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RESUMEN

La investigacion tiene como objetivo determinar la contribucidn del disefio de modelo
didactico artistico con practicas ancestrales en el desarrollo de habilidades artisticas en
estudiantes de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco (en adelante
Universidad de Arte del Cusco). La metodologia de investigacion es aplicada, de nivel
explicativo, con enfoque cuantitativo y un disefio cuasi experimental, la poblacién
conformada por los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco, con una muestra de 28
estudiantes de la especialidad de Dibujo, Grabado y Disefio Grafico donde se aplicaron
instrumentos como test de entrada y salida y el disefio de modelo didactico artistico con
practicas ancestrales. Los resultados evidencian gque la aplicacion del modelo contribuye
significativamente al desarrollo de las habilidades artisticas de los estudiantes, partiendo de
niveles bajos en el pre test con una media de 22 puntos en ambos grupos, en el post test se
observa un incremento considerable de una media de 40 puntos especialmente en el grupo
experimental, con un progreso en las dimensiones de creatividad, técnica plastica, expresion
simbdlica y sentido biocultural, el analisis inferencial confirma que el grupo de control no
presentd mejoras significativas, mientras que el grupo experimental evidencié mejoras
significativas (p < 0.05), un incremento del 25.2% demostrando la efectividad del modelo
aplicado. Se concluye que la implementacion del modelo didactico mejora las habilidades
artisticas, validando las hipdtesis planteadas. Siendo una estrategia pedagdgica que fortalece
de manera integral la produccion artistica y la identidad biocultural de los estudiantes.

Palabras clave: Habilidades artisticas, Modelo didactico, Saberes ancestrales,

Interculturalidad
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ABSTRACT

The objective of this research was to determine the contribution of an art-based
instructional model incorporating ancestral practices to the development of artistic skills
among students of the Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco
(hereinafter, Universidad de Arte del Cusco). The research methodology was applied, with an
explanatory level, a quantitative approach, and a quasi-experimental design. The study
population consisted of students from the Universidad de Arte del Cusco, with a sample of
28 students from the Drawing, Printmaking, and Graphic Design program. Data collection
instruments included pretests and posttests, together with the implementation of the art-based
instructional model incorporating ancestral practices. The results demonstrate that the
application of the model contributed significantly to the development of students' artistic
skills, with low levels observed in the pretest and a mean score of 22 points in both groups.
In the posttest, a considerable increase was observed, reaching a mean score of 40 points,
particularly in the experimental group, with progress across the dimensions of creativity,
artistic technique, symbolic expression, and biocultural awareness. Inferential analysis
confirmed that the control group did not demonstrate significant improvements, whereas the
experimental group demonstrated statistically significant improvements (p < .05), with an
increase of 25.2%, confirming the effectiveness of the applied model. It is concluded that the
implementation of the instructional model improves artistic skills, thereby supporting the
proposed hypotheses. As a pedagogical strategy, it strengthens artistic production in an
integrated manner and contributes to strengthening students' biocultural identity.

Keywords: Artistic skills, Instructional model, Ancestral knowledge, Interculturality
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion plantea que la educacion superior en contextos
multiculturales como el peruano demanda enfoques pedagogicos que reconozcan y valoren
las préacticas ancestrales como parte del proceso formativo de los estudiantes. La formacion
artistica en el ambito universitario representa un espacio privilegiado para la integracion de
saberes ancestrales con métodos tecnologicos de la actualidad para el desarrollo integral del
estudiante y la preservacion de la identidad cultural. La educacidn artistica, en este contexto,
juega un papel importante al fomentar la creatividad, la expresion simbdlica y la construccion
del sentido biocultural. Los modelos didacticos utilizados en muchas universidades de arte
aun responden a paradigmas occidentales, descontextualizados del entorno sociocultural de
las regiones andinas y amazonicas.

La presente investigacion se llevd a cabo en la Universidad Nacional de Arte Diego
Quispe Tito del Cusco (en adelante Universidad de Arte del Cusco), ubicada en la region del
Cusco con un legado artistico ancestral, territorial y biocultural, representa un escenario clave
para repensar la educacién artistica desde una perspectiva intercultural. Los desafios actuales
de la educacion universitaria no solo exigen excelencia académica, sino también pertinencia
cultural. Es en este marco donde se inscribe la presente investigacion, la cual busca disefiar
un modelo didactico artistico que integre las practicas ancestrales con el fin de potenciar las
habilidades artisticas en los estudiantes universitarios, reconociendo su identidad cultural
como parte fundamental del proceso educativo.

El estudio se fundamenta en un enfoque cuantitativo de tipo cuasi experimental, que
permitira analizar los efectos de la aplicacion del modelo didactico artistico con practicas
ancestrales en diversas dimensiones del desarrollo artistico, asi también se enmarca en los
principios de la interculturalidad y las pedagogias decoloniales, que promueven el dialogo de
saberes, el respeto por los conocimientos tradicionales y la transformacion de la practica
docente.

Esta investigacion responde a una necesidad académica y a una responsabilidad ética
con los pueblos originarios y sus sistemas de conocimiento, con el propoésito de disefiar y
validar un modelo didactico que integre practicas artisticas ancestrales en la formacion
académica de estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco, con este modelo no se
pretende reemplazar los enfoques pedagdgicos existentes, sino complementarlos mediante la

incorporacion de un enfoque ancestral y critico para asi potenciar sus habilidades técnicas,
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expresivas y culturales, a partir de metodologias contextualizadas y culturalmente
significativas.

La presente investigacion esté dividida en cinco capitulos que guardan
correspondencia:

Capitulo I: Donde se estructura la situacion problematica, la formulacion del
problema, la justificacion y los objetivos planteados.

Capitulo 11: Esta seccion contiene las bases tedricas, el marco conceptual y los
antecedentes de la investigacion.

Capitulo I11: Este capitulo comprende la parte metodoldgica de la investigacion,
donde se especifica el &ambito de estudio, el tipo y nivel de investigacion, la unidad de
andlisis, la poblacion y tamafio de muestra, también las técnicas de seleccion, recoleccion,
andlisis y demostracién de las hipotesis planteadas.

Capitulo IV: Este apartado constituye los resultados y la discusion de la investigacion,
a través del procesamiento, las pruebas de hipétesis y la presentacion de resultados.

Capitulo V: Comprende las conclusiones y recomendaciones de la investigacion.

Capitulo VI: Se especifican las referencias bibliograficas.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1. Situacion probleméatica

La educacidn artistica a nivel global esta histéricamente marcada por paradigmas
occidentales que imponen una hegemonia simbolica, priorizando estéticas y métodos de
ensefianza ajenos a las realidades locales (Brooks et al., 2025). Esto genera sesgos
eurocéntricos que invisibilizan saberes territoriales y Pert no ha sido la excepcion. A lo largo
del tiempo, la educacién artistica en el Pert ha sido influenciada por diversos modelos
educativos occidentales que buscan orientar los métodos de ensefianza y la implementacién
curricular a nivel global. Sin embargo, en la actual era de la globalizacion y el conocimiento,
es necesario replantear los enfoques educativos, especialmente en la formacién de futuros
profesionales, considerando las particularidades culturales de cada pais.

En Latinoamérica, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO, 2015) enfatiza que una educacion de calidad debe centrarse
en el estudiante y responder a tres principios fundamentales: utilidad para el aprendizaje
individual y colectivo, equidad en acceso y resultados, e inclusién social. Aunque se
promueve una educacién basada en la equidad e inclusion, aun persiste el desafio de transitar
de una educacién que solo afiade contenidos culturales hacia una que reestructure su logica de
ensefianza — aprendizaje. En este sentido, es crucial priorizar modelos educativos que
integren y valoren las culturas locales.

En Perd, el Ministerio de Educacién (MINEDU, 2020) ha promovido la
descentralizacion educativa mediante la Ley Universitaria 30220, asegurando que las
universidades se rijan por principios como el pluralismo, la tolerancia, el dialogo intercultural
y la inclusion. Asi también la ley N° 28044, Ley General de Educacion del Peru, fortalece y
promueve la valoracién y el enriquecimiento de la cultura propia, el respeto a la diversidad
cultural, didlogo intercultural y el conocimiento de los derechos de los pueblos indigenas y de

otras comunidades dentro del territorio nacional y extranjeros. Esta ley integra la historia de



los pueblos, sus conocimientos y tecnologias, sus sistemas de valores, aspiraciones sociales y
economicas (p.15). No basta con reconocer la diversidad, se requieren de modelos didacticos
que conviertan el contexto en una experiencia estética viva.

Actualmente en la educacién artistica superior ain no se ha establecido un modelo
didactico adaptado a las necesidades culturales y metodologicas especificas de los estudiantes
de la region.

En la Universidad de Arte del Cusco, los modelos didacticos implementados en la
ensefianza artistica provienen de enfoques foraneos, sin considerar los saberes ancestrales
locales. Esta situacion genera desafios en la ensefianza, ya que muchos docentes trabajan sin
un modelo didactico contextualizado y en algunos casos sin la capacitacion adecuada, lo que
impacta negativamente en el aprendizaje de los estudiantes. Como consecuencia, los
estudiantes pueden experimentar una desconexién con su identidad biocultural, dificultades
en la comprension de los contenidos artisticos y en algunos casos, desercion académica.

Ante esta problematica, surge la necesidad de disefiar un modelo didactico artistico
con practicas ancestrales, fundamentado en el sistema del Yachay — Munay — Ruway —
Kawsay (saber, sentir, hacer, vivir). Este modelo busca integrar los intereses de los
estudiantes, metodologias adecuadas, procesos de evaluacidn pertinentes y el contexto
sociocultural en el que se imparte la educacion artistica. Al integrar dispositivos pedagdgicos
integradores como la ritualidad y los saberes locales se pretende que el estudiante pase de ser
un reproductor de saberes a convertirse en un agente consciente de su patrimonio biocultural,
fortaleciendo su expresion simbolica y su compromiso con la comunidad. Para ello, se
implementara el disefio del modelo didactico con el fin de evaluar su eficacia y medir la
significancia en el desarrollo de las capacidades artisticas de los estudiantes en la
especialidad de dibujo, grabado y disefio gréafico.



1.2. Formulacion del problema
1.2.1.Problema general

¢De qué manera el disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales

contribuye al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la Universidad de Arte
del Cusco, 2025?
1.2.2.Problemas especificos

- ¢De qué manera el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
contribuye al desarrollo de la creatividad en los estudiantes de la Universidad de
Arte del Cusco?

- ¢Como aporta el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales al
desarrollo de habilidades técnicas y plasticas en los estudiantes de la Universidad de
Arte del Cusco?

- ¢Como fortalece el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales la
capacidad de expresion simbdlica de los estudiantes de la Universidad de Arte del
Cusco?

- ¢Como contribuye el disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales
al fortalecimiento del sentido biocultural en las producciones artisticas de los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco?

1.3. Justificacion de la investigacion

La justificacion de la presente investigacion se presenta en los cuatro niveles:
1.3.1. Justificacion tetrica

Esta investigacion se fundamenta en la necesidad de valorar e integrar las préacticas
ancestrales como componentes didacticos dentro de la formacién superior en artes. Desde un
enfoque tedrico, el estudio busca ampliar el cuerpo de conocimientos sobre modelos
pedagdgicos interculturales aplicables al campo de la educacién artistica universitaria. El
desarrollo del modelo didactico con saberes ancestrales contribuiré al conocimiento
tradicional y académico, demostrando que dichos saberes pueden desempefiar un rol activo
en la pedagogia contemporanea. Asimismo, proporcionara una base conceptual y
metodoldgica que podré orientar futuras investigaciones en didactica artistica,
interculturalidad y pedagogias decoloniales.
1.3.2. Justificacion metodolodgica

La investigacion se sustenta en un enfoque cuantitativo de tipo cuasi experimental con

pre test y post test, que permitira medir objetivamente el impacto del modelo didactico

artistico con préacticas ancestrales en el desarrollo de habilidades artisticas de los estudiantes.



Este disefio metodoldgico busca facilitar la obtencidn de evidencia empirica confiable
y replicable, a través de la técnica estadistica prueba t de Student que validen o refuten las
hipotesis planteadas. Se sistematizara y validara la rubrica de evaluacion, ofreciendo una
herramienta alternativa y pertinente para la evaluacion del arte en contextos interculturales.
Ademas, la sistematizacion de los resultados contribuira al disefio de instrumentos
alternativos de evaluacion en contextos educativos interculturales, fortaleciendo la
investigacion en educacion en arte desde un enfoque basado en resultados y evidencias.
1.3.3. Justificacién practica

La presente investigacion desde una perspectiva practica, tiene el potencial de incidir
directamente en la mejora curricular de la ensefianza artistica en la Universidad de Arte del
Cusco y otras instituciones con poblaciones de estudiantes de origen andino y amazénico. La
propuesta de un modelo didactico fundamentado en practicas artisticas ancestrales no sélo
promovera el desarrollo técnico y creativo del estudiante, sino que también fortalecera su
identidad biocultural y vinculo con el territorio. Este modelo representa una herramienta
pedagogica flexible y contextualizada, aplicable a distintas disciplinas de las artes visuales y
plasticas, que puede fomentar la educacion intercultural, el respeto a los saberes locales y la
preservacion activa del patrimonio artistico en entornos contemporaneos de aprendizaje para
la comunidad educativa.
1.3.4. Justificacion social

La presente investigacion tiene relevancia social significativa, ya que contribuye a la
revitalizacion de la identidad cultural y al fortalecimiento de la conexidn social en la region
del Cusco, integrando préacticas ancestrales en la formacion de los estudiantes universitarios
de arte, promoviendo la dignificacion de los saberes ancestrales de los pueblos originarios y
reconociendo el patrimonio biocultural como fuente de inspiracion y sensibilizacion,
conviviendo de manera armonica con el territorio y los saberes, esto se interpreta en una
formacion artistica con responsabilidad comunitaria, capaz de generar propuestas estéticas
que respeten la memoria colectiva y aporten a la materializacion de una sociedad mas
inclusiva, variada y consciente de su riqueza historica y territorial.
1.4. Objetivos de la investigacion
1.4.1. Objetivo general

Determinar la contribucion del disefio de modelo didactico artistico con préacticas
ancestrales en el desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la Universidad de
Avrte del Cusco.



1.4.2. Objetivos especificos

- Analizar la influencia del disefio de modelo did&ctico artistico con practicas
ancestrales en el desarrollo de la creatividad de estudiantes de la Universidad de
Arte del Cusco.

- Determinar el impacto del disefio de modelo did&ctico artistico con précticas
ancestrales en el desarrollo de habilidades técnicas y plésticas de los estudiantes de
la Universidad de Arte del Cusco.

- Evaluar el efecto del disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
en el desarrollo de la capacidad de expresion simbodlica en las producciones artisticas
de los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

- Analizar el fortalecimiento del sentido biocultural en las producciones artisticas de
los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco mediante la aplicacion del

disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales.



CAPITULO I
MARCO TEORICO CONCEPTUAL
2.1. Bases teoricas

La presente investigacion se fundamenta en un conjunto de enfoques teéricos que
permiten comprender e interpretar el papel de la educacion artistica en la formacién
universitaria desde una perspectiva critica, biocultural y territorial. Las bases tedricas se
organizan entorno a dos dimensiones principales: el disefio del modelo didactico artistico con
practicas ancestrales y el analisis del desarrollo de habilidades artisticas como resultado
formativo. EI marco se construye a partir de aportes de la pedagogia critica, la educacion
intercultural, la investigacion basada en las artes, asi como de enfoques culturales y
decoloniales que reivindican los saberes ancestrales como fuentes validas de conocimiento y
para promover una formacidn artistica integral y culturalmente pertinente.

En el mundo andino, el sistema de conocimiento junto con sus componentes y sus
funcionamientos, representa la riqueza del territorio y de su gente porque a medida que van
creciendo los problemas ambientales se requieren formas innovadoras y creativas de pensar,
de procesos de ensefianza aprendizaje entre generaciones multiples para enfrentar las
catastrofes ambientales que se avecinan, por ello recordar que nuestro conocimiento es
valioso (Sumida, 2017). Es importante aclarar el fundamento de la propuesta, el
conocimiento en el mundo andino o territorial de nuestros pueblos originarios deviene de una
cosmovision situada y no occidental que muchas veces se quiere imponer en nuestro territorio
para ello partimos de las consideraciones previas.

2.1.1. Educacion artistica y la formacion superior

La incorporacion de la educacion artistica en la formacion superior trasciende de la
sola ensefianza de técnicas plasticas, se configura como fundamental por la propuesta critica
e investigativa para la produccion de conocimientos y transformacion de epistemes
tradicionales, el analisis de los modelos didacticos busca reivindicar dimensiones simbdlicas,
sensibles, estéticas y comunitarias, examinando cémo la formacion superior puede y debe
articular la practica artistica resignificando su realidad cultural a través de su lenguaje

simbdlico.



2.1.1.1. Educacion artistica en la universidad.

Entender el concepto del arte en la educacion superior se fundamenta en las ideas de
Eisner (2002) que las artes no deben reducirse a técnicas para un pasatiempo temporal, al
contrario, son formas superiores de cognicion, el arte ensefia a juzgar y entender las maltiples
propuestas o expresiones. Para Efland (2004) el arte es una forma de conocimiento cognitivo,
ya que debe integrar el pensamiento critico y debe estar centrada con el entorno social, lo que
indica que el estudiante debe estudiar el trasfondo cultural de la propuesta artistica. De la
misma manera Agirre (2001) menciona que el arte es una forma de conocer y construir la
realidad por lo que se reconoce que el arte como formacion superior es de gran importancia
para la preparacion de los futuros artistas que después seran los encargados de difundir la
realidad de los pueblos de forma critica y simbdlica.

2.1.1.2. El sentido formativo del arte.

El arte en la universidad debe ser entendido como un medio para la formacion integral
del ser humano. Para Eisner (1998) el arte desarrolla formas Unicas de pensamiento,
promoviendo la imaginacion, la percepcion y el juicio estético. Mientras que para Hernandez
(2008) la educacidn artistica debe conectar con la cultura visual de los estudiantes,
permitiéndoles construir sentido desde su experiencia. Asimismo, Tedesco (2007) afirma que
la educacion artistica cumple una funcién democratizadora, al facilitar el acceso a los bienes
simbolicos y al derecho cultural.

Esto nos lleva a fundamentar la importancia del sentido formativo del arte en la
educacion superior ya que sera la base para toda la vida profesional del estudiante.

2.1.1.3. Limitaciones de la ensefianza artistica tradicional.

La ensefianza artistica tradicional esta centrada en técnicas descontextualizadas y ha
mostrado limitaciones para desarrollar el pensamiento critico y la expresion simbolica. Por
ello, Hernandez (2008) pone en cuestion la vision academicista del arte, al proponer
metodologias mas abiertas y conectadas con el entorno cultural del estudiante.

Segun Mignolo citado por Walsh (2003) indica que el conocimiento se ha producido
desde diferentes culturas imponiendo su vision del mundo, esto indica que las formas
tradicionales de educacidn actual reproducen una vision colonial del mundo, donde solo
algunas formas de conocimiento son validas, esta critica a la educacion o forma de ensefianza
no incorpora saberes locales y ancestrales dentro de los procesos educativos.

Segun Sumida (2017) la educacién dominante en los andes ha servido para formar
buenos ciudadanos que contribuyan con la economia nacional, donde a los pueblos indigenas

u originarios se les impone una educacion para mantener relaciones de poder desiguales y sin



generar rebelion, por ello la critica a la falta de orientacion indigena auténtica en la educacion
sobre las agendas dominantes que marginan a los pueblos indigenas y ataca a sus
conocimientos.

La educacion en los andes o incluso en la Amazonia es concebida de manera diferente
a la educacion occidental, el vinculo con el territorio y una cosmovision orientada al
equilibrio y la armonia es el contraste con un modelo educativo centrado en la productividad
econOmica y la formacion de capital humano por lo que Sumida (2017) hace un comparativo
sobre la educacion dominante y la educacion quechua que a continuacién analizaremos.
Sobre la educacion dominante menciona que el concepto parte por el otro colonial, se
desarrolla en espacios designados por el estado, en tiempos designados y organizados por
eventos estatales y bajo el calendario gregoriano, financiado por instancias patrocinadas por
el estado, basada en el contrato social y el desarrollo econémico, orientada a acomodar
nociones dominantes y su curriculo esta orientado a la produccion individual de capital en la
sociedad. En comparacion con la educacion quechua que el concepto de aprendizaje esta
construido por los miembros de la comunidad quechua, se sitia en espacios comunitarios
como hogares, campo, espacios de reunién, entre otros de comunidad, se organiza segun el
calendario andino de cambios estacionales, se transmite de manera generacional de miembros
y lideres de comunidad quechua, se basa en la cosmovision quechua que orienta el vivir con
todos los seres conforme a principios de equilibrio y armonia, por ultimo el curriculo
orientado a contribuciones individuales a una vida sostenible y al desarrollo de la
inteligencia dirigida a la responsabilidad y los valores comunitarios (Sumida, 2017).

Para Pefia (1992) la racionalidad andina se define desde el término de raz6n como un
instrumento de sobrevivencia ante las situaciones geograficas que hace que el hombre
determine como deben usar el conocimiento, para el hombre occidental es normal
homogeneizar la racionalidad, para el hombre andino es necesario la convivencia con la
naturaleza desde la territorialidad y la vivencia. Por ultimo, la evaluacion en el nivel superior,
para Morales Artero (2001) advierte que una evaluacion centrada en lo técnico empobrece el
proceso creativo, de alli surgen las necesidades de implementar estrategias contextuales.
2.1.2. Fundamentos didacticos de la educacion artistica

2.1.2.1. Estrategias didacticas en la educacion artistica.

Constituyen un conjunto de acciones y procesos orientados a mejorar los aprendizajes.
Segun Bullon (2005), menciona que estas estrategias se caracterizan por tener un caracter
globalizador e integrador de experiencias significativas y el proceso didactico pasan a ser las
actividades, situaciones que el docente plantea segun las necesidades del estudiante como



parte de la didactica (p.6). Para Valido, Enebral, & Gonzalez (2017), el desarrollo del
contenido de la educacion artistica desde las estrategias didacticas, insistira en el
reconocimiento de los medios expresivos de los distintos lenguajes artisticos, que guiaran las
materias de las distintas manifestaciones del arte, teniendo en cuenta el contexto socio
cultural (p.180).

2.1.2.2. Concepto y componentes del modelo didactico.

Es importante definir el concepto del modelo didactico, para lo cual se citara a
Hernandez y Guarate (2017), quienes en su libro Modelos didacticos, sefialan que los
modelos desde su creador Comenio hasta la actualidad son usados por los docentes y han
utilizado diferentes técnicas y métodos para desarrollar los procesos de ensefianza-
aprendizaje y por eso es necesario el disefio, planificacion, ejecucion y evaluacion de las
estrategias que debe tener en cuenta sobre los diferentes factores en el proceso de ejecucion.

Este concepto es compartido por Medina (1982), que indica que el término modelo
tiene diferentes significados que van desde la representacion de la realidad fisica hasta un
arquetipo digno de ser imitado. Es por esto que una elaboracién tedrica nos permite analizar
la realidad, seleccionando los elementos esenciales de los mismos.

Entonces el modelo didactico es un constructo que busca orientar y visibilizar los
aspectos mas importantes de un proceso de ensefianza — aprendizaje, esta representacion
conceptual busca orientar el acto de ensefiar y aprender de manera sistematica. Desde el
punto de vista pedagdgico, no se trata Gnicamente de una estructura técnica, sino de una
propuesta tedrica que refleja una determinada vision sobre el conocimiento, el rol del
docente, del estudiante, y la funcion de la educacion en la sociedad. Los modelos didacticos
permiten planificar, ejecutar y evaluar los procesos de ensefianza a partir de ciertos principios
organizadores que guian la seleccion de contenidos, estrategias metodologicas y formas de
evaluacion.

Segun Molla (1993) un modelo didéctico es “una formulacion sistematica que actiia
como guia para la practica educativa, y que tiene una estructura légica compuesta por
fundamentos, objetivos, contenidos, metodologia y evaluacion™ (p. 47).

En este sentido, cada modelo didactico responde a una concepcién pedagdgica
determinada tradicional, constructivista, critica y contextualizada, lo cual influye
directamente en la manera en que se entiende al sujeto que aprende, al docente que dirige u
orienta y a los saberes que se transmiten.

Para Hernandez y Guarate (2017) la estructura de los modelos didacticos tiene
diferentes apartados como: denominacion, definicidn, objetivos, proceso de aplicacion, el rol
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de los docentes y de los estudiantes, el aprendizaje esperado, los recursos y la evaluacion por
lo cual se considerara los componentes fundamentales que todo modelo didactico incluye:

« Fundamento tedrico: son las ideas pedagogicas que sustentan el modelo.

* Objetivos de aprendizaje: que se pretende lograr.

« Contenidos: contempla lo tedrico y lo practico en el proceso formativo.

» Metodologia: estrategias y técnicas que permiten desarrollar los contenidos para
alcanzar los objetivos.

« Evaluacion: son las formas de valorar el proceso y los resultados.

En el caso de la educacion artistica, el modelo didactico debe adaptarse a la
especificidad del lenguaje visual y simbolico, que permita la exploracion, la experimentacion,
la creacion y la reflexion critica como partes integradas del proceso. Como sefiala Fernando
Hernéndez, “la ensefnanza del arte no puede organizarse como una simple transmision de
contenidos, sino como un proceso de construccion compartida de sentido desde la practica
artistica” (Hernandez, 2008, p. 22).

Por ello, los modelos didacticos en arte deben ser abiertos, dialégicos y
contextualizados, capaces de articular lo técnico con lo expresivo, lo individual con lo
colectivo, y lo académico con lo ancestral porque el componente cultural cobra especial
relevancia en contextos como el andino.

La estructura de un modelo didactico en arte debe permitir la incorporacién de saberes
visuales ancestrales, practicas comunitarias y simbolos territoriales, no como contenidos
folcloricos, sino como fuentes legitimas de conocimiento y creacion visual. Tal como lo
plantea Lopez (2005), los modelos educativos interculturales deben incluir “la l6gica propia
de los pueblos originarios en la manera de organizar, representar y ensefiar sus saberes” (p.
61).

Desde esta mirada, el disefio del modelo propuesto en esta investigacion parte de la
estructura general de los modelos didacticos clasicos, pero la reorganiza en funcion de
principios pedagogicos descolonizadores y artisticos: saberes ancestrales, investigacion-
creacion, formacion critica y expresion simbdlica, como pilares para una ensefianza del arte
situado y transformador.

2.1.2.3. Modelos didacticos en educacion artistica.

Segun Molla (1994) no existe un solo método que posibiliten las situaciones de
aprendizaje y el producto de aprendizaje no se descubre, sino que se produce y por
consiguiente existe la capacidad de modificar al productor, estas situaciones didacticas parten
del enfoque de la didactica, la investigadora plantea una metodologia formativa basada en la
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investigacion como principio generador del aprendizaje y la ensefianza en el ambito artistico.
Este modelo didactico de investigacion esta orientado principalmente a la formacion del
profesorado, pero sus fundamentos pueden aplicarse a diversos niveles educativos ya que el
estudiante aprende a aprender, a investigar sus propias necesidades y a transformar su
practica mediante la reflexion critica y la produccion artistica (pp.77-78). Es por ello que la
aplicacion del modelo didactico artistico con practicas ancestrales es de sumo interés para
plantear otras maneras de concebir la educacion artistica.

2.1.2.4. Tipos de modelos didacticos en educacion artistica.

En la educacion artistica, se han desarrollado distintos modelos didacticos que reflejan
enfoques pedagogicos diversos sobre el aprendizaje y la creacion visual. Reconocer estas
tipologias permite comprender las diferencias entre ensefiar arte como reproduccion técnica,
Como experiencia expresiva 0 como acto comunicativo y social. A continuacion, se describen
los principales modelos didacticos aplicados en la ensefianza artistica:

A. Modelo didactico tradicional.

Este modelo se basa en una ensefianza transmisiva, donde el docente es el centro del
saber y el estudiante un receptor pasivo. Se enfatiza la copia, la repeticién de estilos
académicos y el desarrollo de habilidades técnicas a través de ejercicios dirigidos. El
aprendizaje artistico es evaluado principalmente por el resultado final, y la creatividad es
frecuentemente limitada por normas formales preestablecidas (Morales, 2004, pp. 108-110).

B. Modelo espontaneista o activista.

Inspirado en las teorias del aprendizaje natural y la psicologia evolutiva, este enfoque
promueve la libre expresion del nifio o joven sin intervencion directa del docente. Se valora el
dibujo espontaneo, el juego creativo y la exploracion libre de materiales. Aungue estimulante
en niveles iniciales, puede resultar limitado en contextos universitarios si no se equilibra con
procesos de analisis, critica y reflexion (Hernandez, 2008, p. 39).

C. Modelo comunicativo—interactivo.

Este enfoque se centra en la produccion artistica como un acto de comunicacion con
el entorno, donde el estudiante interpreta, transforma y resignifica su realidad. El docente
actua como mediador, y se promueve el dialogo, la experimentacién y el analisis de la cultura
visual contemporanea. Es el modelo mas afin a précticas pedagdgicas criticas y contextuales,
pues considera el arte como vehiculo de pensamiento, identidad y transformacion social
(Eisner, 1998, pp. 92-95).
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D. Modelo de afirmacion cultural.

Este modelo integra los principios del enfoque tradicional, parte del aprendizaje
situado, la creacion colaborativa, el trabajo con referentes simbélicos y la valoracion del
territorio.

Este modelo disefiado por la PRATEC (2016) plantea como esencia que la educacién
no es solo ensefar sino también criar y dejarse criar, el objetivo de este modelo es el
aprendizaje afectivo, que todo tiene vida, con ello establecer un vinculo de carifio y respeto al
entorno, también la reciprocidad para mantener la armonia con la comunidad, la naturaleza 'y
las deidades. Su instrumento pedagdgico es el calendario agro-festivo, donde los temas de
aprendizaje se organizan por ciclos de la tierra, buscando la sincronia de la escuela 'y la
comunidad y la vivencialidad. También indica que el rol del docente es el de facilitador y los
sabios de la comunidad también intervienen en el proceso de ensefianza. Por ltimo, la chacra
es el espacio de aprendizaje donde se adquieren los conocimientos y como objetivo final es la
reafirmacion cultural.

E. Modelo de Servicio Educativo Intercultural Bilingte (MSEIB).

El MSEIB es un instrumento normativo del Ministerio de Educacion del Peru que
define cdmo debe ser la educacion para los pueblos originarios, con el objetivo principal de
garantizar un servicio educativo con pertinencia cultural y lingUistica, mediante tres formas
de atencion pedagogica, enfocada al fortalecimiento, la revitalizacion y los ambitos urbanos
de la Educacidn Intercultural Bilingie, las dimensiones del modelo estan divididas en la
pedagogia por el uso de un curriculo contextualizado y uso de materiales en lengua
originaria, la gestion que involucra los sabios de la comunidad, los padres de familia y el
soporte que es la capacitacion de los docentes interculturales (Ministerio de Educacion,
2018).

F. Pedagogia de la Madre Tierra.

La pedagogia de la madre tierra es una corriente filoséfica que interpreta el mundo
desde la raiz, busca descolonizar el aprendizaje y situar la tierra como maestra principal, se
fragmenta en cinco ejes, el primero es la tierra como sujeto donde la naturaleza no es un
objeto de estudio 0 un recurso, €s un organismo vivo con sabiduria, el segundo es el método
del sentipensar que rompe con la idea del conocimiento intelectual, el tercero es la
organizacion de tejido de saberes que se entrelazan en la memoria, el territorio y la
autorregulacion en la comunidad, el cuarto es el didlogo de saberes donde no se rechaza la

ciencia sino que conversa como lo ancestral en igual condicion, y por Gltimo tenemos la
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educacion como sanacion cuyo principal interés es sanar la heridas de identidad a traves del
reconocimiento de su linaje (Green , Sabinee, & Rojas, 2013).

Analizados estos modelos y como indicaria Eisner (1998) citado por Errazuriz (2002)
para la educacion artistica el valor historico-contextuales es indispensable porque permite
situar las obras de arte y los artistas en su entorno historico, su circunstancia cultural, su
itinerario biogréafico, enriqueciendo su experiencia y cuestionando el proceso educativo.

No busca reemplazar la técnica académica, sino enriquecerla con practicas rituales,
materiales locales y narrativas visuales propias del contexto cultural. Se fundamenta en la
pedagogia critica, la educacion intercultural y la Investigacion Basada en las Artes.

Estos modelos no son excluyentes entre si, pero reflejan distintas concepciones sobre
que significa aprender arte. El desafio actual consiste en disefiar modelos pedagdgicos que
articulen lo mejor de cada uno, integrando la estructura académica con la libertad creativa y
el compromiso cultural.

2.1.2.5. Enfoques metodoldgicos para la educacion artistica.

A. Teoria del Aprendizaje Significativo.

Para Ausubel (2022) existe un tipo de aprendizaje que tiene como objetivo asimilar
los distintos mecanismos que se involucran en la incorporacion y retencién de los
conocimientos de los estudiantes. Segun su formulado, el estudiante aprende
significativamente cuando relaciona los nuevos conocimientos con los conocimientos que ya
posee. Por lo tanto, el aprendizaje del estudiante es reforzado con aprendizajes anteriores o
previos similares a las experiencias formativas.

B. Enfoque socio constructivista.

Partiendo del objeto y las relaciones espaciales planteadas por Piaget (1972) donde se
sostiene la asimilacion sensorio- motriz, el conocimiento no se adquiere de manera pasiva, se
construye a partir de la interaccion con el entorno y mediante procesos de asimilacion como
los habitos. EI modelo afirma que la cultura no puede separarse del contexto social, el
desarrollo intelectual del individuo no es ajeno a su contexto, por lo que ambos se articulan
los espacios formales y los conocimientos ancestrales gracias a la interaccion de los sabios,
artesanos y agentes culturales. Como menciona Vygotsky (1979) que el aprendizaje es un
proceso social mediado por la cultura: "el desarrollo intelectual del individuo no puede
entenderse sin su contexto social y cultural™ (p. 89).

C. Educacion artistica basada en la cultura.

Eisner (2002) indica que ayudar a los jovenes a aprender y efectuar transformaciones
es un reto para la educacion, un proceso que depende de la capacidad de experimentar con su
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entorno, esto alimenta su vida conceptual y luego es usada para alimentar su imaginacion
(p.13).

Asi también el arte permite desarrollar formas de pensamiento Unicas que no se
encuentran en otros campos, las artes ensefian a pensar en iméagenes, a formular significados a
través de formas visuales.

Fernando Hernandez propone una pedagogia del arte que integre la cultura del
estudiante como punto de partida para la creacién, lo cual es coherente con un modelo que
pone en valor el saber visual y simbdlico de los pueblos originarios (Hernandez, 2008, p. 45).

La UNESCO (2024) menciona en el documento de la conferencia mundial sobre la
educacion cultural y artistica, que mejorar las sinergias entre la educacion cultural y artistica
formal y no formal debe incluir a varias partes interesadas y espacios de aprendizaje comin a
todas las regiones, asi como la cultura y las artes desempefian un papel esencial al momento
de impartir una educacion adaptada al contexto y contenido (pp.9 -10).

Asi también Florez (2025) menciona que los valores andinos presentan pilares
fundamentales de una cosmovisién ancestral que al integrarse en la educacion fortalecen la
identidad cultural, con ética y de manera colaborativa estos ofrecen un modelo intercultural
que equilibra el conocimiento con los saberes cientificos.

2.1.3. Interculturalidad y saberes ancestrales

2.1.3.1. Lainterculturalidad.

La interculturalidad, entendida como un principio educativo y politico, promueve el
dialogo respetuoso y horizontal entre culturas, reconociendo la legitimidad de los saberes,
valores y formas de vida de los pueblos originarios. En el ambito educativo, implica la
transformacion de las relaciones de poder entre sistemas culturales, mas alla de la
coexistencia de dichas diferencias.

Segun Walsh (2009), la interculturalidad critica busca desmontar la colonialidad del
saber, al cuestionar los discursos gque jerarquizan el conocimiento occidental por encima de
otros saberes. Propone una educacion que no solo incluya contenidos indigenas, sino que
parta desde sus propias epistemologias, practicas y lenguajes, configurando nuevas formas de
aprender y ensefiar (p. 46). Del mismo modo Rengifo (2003) denomina a la interculturalidad
como la conversacion en equivalencia de humanos con naturaleza, donde ninguna forma de
conocimiento se debe imponer sobre otra. En este sentido, Lopez (2005) plantea una
interculturalidad estructural, que atraviese todo el sistema educativo y que no se limite a

eventos simbolicos o conmemorativos. Esta perspectiva implica cambios curriculares,
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linguisticos y metodoldgicos, que reconozcan a los estudiantes indigenas como sujetos
portadores de conocimientos validos y necesarios para enriquecer el campo académico.

Desde la préctica artistica, la interculturalidad permite recuperar elementos visuales,
sonoros y narrativos de las culturas originarias, no como exotismo, sino como formas
legitimas de creacion. Asimismo, fomenta la creacion de puentes entre lo ancestral y lo
contemporaneo, entre lo local y lo global, potenciando una educacion artistica mas inclusiva
y transformadora.

El modelo didactico que aqui se propone se sustenta en esta vision de la
interculturalidad critica. No se trata de sumar contenidos diversos al curriculo, sino de
reconfigurar el proceso formativo desde una l6gica de didlogo, reciprocidad y reconocimiento
mutuo. Asi, la formacion artistica universitaria se convierte en un espacio de reexistencia,
donde la identidad cultural se fortalece y el saber ancestral se actualiza como herramienta de
creacion, reflexién y transformacion.

2.1.3.2. Lainterculturalidad critica.

Walsh (2009) indica que la educacion intercultural critica se basa en un enfoque
decolonial, politico y ético que busca transformar las relaciones de poder en la educacion y la
sociedad, promoviendo un dialogo horizontal entre saberes, la descolonizacién del
conocimiento y la afirmacion cultural de los pueblos originarios. Este enfoque es
fundamental para disefiar modelos educativos que integren précticas ancestrales y desarrollen
habilidades artisticas en contextos universitarios como es el caso de Cusco y la region, pues
permite valorar y revitalizar la diversidad cultural desde una perspectiva critica y
transformadora. La misma autora indica que la interculturalidad funcional considera la
diversidad cultural como eje central, la interculturalidad critica es una herramienta
pedagdgica para cuestionar patrones de poder y alientan el otro modo de pensar, ser, estar y
aprender, ensefiar, sofiar y vivir que se entretejen con la decolonialidad como proyectos
conceptuales y pedagdgicos.

Para la PRATEC (2006) el término causa confusion debido a que no tenemos definido
el concepto ni las modalidades de aplicacion en el aula, se asocia el término al uso del idioma
local, el programa de EBI(Educacion Bilingue Intercultural), el problema radica en que solo
se trata el idioma pero no se vincula al mundo andino desde diferentes puntos como: su
cosmovision, la naturaleza, los rituales, sus deidades, todo lo antes mencionado esta ausente

se sigue ensefiando a partir de paradigmas occidentales (p. 118).



16

2.1.4. Fundamentos de la didactica intercultural

Partiendo de lo que menciona Estermann (2009) la globalizacién de la economiay de
la informacion no hace que desaparezca las diferencias culturales, sino que las resalta, bajo
este principio la filosofia andina puede caer como un paradigma exoético bajo la cultura
occidental dominante por ello un modelo intercultural no hegemonico y dialdgico, puede
frenar las pretensiones, “el didlogo intercultural en el fondo es un debate de ideas” (p. 318).

Existe una vision educativa y vision critica de la calidad de la educacién que depende
de la relacién educativa y la actividad comudn. Segun Tourifian (2022), el educador debe
desarrollar una vision critica de su método y de sus actos, transformando el conocimiento en
accion educativa pertinente y contextualizada, Es por ello que la educacion con el area
cultural plantea que la calidad educativa se logra cuando el conocimiento de las &reas
culturales se transforma en conocimiento educativo, adecuando la accion pedagdgica al
significado de educar. Esto indica que educar con la cultura integra los saberes y practicas
culturales en la formacion, respetando la diversidad y el contexto sociohistdrico de cada uno
de los estudiantes.

Segun Verdeja (2017) basado en el pensamiento de Freire indica que el
reconocimiento de la diversidad y saberes populares como la educacion intercultural,
reconoce Yy valora los saberes populares y culturales de los estudiantes como parte importante
del proceso educativo, el reconocimiento de la diversidad cultural se convierte en una fuente
de enriquecimiento y aprendizaje mutuo.

Walsh (2009) indica que la interculturalidad critica debe ser entendida como una
herramienta pedagdgica, que pone en cuestionamiento continuo la racializacién,
inferiorizacion y subalternizacion de los patrones de poder, que visibiliza maneras distintas
de ser, vivir, saber y busca el desarrollo y creacién de comprensiones y condiciones que no
s6lo articulan las diferencias en un marco de legitimidad, dignidad, igualdad y respeto, sino
que a la vez que alientan la creacién de otros modos de pensar, estar, aprender, ensefiar, ser
y vivir que no existan fronteras. La interculturalidad critica y la decolonialidad, son entonces
proyectos, procesos Yy luchas politicas, sociales, epistémicas y éticas que convergen de
manera conceptual y pedagdgica, alentando la iniciativa ético y moral que hacen cuestionar y
trastornar las practicas que son la base de la pedagogia decolonial que busca transformar la
estructura misma del conocimiento escolar y universitario (p.15).

Dichos fundamentos permiten una didactica contextualizada en la interculturalidad y
la intencidn educativa para la formacidn de sujetos criticos, comprometidos y éticos con la

culturay los saberes ancestrales.
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2.1.4.1. Ecologia de saberes.

Uno de los pilares en definir este término es de Sousa Santos (2010) el contexto
cultural del cual nacen las ecologias de los saberes es infinito, la ecologia de saberes emerge
como la contra epistemologia que rompe con la creencia social de que la ciencia es la Gnica
forma de conocimiento, su objetivo es generar que maltiples saberes y cosmovisiones existan
e interactien. Para Sousa Santos (2010), “la ecologia de saberes esta basada en la idea
pragmatica de que es necesario revalorizar las intervenciones concretas en la sociedad y en la
naturaleza que los diferentes conocimientos pueden ofrecer” (p.55).

Con esto, el autor brinda un argumento que la ecologia de saberes es una herramienta
que sirve para que los conocimientos ancestrales y populares sean visibilizados y
considerados en la ciencia moderna.

2.1.4.2. Saberes ancestrales.

Los saberes ancestrales constituyen un entramado complejo y vital de conocimientos,
practicas y valores que han sido transmitidos por generaciones a traves de la oralidad, la
ritualidad y la experiencia colectiva. En el contexto andino, estos saberes no se conciben
como conocimientos aislados, sino como expresiones integrales de una cosmovision que
articula la vida con la naturaleza, la comunidad y lo espiritual.

Uno de los pilares fundamentales de estos saberes es la oralidad, a través del cual se
narran mitos fundacionales, se transmiten normas sociales, se comparten técnicas artisticas y
se preserva la historia comunitaria. Como indica Puente de la VVega (2011) en el arte, los
saberes ancestrales se expresan también en practicas como:

- La ceramica: contenedora de simbolismos sobre fertilidad, espiritualidad y

agricultura.

- La pintura: forma de registro historico y expresion devocional.

- El grabado: técnica de narracion visual en tejidos o utensilios.

- El tejido: escritura simbdlica que codifica calendarios, linajes y cosmovision.

- La arquitectura: materializacion del orden cosmico, social y espiritual en el espacio.

- La palabra oral: tiene una funcion pedagdgica central en las culturas andinas, pues

no solo comunica, sino que también forma, orienta y vincula (p. 35).

Junto a la oralidad, se encuentran saberes vinculados a la medicina tradicional, que
combinan conocimientos botanicos, espirituales y simbolicos. Estas practicas no solo curan el
cuerpo, sino que restauran la armonia entre el individuo, la comunidad y la naturaleza.

También forman parte de este sistema las formas de gobierno propio, basadas en la
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reciprocidad, la rotacion de cargos, y la toma de decisiones comunales, que ensefian valores
de responsabilidad colectiva y servicio.

Otro componente clave son las lenguas originarias, portadoras de categorias culturales
Unicas, cosmovisiones y formas de expresion ligadas a la tierra. Preservarlas es una tarea
educativa, ya que en ellas se guarda no solo el idioma, sino una manera de concebir el
mundo. A su vez, las danzas y musicas autdctonas expresan saberes sobre el tiempo, el
cuerpo, el vinculo con el cosmos y funcionan como actos pedagogicos donde se aprende a
sentir, a coordinar, a participar y a recordar.

Estos saberes, cuando son incorporados en la formacién artistica, permiten al
estudiante desarrollar una comprension mas profunda de su identidad cultural y una conexién
significativa con su territorio. Ademas, abren posibilidades para repensar el arte como una
herramienta de sanacion, de memoria y de transformacién social.

2.1.4.3. Cosmovision andina.

Para entender la cosmovision andina, es necesario entender las bases de su filosofia
como la dualidad complementaria y reciprocidad, en el mundo andino hay una légica opuesta
que funciona de manera coherente, la unidad entendida como la unidad en la variedad, la
cuaternidad que da la estructura de diferentes planos, la correspondencia que hace
equivalencia entre opuestos, la ciclicidad de todo lo que inicia acaba y vuelve a empezar, lo
enérgico Yy lo sagrado, que acompafia a los hechos que ocurren (Stivelman, 2016).

Asi también la cosmovision andina como lo indicaria Grillo en la revista PRATEC, es
una forma integral de entender el mundo, como un todo viviente dentro del cual existen
relaciones reciprocas y el ser humano forma parte de este universo donde todo tiene vida 'y
existe un didlogo constante de elementos naturales y espirituales, esta forma de percibir el
mundo es muy diferente al mundo occidental donde existe una clara jerarquizacion y dominio
sobre la naturaleza (PRATEC, 1993), a continuacion se presenta un diagrama del concepto de

cosmovision andina:
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Figura 1
Cosmovision andina
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Nota. Se aprecia en el diagrama como en la cosmovision andina las comunidades deidades,
humanas y naturaleza, se relacionan sin jerarquia y en reciprocidad. (PRATEC, p. 27).

En este sentido el hombre andino concibe el cosmos como un ser viviente, no existe el
dualismo espiritu y materia, lo sagrado no es absoluto e integra el mundo racional, lo sagrado
se hace presente en la racionalidad ritual, en tal sentido el conocimiento es simbdlico y ritual
antes que teorico y representacional (Depaz, 2002).

Sumida (2017) menciona que la discusion de ahora se centra en torno a la tierra,
proyectos de desarrollo y explotacion del ambiente en los andes, pero lo mas significativo es
el territorio y las practicas culturales que son fuente de inspiracion, fortaleza y esperanza para
las comunidades, porque en la cosmovision quechua, el entorno, el lenguaje y las practicas
culturales configuran aquello que se ensefia en las comunidades y constituyen una educacion
pedagogica y rica en contenidos.

Florez (2025) de la misma manera menciona que la cosmovision andina es un
complejo sistema de valores, creencias, simbolos, rituales y conocimientos que permiten
comprender la existencia, el tiempo, la sociedad, lo sagrado y la naturaleza. Entonces la
cosmovision andina es el resultado de los grupos originarios con el entorno natural, que crean
la forma de vivir en el mundo.

2.1.4.4. Saberes ancestrales en la formacion artistica.

Incluir las estrategias didacticas a los saberes ancestrales dentro de las practicas de
ensefianza universitaria es una accion ética, cultural y politica que revaloriza las formas de
conocimiento.

Rengifo (1998), plantea que las comunidades andinas no aprenden solo bajo la légica
de la instruccion directa, sino a través de multiples procesos de crianza del saber, donde el
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conocimiento se transmite de manera comunitaria, simbdlica, practica y espiritual. No existe
una regla para recrear saberes, cada quien lo realiza segln a las circunstancias, de este modo
el aprender deviene de un encuentro de maneras de ser y se convierte en un modo de
acompafiar (p.104).

Puente de la Vega (2011) en sus estudios sobre saberes locales andinos, afirma que
uno de los aspectos diferenciadores a otras civilizaciones y culturas es su forma de producir y
transmitir conocimientos, no estan registrados en ninguna ciencia, las comunidades andinas
han desarrollado sistemas de conocimiento local para las actividades agropecuarias,
agricultura, la concepcion de la religion y sobre todo para la estética, sobre todo para el
aprovechamiento de los recursos naturales, todos reconocen estos saberes ancestrales pero no
se conoce como la escuela incorpora en su desarrollo curricular (p.15). Desde esta
perspectiva, integrar estos saberes en el aula universitaria no implica folklorizar la ensefianza,
sino reconocer otros modos de producir conocimiento artistico validos y arraigados.

Lopez y Wolfgang (1999), complementan esta vision al proponer una educacion
intercultural bilingte estructural (EIB), en la que las lenguas originarias, los sistemas de
conocimiento locales y los valores comunitarios sean parte del curriculo, para ello el modelo
pedagdgico debe adaptarse a las necesidades de aprendizaje de poblaciones especificas. Los
autores también mencionan que la educacién la intercultural bilingtie constituye una de las
mas importantes innovaciones de la educacion latinoamericana de los ultimos tiempos y debe
abrirse a la participacién de estos saberes no solo como objetos de estudio, sino como
principios rectores de la practica educativa, su accesibilidad hacia la interculturalidad guarda
también relacion con el avance y consolidacién de la democracia (pp.45- 50).

Para Lopez (2005), la educacion intercultural bilingte estructural (EIB) es una
propuesta educativa que reconoce, desarrolla y valora las lenguas y culturas indigenas como
ejes centrales del proceso educativo, promoviendo el dialogo, la equidad y la justicia
educativa en diversas sociedades.

Desde el campo de la pedagogia decolonial, Walsh (2009) coincide en que incorporar
los saberes ancestrales en la educacion y este implica descentrar la epistemologia moderna, y
construir un dialogo horizontal entre conocimientos, este proceso supone el ejercicio de una
"interculturalidad critica".

Por ultimo, los saberes ancestrales como base pedagdgica se fundamentan en la
PRATEC (2008) cuando indica que las comunidades andinas han transformado del respeto

ritual hacia la comunidad y de sus deidades protectoras al resguardo del carifio y el respeto
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entre los miembros del ayllu o comunidades un tema central de importancia de demanda en la
escuela y en la sociedad.

2.1.4.5. Saberes ancestrales de la region en la formacion artistica.

El reconocimiento del saber tradicional como contenido valido dentro de la formacion
artistica supone un cambio paradigmatico en la concepcion del curriculo. Lejos de considerar
el conocimiento ancestral como una curiosidad periférica, esta perspectiva lo ubica en el
centro del proceso educativo, como fuente legitima y fecunda de aprendizaje. En este marco,
los saberes culturales no sélo enriquecen el contenido, sino que transforman el enfoque
pedagdgico al introducir una Iégica comunitaria, simbdlica y situada en la ensefianza del arte.

Incorporar estos saberes implica valorar las practicas visuales tradicionales como lo
son el tejido, la pintura mural, la escultura ritual o la iconografia simbdlica, la cerdmica entre
otros no solo por su estética, sino por su contenido epistemolégico y su capacidad para
comunicar valores, historias y espiritualidades propias del territorio. Como plantea Grimaldo
Rengifo, estas practicas condensan formas complejas de conocimiento que han sido
histéricamente marginalizadas por el sistema educativo moderno (Rengifo, 2010, p. 18).

Desde una perspectiva didactica, esto exige el disefio de estrategias pedagdgicas que
integren técnicas locales, relatos orales, materiales naturales y simbolos propios de la
comunidad. Como advierte Lépez (2005), una verdadera educacion intercultural no puede
limitarse a contenidos aislados o actividades festivas, sino que debe reorganizar el curriculo
desde los principios, las lenguas y las practicas de los pueblos originarios (p. 44).

Esta integracion pedagdgica no solo es posible, sino necesaria para construir una
ensefianza del arte mas inclusiva, critica y transformadora. Permite a los estudiantes
reconectarse con sus raices culturales, resignificar su produccion artistica desde una
perspectiva territorial, y asumir una postura creativa comprometida con la identidad y la
memoria colectiva. EI modelo didactico propuesto en esta investigacion reconoce asi el saber
cultural ancestral no como complemento, sino como eje estructurante de la formacién
artistica universitaria.

2.1.5. Dimensiones del Modelo Didactico Artistico con Préacticas Ancestrales

2.1.5.1. Reconocimiento biocultural.

Este punto aclara los temas concernientes al reconocimiento de los saberes
tradicionales como fuente de conocimiento, a través de la diversidad biologica (materiales,
ciclo de produccion, entre otros) y la diversidad cultural (técnicas, ritualidades y

cosmovision) en el proceso de produccion e interpretacién de las obras de arte.
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A. Epistemologia andina.

Un punto muy importante a considerar es la matriz del conocimiento o teoria del saber
y como este nace en los andes, la epistemologia andina concibe al conocimiento como un
acto vivencial, afectivo, relacional y situado, el saber no se valida mediante la acumulacién
tedrica o aislada, se valida por la practica, experiencia y el acompafiamiento con los ciclos de
comunidad y territorio. Como mencionan Grillo y Rengifo (1990), en la cosmovision andina
todo esta hermanado en la corriente cosmica vital Unica y se expresa en el didlogo y la
reciprocidad entre iguales, poniendo al hombre, plantas, animales, todo cuanto existe como
iguales.

Para Estermann (2009), la epistemologia andina no busca conocimientos abstractos,
define al conocimiento como algo integral y vivo. En sus palabras es sabiduria existencial
porque involucra el pensamiento, el sentimiento, el rito y la accién corporea. En el mundo
andino segun el autor no existe separacion de la razon y el sentimiento, por lo que la persona
no observa la naturaleza, sino que se vincula a través del rito, el arte y la celebracion.

B. Pachay territorio.

Pacha es un organismo vivo donde se entrelazan la vida, el espacio y el tiempo, para
el mundo andino el territorio es considerado un sujeto sagrado dotado de memoria que actua
como co-autor de todo el saber.

La PRATEC (1993), indica que Pacha en runasimi comprende el conjunto de
comunidades vivas, diversas y variadas y todas representan un todo, al mismo tiempo estos
microcosmos que se crean, son importantes e iguales entre si y que cualquier tecnologia que
surge nace de la conversacion con el suelo, el agua o las demas deidades.

C. Relacionalidad.

Es un principio importante que indica que nada existe de forma aislada o
independiente, la relacionalidad en el arte indica que una técnica o iconografia no es solo
decorativo, este tiene un significado conectado con un hecho comunal, como la musica, la
agricultura, el calendario, entre otros.

Segun Estermann (2009) para el mundo andino el individuo solo no tiene valor, es
algo perdido sino se encuentra insertado en multiples relaciones, una existencia sin
fundamento, el punto de partida en el occidente es “pienso luego existo”, en el mundo andino
es todo lo contrario aqui primero existe una red de conexiones y luego existe la persona, lo
que el autor menciona es que a partir de este principio se forma la complementariedad, la
reciprocidad, la ciclicidad y la integralidad para ver todo en conjunto, por lo que el

pensamiento andino ya nace conectado.
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D. Dialogo de saberes.

Este principio es muy importante abordar ya que bajo este los temas pedagogicos,
éticos, politicos y estéticos se encuentran de manera horizontal y simétrico, bajo este se
rompen las jerarquias que se establecen en las universidades, es en este punto donde el
estudiante con el docente dialoga sobre las tradiciones e intercambian conocimientos. Segun
Walsh (2009) mediante la interculturalidad critica que nace de los grupos excluidos, busca
que los conocimientos o saberes propios 0 andinos sean reconocidos y valorados como
fuentes de conocimiento técnicos y filosoficos.

2.1.5.2. Reflexion simbolica.

Estermann (2009) sostiene que el occidente busca representar la realidad mediante
conceptos abstractos, el pensamiento andino representa la presencia simbélica, no es un
repensar sino un re-crear simbdélicamente nuestro cosmos, proponiendo que la semantica
ontoldgica los entes no son objetos inertes sino signos concretos con eficacia real, donde el
acto simbolico restituye el equilibrio cosmico.

El autor sostiene que la reflexion andina no se basa en la representacion de los
conceptos abstractos sino en la representacion simbdlica de la realidad que convive.

A. Pensamiento simbolico andino.

En este punto es importante sefialar lo que bien menciona Estermann (2009), la
realidad en el mundo andino esté fuertemente presente en sus simbolos utilizados, no como
una copia sino como un hecho vivencial, el primer afan del hombre no es adquirir un
conocimiento tedrico, primero es la insercion mitica o espiritual, conocer algo en el mundo
andino es celebrarlo y hacerlo simbolo de su propia convivencia, por ejemplo la tierra que se
trabaja no es un objeto inerte sino un simbolo vivo del orden cosmico.

En palabras del autor, para la filosofia andina la realidad en si ni es légica ni
linguistica, sino simbdlicamente presente, el simbolo no es la palabra o el concepto, sino la
realidad misma en su complejo sistema de signos concretos y materiales interactuando
constantemente.

Rengifo (2003), en cuanto al enfoque pedagogico, argumenta que el aprendizaje en
los andes ocurre a través de la experiencia del hacer, el criar y hacerse criar por la naturaleza,
por ello debe incorporarse didacticas sobre la reflexion simbolica para no caer el pensamiento
colonizador.

B. Iconografia andina.

Para argumentar la iconografia andina tomaremos las palabras de Silverman (1994),

quien investigo por afios en comunidades del Cusco, demostrando que los motivos o
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decoraciones en los tejidos como tocapus y pallay son un sistema de registro de
conocimientos geopoliticos, astrondmicos, gastronémicos y filoséficos que dan un sustento
para mencionar que el texto pedagdgico esté presente en la representacion visual, l0s
mensajes sobrevivieron a la colonizacion mimetizandose con el arte.

C. Memoria colectiva.

Jelin (2002), menciona en su libro de memorias colectivas que el concepto no debe
entenderse como una entidad con vida propia, que existe ajena a los individuos, al contrario
debe ser entendida como un proceso social compartido que depende de la construccion de los
hechos del pasado, para Jelin la memoria como trabajo y agencia, no es un acto pasivo de
almacenamiento, los seres humanos trabajan en ellos para transformarlos en narrativas que
tengan sentido en el presente, Jelin menciona que nunca se recuerda de manera solitaria, es
una experiencia colectiva presente en la légica de la vida diaria del poblador andino, la
memoria es el nicleo que sostiene la identidad de los pueblos por lo que no existe una Unica
interpretacion del pasado por lo que la autora menciona que existe una identidad sincrética,
integrado y rechazando elementos en un proceso de construccion cultural constante.

Se puede interpretar que el estudiante al momento de hacer un trabajo de pintar, tejer,
ceramica, entre otros esta haciendo un acto de memoria viva.

D. Construccion de significados.

En este contexto se define como un proceso pedagdgico mediante el cual el estudiante
le otorga sentido propio y situado a su propuesta artistica, producto de los tejidos de
conocimientos vivenciales del estudiante.

Para Coll (1990), los procesos educativos no son una acumulacion de datos, es un
proceso de cambio sistematico, que da lugar a nuevas adquisiciones e intenciones
pedagdgicas contextualizadas y culturales.

Vygotsky (1978) demuestra que los seres humanos no recuerdan de forma directa las
cosas, usan signos o herramientas externas para recordar, también menciona sobre la
internalizacion que es el proceso por el cual una actividad externa y social se transforma en
una actividad interna, la construccion de estos significados en esencia vendria a ser la
apropiacion interna de instrumentos culturales que se originaron a la interaccién comunitaria.

2.1.5.3. Arte ancestral como lenguaje de identidad.

El arte ancestral no solo constituye una expresion historica, es también estética, como
lenguaje de identidad cultural se manifiesta de una forma profunda y simbolica de expresar,

preservar y comunicar la historia, cosmovision y valores culturales de los pueblos originarios.
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Como se menciona en el articulo Cultura y artes ancestrales del Perq, las artes en
Latinoamérica son ricas en colores, formas, texturas y sonidos, y favorecen a las emociones
que genera de solo verlas, ya que estan asociadas a la naturalidad de la vida (Mamani et al.,
2022). A través de sus distintas manifestaciones artisticas, el arte ancestral actiia como un
vehiculo para la reconstruccion de la identidad colectiva e individual. Cumple su funcion
central como medio de transmision intergeneracional, como forma de registro de la memoria
colectiva y como practica ritual que vincula al ser humano con la territorialidad y lo sagrado.

Segun la concepcidn andina sin tener que caer en el purismo de los términos y
saberes, como indicaria Valladolid en el capitulo, “El arte en las culturas andina y occidental
moderna”, considera que ni arte, ni obra de arte son términos que se conceptlan en nuestra
territorialidad, sino que son traidos por las culturas occidentales, el arte es entendido como
actividad en la que participan los miembros de la comunidad y la obra de arte es una
expresion sagrada y por lo tanto ritual, también producto de la asamblea comunitaria. Todas
las manifestaciones artisticas son parte del rito en la comunidad. En el mundo andino el
hombre percibe y dialoga con todo a su alrededor por lo que cuando dialoga y reciproca con
la arcilla, resultado de este es un objeto bello ceramico y asi con los diferentes elementos, por
ello cuando se le pregunta como fue su inspiracion él solo dira que la forma estaba en el
mismo elemento. (PRATEC, 1993), el mundo andino es magico cualquier elemento como
piedra, arcilla, lana, entre otros al ser trabajados por el hombre no deja de ser en su naturaleza
lo que fue, sino que pasa a ser transformado.

Por ello Moya (1991) indica en el libro Cultura andina acrocéntrica, en la concepcion
andina el arte es entendido como la convergencia del a naturaleza, el hombre y los dioses, lo
bello pertenece a los dioses por ello se vive, esta dentro de las cosas y de los seres. El arte por
el arte no existe en el mundo andino, asi las mantas no se exhiben se usan, por decir un
ejemplo, en este entender, como el arte se vive cualquiera puede hacer arte, hacer cosas bellas
es propio de la vida, de los hombres de las deidades de la naturaleza porque todos viven
(PRATEC, 1991).

2.1.5.4. Produccion artistica contextualizada.

Para Garcia Canclini (1977), el arte no es una idea pura aislada de la realidad, el autor
sostiene que la produccion estética esta determinada por las condiciones de vida, el trabajo y
la comunidad donde radica el artista. El arte puede contribuir al conocimiento de una
sociedad, pero para situar el valor de la informacion artistica primero se debe establecer como

esta insertado el arte en el contexto y en qué medida esta condicionado.
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Por tanto, el estudiante no hace una obra de arte solo basandose en la formay el color,
exige que el estudiante entienda y viva la realidad de los maestros comunitarios y de su
contexto.

E. Aprendizaje experiencial.

El aprendizaje experiencial no es una simple técnica de aprender haciendo para Kolb
(1984), es el proceso por el cual el conocimiento se crea a través de la transformacion de la
experiencia. A partir de este planteamiento de Kolb, se formula que el aprendizaje debe ser
concebido como un proceso continuo y dindmico, en la formacion artistica esto significa que
el valor pedagdgico de la vinculacion comunitaria no termina unicamente en la concepcién de
la obra de arte, sino también en la transformacion reflexiva y sensibilidad del estudiante
durante la vinculacién con su territorio. Para Kolb el aprendizaje es mas que una interaccion
superficial, este tipo de aprendizaje exige que la interaccion sea real, corpdrea y experiencial
como los maestros comunitarios.

F. Aprender haciendo.

Dewey (1920), fundamenta esta propuesta filosofica y pedagdgica, que menciona que
el conocimiento se genera de la accion y la reflexion. Explica por tanto que el aprendizaje
tiene dos fases, la primera es activa y la segunda es pasiva, se vuelve aprendizaje cuando
interacttan el acto fisico con el resultado reflexivo, para Dewey, la escuela tradicional
comete el error de ensefiar al estudiante el pensamiento listo, en lugar de darle situaciones
reales. Asi mismo también indica que el pensamiento s6lo se activa cuando se enfrenta una
situacién problematica. Por lo tanto, el aprendizaje ocurre dentro de un tejido social, el
estudiante no solo aprende haciendo, también aprende cobmo comunicarse y cooperar, a
respetar el contexto y asumir la responsabilidad social con la comunidad.

G. Tecnologias artisticas ancestrales.

Para definir este tema se tiene que partir del contexto que no es solo un paisaje, es la
materia con la que contextualiza su obra, el estudiante aprende a usar recursos de su entorno
(PRATEC, 1993) y a su vez segun De Sousa Santos (2010) la ecologia de saberes, sostiene
que una produccion contextualizada no puede usar Unicamente materiales especificos
producidos en el exterior, sino que también utilizar recursos propios para hablar de memoria
andina o de su contexto.

En el sentido ético de la creacidn, la tecnologia ancestral no busca produccidn masiva,
o turistica, busca mantener viva la memoria y la identidad de los pueblos, por lo tanto, el
estudiante aprende a utilizar estos recursos para mantener viva su identidad, buscando una

produccidn contextualizada con el valor sagrado y comunitario del hacer artistico.
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H. Creacion artistica contextualizada.

Sobre como el arte popular no se separa de su contexto, segiin Escobar (2008)
menciona que el arte se conecta con las estructuras sociales y procesos historicos que lo
producen, el autor sostiene que en los pueblos del Abya Yala no se organizan a partir de la
autonomia estética, todo lo contrario, el valor o el nudo de significaciones depende de su
capacidad para articular los lenguajes colectivos, las practicas rituales y el trabajo
comunitario.

Es en este sentido que se busca que el estudiante cree en y con el contexto,
estableciendo limites éticos, que dialogue con lo sagrado y social de la comunidad que habita.

2.1.5.5. Procesos de aprendizaje de conocimientos artisticos ancestrales.

El aprendizaje de conocimientos artisticos ancestrales implica un proceso educativo
que reconoce, respeta y se nutre de las formas tradicionales de transmision cultural. Este
aprendizaje no se limita a la adquisicion de habilidades técnicas, sino que comprende una
dimension ética, espiritual, simbolica y territorial, en la que el sujeto aprende desde la
experiencia, la participacion comunitaria y la conexion con el entorno.

Segun la UNESCO (2025), la educacion cultural y artistica mejora competencias de
capacidad de observacion, la colaboracion y la reflexion que favorece al desarrollo de la
creatividad y adaptabilidad, asi también mejora habilidades socioemocionales vitales como la
tolerancia social y comportamientos respetuosos con la diversidad.

Segun Rengifo (2010) aprender en el mundo andino es una forma de vivir, de convivir
y de corresponder al contexto. EI conocimiento no se impone desde fuera, sino gque se cultiva
desde dentro, mediante la observacion, la repeticion activa, el trabajo conjunto y la ceremonia
(p. 21). En este proceso, el arte tradicional es considerado como medio y fin en una préctica
que transmite saberes y al mismo tiempo los genera.

Lopez (2005), destaca que el aprendizaje ancestral se basa en la reciprocidad y en la
participacion colectiva de la comunidad, en oposicién al individualismo del modelo educativo
occidental. Es por ello que el saber artistico se construye junto a otros, dentro de un
entramado de relaciones simbolicas, productivas y espirituales que configuran una educacion
desde y para la comunidad (p. 50).

Integrar esta forma de aprendizaje en la universidad requiere metodologias que
valoren la educacion situada, el trabajo con referentes culturales vivos, y la reconstruccién de
saberes a partir de experiencias significativas. La creacion artistica no debe ser un proceso
abstracto y descontextualizado, sino un acto de memoria, identidad y compromiso con el

territorio.
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Asi, el modelo didactico propuesto reconoce el aprendizaje de conocimientos
artisticos ancestrales como una oportunidad para construir un enfogque pedagogico critico,
sensible y transformador. Un enfoque que no busca replicar un pasado idealizado, sino
activar su potencia pedagdgica en dialogo con los desafios actuales de la formacidn artistica.

2.1.5.6. Vinculacion comunitaria.

Martinez (2010) en su libro llamado Eso que Ilaman comunalidad, menciona una
palabra importante que es la compartencia, mientras que en la modernidad occidental existe
la competencia y el individualismo en territorios como el nuestro existen las comunidades
gue sostienen la compartencia, que es entendida como un acto de vivir, trabajar y pensar en
comunidad. Para las universidades este concepto no debe ser entendido s6lo como llevar y
recolectar conocimiento, debe ser entendida como la educacion horizontal, donde estudiantes
y miembros de la comunidad se encuentran para crear un trabajo colectivo o comunal, donde
el saber técnico y saber ancestral se entrelazan mediante el trabajo reciproco y respeto al
territorio.

Para poder entender esta idea es importante aclarar estos conceptos asociados al
pensamiento o filosofia andina.

El Ayni, para definir este importante concepto es preciso mencionar las palabras de los
compiladores Alberti y Mayer (1974), el Ayni es el trabajo necesario que se realiza con la
ayuda de los demas, como trabajo reciproco, es quiza la préactica que mas se realiza en los
andes. Desde el punto de vista de vinculacion de la comunidad con la universidad, con la
finalidad de entretejer las comunidades con los futuros profesionales fundamentado en el
respeto y el arraigo en su territorio.

Reciprocidad, De acuerdo con Alberti y Mayer (1974), dan cuenta que en el mundo
andino la reciprocidad solo surge entre personas que se consideran iguales, bajo esta premisa
se entiende que el estudiante debe reconocer al maestro tradicional o sabio portador de
conocimiento como alguien igual, en creatividad e intelectualidad.

Aprendizaje comunitario, la PRATEC (1993) menciona algo muy importante, el
modelo de aprendizaje en el mundo andino se distancia de los modelos pedagdgicos
conductistas convencionales, ya que se concibe como un proceso vivencial y situado, donde
los estudiantes no adquieren el conocimiento de forma abstracta sino compartiendo el
aprendizaje con los actores locales, convirtiéndose en un ejercicio de revitalizacion cultural y
memoria social.

El arte situado, para Kusch (2020) explica que el pensamiento y la creacién en

América, no son abstractos ni universales, se piensa a partir de su “estar”, de su experiencia y
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arraigo con el contexto, territorio y las circunstancias comunitarias. Lo que nos lleva a la idea
de que los estudiantes no producen solo estando en el taller, el arte situado exige estar en el
lugar para poder inspirarse y crear, un arraigo profundo con el territorio.

2.1.6. Lacreatividad en el arte

El arte se extiende mas alla de la técnica, promueve el pensamiento original, la
expresion subjetiva y resolucion simbélica de problemas.

La creatividad es una capacidad central en la formacion artistica, entendida como la
habilidad para generar ideas originales, segun Elliot (1991, citado por Morales, 2001) postula
la existencia de dos conceptos equivalentes y opuestos: uno tradicional, que esta relacionado
con el mito de la divina creacion, y otro moderno, vinculado a las actividades mentales de
resolucion de problemas actuales.

Para analizar la creatividad, Morales (2001), recurre a dos grandes lineas de
investigacion: la primera que sitta el fendmeno de la creatividad en el sujeto entendiéndose
como una facultad innata por transmisién cultural y la segunda que indica que la creatividad
es trans subjetivo donde intervienen distintos factores como capacidades, facultades,
aptitudes y motivaciones del sujeto y las variables que intervienen en el proceso.

En ambos casos la accion del sujeto o el intercambio reciproco da como resultado
productos creativos que se especifican en el cuadro de ideas de Amabile (1983, citado por
Tejada, 1989, p. 122) al respecto:
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Figura 2

Mapa de Elementos, componentes de la creatividad
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Nota. Cuadro de elementos, componentes creativos y condiciones institucionales para el
desarrollo de la creatividad (Morales, 2001).

Amabile (1983, citado por Morales, 2001) prepondera la importancia del entorno
motivador y del conocimiento previo para potenciar la creatividad y que el método mas fiable
para medir la creatividad cumple las siguientes caracteristicas: originalidad, flexibilidad,
productividad, elaboracidn, analisis, sintesis, apertura mental, comunicacion y sensibilidad
para los problemas, redefinicion, nivel de inventiva (pp. 47- 48).

También Morales (2001), menciona que el enfoque cultural en la creatividad artistica
es de suma importancia ya que el contexto ayuda al desarrollo de la habilidad, asimismo
Eisner (1998) afirma que “la imaginacion es una de las facultades intelectuales mas

importantes que la escuela puede cultivar” (p. 237). La imaginacion como parte de la
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creatividad especialmente en las artes, donde la exploracion, la subjetividad y la apertura a lo
simbdlico son esenciales para desarrollar una voz artistica personal.

Segun Eisner (2002) menciona que, dentro de las précticas de educacion artistica, el
enfoque cultural trata de explicar la obra, sin embargo, el camino se invierte y la obra artistica
se convierte en un medio para comprender y reflexionar sobre el contexto cultural con lo que
se verifica el conocimiento verbal del tiempo y las condiciones en que se construyen las
obras.

2.1.6.1. Lacreatividad como eje de formacion en arte.

La creatividad constituye uno de los ejes fundamentales en la formacion artistica
universitaria, ya que no solo potencia la innovacion y la expresion individual, sino que
permite desarrollar competencias simbdlicas, sensibles y criticas en dialogo con la realidad
social y cultural del estudiante. Lejos de entenderse como una cualidad innata, la creatividad
es concebida hoy como una competencia que puede ser promovida, desarrollada y evaluada
en el marco de una pedagogia reflexiva.

Para Eisner (1998), el desarrollo creativo en arte implica la capacidad de transformar
la experiencia en formas simbdlicas. La creatividad, en este sentido, no es un acto espontaneo
o arbitrario, sino una forma compleja de pensamiento que permite estructurar significados,
representar emociones y generar metaforas visuales. Asimismo, el autor subraya que el arte
ensefia a ver lo habitual de forma distinta, a imaginar lo que no esta presente, y a pensar
mediante imagenes, formas y gestos (pp. 75-77).

Desde un enfoque didactico, Morales (2001) enfatiza que la creatividad no es solo una
cualidad del artista, sino una competencia educable y evaluable. Para ello, propone criterios
que permiten valorar procesos creativos como la fluidez de ideas, la flexibilidad expresiva, la
originalidad de los planteamientos, y la elaboracion estética coherente. En sus investigaciones
sobre educacién visual, destaca la importancia de generar entornos de aprendizaje que
estimulen el pensamiento divergente, la exploracion de referentes culturales, y el dialogo
entre tradicion e innovacion (pp. 114-116).

El modelo didactico propuesto en esta tesis incorpora la creatividad como capacidad
transversal, integrando saberes ancestrales con lenguajes contemporaneos. Asi, se busca no
solo desarrollar obras originales, sino fortalecer la capacidad del estudiante para pensar
criticamente, construir identidad y aportar al debate visual desde su experiencia territorial y

cultural.
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2.1.6.2. Técnicas de valoracioén de la creatividad.

En la investigacion de Morales (2001) enuncia el siguiente postulado donde se

destacan las técnicas en referencia de los estudiantes:

1.

2
3
4.
5

Muestras de trabajo productivo, donde los estudiantes crean un producto.

Diarios de los estudiantes, recoge las autorreflexiones del desarrollo del proyecto.
Cartas y apuntes de reaccion, recoge ideas relacionadas al tema.

Papeles de investigacion, permite la integracion de lo comprendido con las artes
Grupo de presentacion o representacion, los estudiantes trabajan en grupo para
crear un proyecto.

Observacion critica/entrevista, individual o colectiva permite evaluar el proceso o
el final.

Autoevaluaciones, permite establecer técnicas y estrategias para la solucion de
problemas.

Contrato de estudiantes, permitiendo que se comprometan al culmen del proyecto.
Carpeta de estudiantes/portafolios, muestra todas las etapas del proceso contiene
todo lo antes mencionado, presentando una variedad de elementos, es un

instrumento de suma importancia para la evaluacion del estudiante.

Con estas alternativas el autor demuestra que existen herramientas para la valoracion

del aprendizaje del estudiantado en cuestiones de actividades artisticas.
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Figura 3
Cuadro de criterios y técnicas de evaluacion creativa.

Nota. Evaluacién de dibujo infantil elaborado por Viadel (1985, citado por Morales, 2001,
p.123).

Morales (2001) el presente cuadro de Viadel donde se muestra cOmo se categoriza la
funcidn de la evaluacion en el proceso creativo y el producto artistico final, considerando

aspectos técnicos, expresivos, simbolicos y conceptuales, no preponderando la destreza
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manual o la calidad estética, valorando la capacidad de interpretar, expresar ideas, utilizar
simbolos y desarrollar sensibilidades artisticas (p.218).

Incluir este cuadro permite analizar la estructura de valoracion de la creatividad a
partir de criterios observables y especificos, como la originalidad, flexibilidad y capacidad de
elaboracion de nuevas propuestas, asi mismo integra nuevas dimensiones técnicas expresivas
y simbdlicas en la evaluacion artistica.

2.1.6.3. El portafolio.

El portafolio es un instrumento de evaluacion ampliamente utilizado en la educacion
artistica valorado porque refleja el proceso como producto, permitiendo al profesor vy al
estudiante controlar el desarrollo, evidenciando el pasado, presente y orientando hacia el
futuro, fomentando la autorregulacion y autoevaluacién. Segin Morales (2001), basado en el
concepto de Gardner (1994), el portafolio es una herramienta de éxito en la educacion
artistica, permite evaluar de manera selectiva e instructiva y lo propone como instrumento por
primera vez en el proyecto Arts PROPEL, este instrumento formativo que tiene un origen
artistico, donde existen cinco dimensiones: el perfil individual del estudiante, el control de
hechos, habilidades o conceptos, la comunicacion, la cantidad del tiempo y la reflexion. Por
ello Morales (2001) indica que existen distintos tipos de portafolios: el de trabajo donde el
docente y el dicente evalGan y comprueban el avance de aprendizaje, el de presentacion
donde el estudiante solo coloca las obras que ha elaborado, y de recuerdo aporta informacién
del proceso y algunas veces acompafia al portafolio de presentacion (p.230). A continuacion,
se presenta la propuesta de Hernandez (1997) donde el portafolio es concebido como un
contenedor de evidencias y un reflejo del proceso de aprendizaje, el cuadro esta organizado
en tres partes: primero el reflejo del proceso donde es un contenedor de conocimientos, como
segunda parte la realizacion destacando el caracter explicito del proposito con la seleccién de
fuentes y por dltimo los componentes que muestran los artefactos y el camino hacia la meta,

siendo un método importante para resignificacion y reflexion:
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Figura 4
Cuadro de analisis y proceso de elaboracion de un portafolio

Nota. Cuadro de portafolio como instrumento de evaluacion, elaborado por Hernandez (1997,
citado en Morales, 2001, p.228).
2.1.7. Técnica plastica

La técnica artistica es una dimension que se refiere al dominio de medios,
herramientas y materiales especificos de cada disciplina (pintura, dibujo, grabado, ceramica,
entre otros). Segun Morales (2001), la técnica debe entenderse como un medio para llegar a
expresar ideas, emociones y conceptos visuales de manera facil: “la educacion visual es

también una préctica cultural que integra técnica y significado” (p. 44).
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En el contexto universitario, la técnica plastica debe integrarse con procesos
reflexivos, creativos y culturales que potencien la calidad expresiva del trabajo artistico.

2.1.7.1. Fundamentos teoricos del desarrollo de habilidades artisticas.

El desarrollo de habilidades artisticas implica articular las capacidades cognitivas,
técnicas, culturales y simbolicas, en ese sentido, Morales (2001) sostiene que los procesos de
ensefianza y aprendizaje se fundamentan en el uso de imagenes como medio importante para
la construccidn del conocimiento. Gracias a la percepcion, se configura el pensamiento y
estos conducen a la formacidn de conceptos perceptuales, por medio de la aprehension de los
objetos y de los elementos representativos estables es que fundamentaron el pensamiento
abstracto gracias a los conceptos intelectuales y las imagenes mentales.

Por medio del arte, también, se puede acceder a la personalidad de los estudiantes
cuando son espontaneos y muestran sus sensaciones, sus conocimientos y emociones (p.33).

El arte ayuda a desarrollar la creatividad, la cognicion de la imagen, la afectividad y la
organizacion perceptiva, y permite ver la personalidad del estudiante. Lo que mejora el ajuste
curricular al estudiante en funcion de la atencion a la diversidad.

Figura 5
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Nota. Cuadro de ejes para la educacién cultural. Tomado de (Tourifidn, 2010, p. 102).
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Tourifian (2010), en el cuadro se muestra como la creacion cultural y artistica surge
de la interaccion de tres elementos principales: el individuo, la sociedad y la educacion, es en
este proceso que el ser humano produce creaciones culturales. Partiendo de experiencias,
conocimiento y emociones influenciados por el contexto.

2.1.7.2. Desarrollo de habilidades artisticas y su evaluacion.

La educacidn artistica tiene complejidades en su evaluacion y por ello es dificil de
explicar su desarrollo o evolucion. Partiendo de esta premisa, Morales (2001) menciona que
se puede dividir a partir de dos ideas, la primera es que el arte corresponde a un asunto de
genio innato por lo que el aprendizaje del arte tiene un resultado limitado y el segundo de que
la creacion artistica pertenece a un ambito subjetivo por lo que es complicado objetivar sus
resultados (p.206). La actividad artistica requiere de una evaluacion formativa sin ignorar la
presencia del contexto, segin Gardner (1995, citado en Morales, 2001) sefiala los siguientes
puntos: primero la necesidad de mantener una perspectiva evolutiva, segundo presencia de
perspectivas de los sistemas simbdlicos, tercero la evidencia de mdaltiples inteligencias, cuarto
la investigacion sobre las capacidades creativas humanas, como quinto punto menciona la
convivencia de la evaluacion de aprendizaje contextualizado y por Gltimo ubicar la
competencia y la habilidad externa a la mente del sujeto (pp.209-210).

Esto implica una diversificacion de instrumentos de evaluacion como: rabricas,
portafolios visuales, diarios de procesos, entrevistas, autoevaluacion y exposiciones publicas,
en la educacién artistica los objetivos y dominios no son subjetivos es por ello que la
fundacidn Getty (1984, citado en Morales, 2001) plantea una tabla de diferentes
procedimientos y ambitos implicados (pp.210-211).



Figura 6

Listado de procedimientos para el estudio de la creatividad
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Nota. Se presenta un listado de procedimientos asociado con las cuatro areas de estudio de la
educacion artistica basada en las disciplinas (DBAE), elaborado por el Instituto Getty para
Educadores de las Artes Visuales, 1984, Juanola, 1998, 703 -704 citado en (Morales, 2001).

Esta estructura postula los campos productivos, critico y conceptual. Por otro lado,
Tourifian (2010) menciona, que es un producto social comprender la vida creadora en todas
las manifestaciones y esta se incrementa con la ayuda de tradiciones y técnicas transmitidas
por la sociedad, la creatividad es una de las habilidades méas importantes de la humanidad,
deberia de organizarse de tal forma que permita que todas las personas tengan oportunidades
reales de ser creativas, todos deberian estar incluidos de participar en la vida cultural de la
sociedad (p.102).
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Figura 7

Mapa de evaluacion artistica
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Nota. Cuadro de valores expresivos y perceptivos. Tomado de Morales (2001).

El mapa de evaluacion artistica propuesto por Morales (2001), organiza el desarrollo
artistico en dos dimensiones: el valor expresivo y el perceptivo, donde el primero integra lo
plastico, proyectivo, narrativo y sociocultural, vinculados al estilo personal de cada estudiante
y su capacidad creativa, emocional y simbdlica, en cambio en el valor perceptivo se relaciona
con lo sensorial, compresion del espacio, las imagenes y la relacion con el contexto. En
ambos casos existe una interaccion en el proceso formativo de cada estudiante, siendo el
docente un mediador clave en la construccion de las experiencias significativas. Esto nos
permite comprender que el desarrollo de las habilidades artisticas desde una perspectiva

integral que orienta a la construccion de criterios para la evaluacion formativa.
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2.1.8. Expresion simbolica

El arte utiliza sistemas de signos y codigos que transmiten significados mas alla de lo
literal. Esta permite comprender la capacidad del arte para comunicar ideas abstractas,
emociones, visiones del mundo y sentidos culturales.

Como indica Eisner (1998) el caracter expresivo se alude a la cualidad vital de la
obra, es la capacidad del sentimiento que provoca el objeto visual, esto quiere decir que antes
de percibir la forma analitica, se distingue el caracter expresivo de la forma visual.

En otra de sus publicaciones Eisner (2002) sostiene que las artes ensefian a formular
significados a través de formas visuales, lo cual exige que los estudiantes aprendan a
codificar y decodificar simbolos dentro de contextos culturales especificos. En este sentido, el
arte es representacion, pero también construccion activa de significados que pueden ser leidos
desde multiples perspectivas.

2.1.8.1. Lasemidtica del disefio andino.

Segun Milla (2008), la semiotica del disefio en una disciplina de la estética que tiene
como objetivo definir terminos simbdlicos constructivos en el disefio, como ciencia observa
las formas del arte y las asocia con el contexto cultural que las origina por lo que se relaciona
con la arqueologia, historia y antropologia, que le proporciona informacion sobre su proceso
de desarrollo, para ello se acude a la semiologia de las artes visuales, que habla sobre el
estudio del origen, estructuracion y lenguajes de los simbolos, asi establecer relaciones de
sintaxis y semantica, en ese sentido la semidtica del disefio andino tiene como objetivo de
estudio las muestras del arte precolombino, preponderado lo conceptual desde tres aspectos:
el lenguaje, la composicion y el simbolismo.

A. El lenguaje.

Comprendemos al lenguaje como la manera de comunicarnos, Milla (2008) indica que
todo lenguaje conformado por un universo de signos y simbolos, que se estructuran a partir
de una sintaxis o un orden del discurso a partir de la observacion de objeto denotativos y la
semantica que otorga significados connotativos, por lo tanto, que existe tres niveles de
lenguaje. El lenguaje visual que constituyen los aspectos morfologicos y sintacticos,
describen el &mbito grafico de la imagen. Mientras que el lenguaje plastico, es el que
determina la forma estética de la imagen y su caracter figurativo o abstracto. Y por Gltimo el
lenguaje simbolico, establece el signo, el discurso y contenido en el cual se determina el

caracter interpretativo, representativo o creativo.
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B. La composicion simbolica.

Para Milla (2008) el espacio se configura por lo visual, plastico y simbolico por lo que
la composicion simbdlica, dentro del cual se ordenan los valores sintacticos que define el
espacio y la forma. Regidos bajo tres aspectos como la estructura del orden establece la
correspondencia del espacio, la estructura proporcional, que define las medidas y sus
relaciones de tamarios y por ultimo la estructura formal que expresan el caracter semantico de
la composicion como la forma, contorno entre otros.

C. Elsimbolismo.

Para Milla (2008), esta representado por tres géneros de imagen, aquellas que
representan el mundo real, la imaginacién o fantasia mitologica y las que vienen del
razonamiento calculador que es la forma de concebir el mundo andino. De igual manera lo
divide en tres niveles: la cosmovision, que es la manera de concebir su entorno natural y
social de como se ve y vive el mundo. La cosmogonia, con el que se explica los origenes de
la vida, entidades sobrenaturales con interpretaciones magico religiosas. Y por ultimo la
cosmologia, expresa los conceptos de orden, nimero y ritmo, se manifiesta en la iconologia
geomeétrica y el disefio como abstraccién del ordenamiento universal.

2.1.9. Sentido biocultural

El sentido biocultural se fundamenta en la memoria colectiva del ser humano y la
naturaleza, somos una especie bioldgica que forma parte de la diversidad natural y aunque el
ser humano ha desarrollado capacidades sociales y culturales es inherente su dependencia a la
naturaleza para mantener la vida (Toledo & Barrera, 2009). Para entender este enfoque es
necesario reconocer la diversidad de sistemas de conocimientos y saberes propios que
promueven un didlogo intercultural e interdisciplinario que ponga en el centro el
reconocimiento de las multiples realidades y vidas que habitan en el territorio (Ministerio de
las Culturas, las Artes y los Saberes de Colombia, 2024).

El patrimonio biocultural invita al vinculo de los saberes culturales lo que significa
como los saberes y las expresiones culturales se integran en el disefio y aplicacion de sus
proyectos, el patrimonio esta vivo si se tiene que estudiar un elemento se debe hacer desde la
identidad y el territorio (Uribe, 2019).

2.1.9.1. Tradiciones culturales.

Las tradiciones culturales constituyen un componente importante para una educacion
orientada a la vida, lo son ain mas ya que estas se actualizan e interpretan en cada aspecto de
la vida, como lo diria Bowers (2002), el conocimiento cultural es cuando la tradicion es

entendida como el conjunto de creencias, valores y practicas culturales que tienen
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continuidad, los aspectos de la comunidad son todas tradiciones por lo que sin tradicion no
hay vida colectiva, los estudiantes actualizan sus tradiciones en su vida diaria por lo que estas
practicas deben ser tomado como un eje importante en el curriculo. Ya que esta no es ajena a
las dinamicas contemporaneas como menciona Canclini (1998), las tradiciones culturales no
estan estaticas, estas se transforman en procesos que él llamara hibridacion de tradiciones.

Walsh (2009) aporta algo muy importante a esta concepcion de las tradiciones
culturales, éstas deben ser comprendidas como seres vivos que se construyen Yy transforman
en contextos sociales, esto ayuda a no centrar como una expresion floclorica.

2.1.9.2. El arte como practica situada.

Desde la perspectiva de la préactica cultural artistica, la educacion artistica permie el
arte como una produccién vinculada al contexto social, donde el estudiante desarrolla la
capacidad de interpretar significados a partir de su entorno (Hernandez, 2000).

También Eisner (1998) menciona que el aprendizaje artistico se construye partiendo
de la experiencia del estudiante con materiales, situaciones y contextos que influyen en su
proceso creativo, es por ello que el arte no se desarrolla de manera aislada sino como préctica
situada. De la misma manera Canclini (1998) el arte se entiende como una forma de
produccidn cultural que emerge de los contextos sociales especificos, en donde sus
significados no son universales, son la interpretacion de cada sujeto con su entorno y las
dinamicas culturales de la comunidad que pertenece.

2.1.9.3. Cultura e hibridacion.

Las producciones artisticas no responden solo a la necesidad de perpetuar lo
tradicional sino a procesos de hibridacién cultural donde los elementos ancestrales y
contemporaneos configuren nuevas formas de representacion identitaria del estudiante. A
esto responde Canclini (1989) que indica que la cultura no puede entenderse como un proceso
lineal o jerarquizado, es una construccion dindmica en donde diferentes formas de
conocimiento interactdan. Es por ello que el autor cuestiona la vision tradicional del folclore
como un conjunto de practicas invariables y sefiala que estas son construcciones culturales
que han sido reinterpretadas en distintos contextos y etapas de la historia. Entonces el arte
que producen los estudiantes no responde a una tradicidn purista, sino a un proceso de
hibridacion cultural importante donde confluyen conocimientos ancestrales y
contemporaneos.

2.1.9.4. Proyeccion comunitaria como sentido biocultural.

El sentido biocultural deviene de la idea que el arte no es neutral, cada produccion
artistica esta atravesada por un contexto cultural, historico y simbdlico. Rengifo (2010)
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plantea que todo conocimiento nace del territorio y se expresa en practicas culturales
concretas: “la crianza del saber esta enraizada en la comunidad” (p. 22).

Rivera (2015) introduce el concepto de ch’ixi para explicar la coexistencia de
elementos indigenas y modernos en tensién, la comunidad no se limita a los grupos humanos,
también integra ecosistemas como animales, territorios vivos y los ancestros como
pensamiento interconectado, y algo muy importante es que reconoce la estética terrestre o
cosmoestética como obras de arte que condensan sentidos colectivos que conectan con la
herencia de los pueblos.

Por su parte Freire (1996), sostiene que el arte y la educacion deben contribuir a la
afirmacion de la identidad y la liberacion cultural, la cultura no es patrimonio de la élite, sino
derecho de los pueblos. Partiendo desde estos puntos es imperante tratar de entender cudl es
el mensaje con sentido biocultural de las obras artisticas que se proponen.

2.2. Marco conceptual (palabras clave)
2.2.1. Ancestral

Refiere a los conocimientos y practicas transmitidos de generacion en generacion por
los pueblos originarios, que mantienen su vigencia a través de la oralidad, la experiencia
comunitaria y la relacién con la naturaleza. A diferencia de una visién estatica del pasado que
puede considerarse como viejo o historico, lo ancestral implica una pedagogia viva, que
articula memoria, técnica, espiritualidad y vision del mundo (Rivera, 2010; Rengifo, 2010;
Puente de la VVega, 2011).

2.2.2. Arte

El arte es denominado como un conjunto de disciplinas o creaciones del ser humano
con objetivos estéticos y simbdlicos que parten de un conjunto de criterios, reglas y técnicas.

Para este fin nos conviene partir de su etimologica, que procede del latin ars artis, y
del griego téyvn (téchne), cuyo significado es "técnica”. Fue usada en la antigliedad para
referirse también a oficios como la herreria y entre otras disciplinas como la poesia, la pintura
o la musica. El arte busca a traves de diferentes mecanismos representar el universo de
inquietudes humanas, ya sean reales o imaginadas y mediante el uso de simbolos o alegorias.
También se considera como conjunto de expresiones humanas de caracter estético, simboélico
y comunicativo (Dewey, 1934).

2.2.3. Conocimientos artisticos
Son conocimientos basados en la creatividad y la habilidad innata de cada persona,

que se profundiza con la experiencia, el estudio y la observacion. Las personas lo utilizan



45

para comunicarse con sus semejantes y puede expresar sus emociones, sentimientos y
pensamientos.

El arte también es considerado como formas de conocimiento sensibles, técnicos y
simbolicos que se desarrollan mediante la experiencia estética, la préctica creativa y la
reflexion critica. A diferencia del conocimiento légico y verbal, el conocimiento artistico se
expresa a través de medios como la imagen, el color, el sonido, el gesto o el espacio. Segln
Eisner (1998), el arte ensefia a pensar de formas que no son posibles en otros campos.
Hernandez (2008) aporta que estos saberes se construyen desde la cultura visual, la
subjetividad y el entorno sociocultural. Rengifo (2010) menciona que, en contextos como el
andino, estos conocimientos también se transmiten por via oral y practica, como parte de los
saberes ancestrales.

Este tipo de conocimiento brinda la posibilidad de recrear el mundo y descubrir su
belleza y sencillez desde una mirada ludica, practica y emocional. En comparacion del
conocimiento cientifico o empirico, no es posible transferirlo de forma mecéanica dado que es
un producto bésico de la creatividad, por lo general es de naturaleza individual; es decir, solo
puede ser utilizado o desarrollado por la misma persona.

2.2.4. Estrategia didactica

Para Flores et al. (2017), el concepto de estrategias didacticas hace referencia al
conjunto de acciones que el personal docente lleva a cabo, de manera planificada, para lograr
la consecucion de unos objetivos de aprendizaje especificos.

Las estrategias didacticas implican la elaboracion por parte del docente, como
procedimiento o sistema de aprendizaje cuyas principales caracteristicas son que constituya
un programa organizado y formalizado y que se encuentre orientado a la consecucion de los
objetivos especificos previamente establecidos.

Como se menciona, para que estos procedimientos puedan ser aplicados en el
rutinario dentro del ambito académico, es necesario que el educador planifique y programe
este esquema. Para ello debe escoger y perfeccionar las técnicas que considere méas oportunas
y eficaces a la hora de conseguir un proceso de ensefianza-aprendizaje efectivo.

2.2.5. Habilidades

Una habilidad se entiende como la destreza que una persona tiene para ejercer
determinada actividad. van Echtelt (2024) lo define en el contexto educativo, como las
habilidades que son capacidades adquiridas y que permiten a los estudiantes ejecutar tareas,
resolver problemas y aplicar conocimientos en contextos concretos. Morales (2001) definiria

como una habilidad a la capacidad de un individuo de realizar una tarea especifica con un alto
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nivel de competencia desde la educacion artistica, estas habilidades incluyen no solo
destrezas técnicas, sino también pensamiento creativo, percepcion estética, expresion
simbolica y sentido biocultural.

Para esta investigacion, las habilidades artisticas se comprenden como una
combinacion de saberes técnicos y culturales que se desarrollan a traves de la préactica, la
experiencia sensible y la vinculacion con los saberes ancestrales.

2.2.6. ldentidad Cultural

La identidad cultural se refiere al conjunto de particularidades propias de una cultura
0 grupo que permiten a los individuos identificarse como miembros de este colectivo, pero
también diferenciarse de otros grupos culturales.

La UNESCO (2005) indica que la identidad cultural incluye aspectos tan diversos
como la lengua, el sistema de valores y creencias propias, las tradiciones, los ritos, las
costumbres o los comportamientos de una determinada comunidad. Este conjunto de
caracteristicas, patrimonio y herencia cultural de la colectividad, viene precisando
historicamente la identidad cultural de los pueblos. Por tanto, la identidad de un grupo
cultural es de caracter inmaterial, que ha sido obra de un constructo colectivo y es en este
sentido que esta asociado a la historia y la memoria de los pueblos por su conjunto de valores,
simbolos, creencias y practicas que lo definen y la diferencian de otras.

2.2.7. Saberes Ancestrales

Son conocimientos acumulados por generaciones indigenas 0 campesinas que guian
su relacién con la naturaleza, la comunidad y el arte. Rengifo (PRATEC, 1998) menciona que
el conocimiento de los campesinos andinos esta basado en una observacion minuciosa, asi
también en el aprendizaje experimental y practico (p.43).

Como lo menciona Crespo y Vila (2014), los conocimientos, saberes ancestrales,
tradiciones populares no son solo saberes del pasado, son préacticas vivas de los diferentes
pueblos y nacionalidades en nuestro pais, lo que ayuda a plantear que el buen conocer es
necesario para el buen vivir.

2.3. Antecedentes empiricos de la investigacion (estado del arte)

Los antecedentes que se presentan a continuacion permiten comprender la educacion,
la interculturalidad y la incorporacion de los saberes ancestrales desde investigaciones de
diferentes niveles evidenciando los avances significativos en la revalorizacion del
conocimiento cultural, comunitario en contextos educativos. Estos antecedentes constituyen

el soporte empirico que fundamenta la pertinencia de la presente investigacion.
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A nivel internacional tenemos las siguientes investigaciones:

Brooks, H., Parrado, O., & Garcia M. (2025), en la investigacion titulada: Modelo
decolonial de formacion intercultural del educador artistico, Universidad de Camagliey,
Cuba, plantean como objetivo, proponer un modelo decolonial de formacidn intercultural del
educador artistico. Con la siguiente metodologia la investigacion de enfoque cualitativo ( de
enero a diciembre del 2024 ) en tres fases, la primera se realizé la revision critica a la
literatura sobre educacion intercultural y decolonial, en la segunda fase se disefio la
participacion del modelo mediante los talleres con 23 especialistas utilizando métodos
analiticos- sintéticos e inductivos — deductivos para deconstruir categorias como hegemonia
simbdlica y el tercera etapa se hizo el analisis comparativo con cuatro modelos
internacionales, evaluando coherencia Yy originalidad. Las conclusiones de la investigacion
vinculan la decolonialidad e interculturalidad de modo sistémico, disminuyendo sesgos
eurocéntricos mediante la integracion de saberes locales. Las cualidades nacientes —
sensibilidad critica, el intercambio decolonial y justica epistémica establecen un marco
innovador para formar docentes en sociedades pluriculturales, enfatizando la colaboracion
comunitaria y la desestabilizacién de jerarquias cognitivas.

Calderdn, A. (2018), en su investigacion: Analisis, disefio e incorporacion de
curriculo intercultural para la educacion superior indigena, para optar el titulo de Maestria en
Educacion. Universidad Pontificia Bolivariana, Colombia. Plantea como objetivo el definir
las dindmicas pertinentes que permitan dirigir a la Escuela Normal Superior Marceliano
Eduardo Canyes Santacana hacia el disefio e incorporacién de curriculos etnoeducativos que
sirvan para satisfacer la educacién superior de los pueblos indigenas de la region y proponer
una malla curricular etnoeducativa indigena para la implementacion de programas, curriculos
y pedagogias pertinentes para dicha escuela. Se planted la metodologia del enfoque
cualitativo, dicho enfoque es funcional ya que guia por areas o temas significativos de
investigacion, dentro del disefio etnografico que tiene un caracter fenomenolégico o ético; es
holistica y naturalista y posee un caracter inductivo, los instrumentos fueron el analisis
documental, la encuesta etnografica. Las conclusiones de la investigacion fueron las
siguientes, se analiz6 la evolucion de los procesos etnoeducativos indigenas en la region de la
Amazonia colombiana, haciendo un rastreo de la politica y legislacion en términos de
etnoeducacion estatal y educacién indigena endogena para esta region y proponiendo una
malla curricular etnoeducativa indigena para la implementacion de programas, curriculos y

pedagogias pertinentes en la Escuela Normal Superior de Leticia Amazonas, dicho propésito
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surge de la consideracion de verificar si existe 0 no una oferta en etnoeducacion superior
indigena que garantice la calidad y pertinencia del sistema educativo.

La investigacion ofrece importantes aportes ya que refuerza la idea de que necesario
que el estado tome conciencia sobre la notable necesidad de una legislacion para la
implementacion de estos modelos etnoeducativos interculturales en la educacion superior,
garantizando su calidad, el financiamiento, la infraestructura y el disefio de curriculos
interculturales que incorporen las competencias necesarias como medio del didlogo de
saberes entre la educacion propia y la educacion occidental, que compartan a su vez el
etnodesarrollo y el desarrollo sostenible como plan de vida para la supervivencia de los
saberes ancestrales, de sus comunidades y de las culturas no indigenas; contribuyendo al
desarrollo de la region y del pais.

Vento, T., Rodriguez, H., & Leodn, A. (2018) Realizaron la investigacion: Disefio del
modelo pedagogico propio ajustado al pensamiento indigena Ticuna, para optar el titulo de
Maestria en Educacion. Universidad Pontificia Bolivariana, Colombia. Como objetivo fue
disefiar el modelo pedagdgico de la Institucién Educativa Francisco de Orellana, ajustado al
pensamiento indigena Ticuna, mediante la implementacidn de estrategias pedagdgicas
basadas en su contexto, para mantener y fortalecer la identidad cultural y potenciar el plan de
vida de la comunidad. EI método que utilizaron para la investigacion fue de caracter
descriptivo y cualitativo, utilizando la encuesta, talleres y conversatorios como técnicas de
recoleccion de informacion. Llegando a la siguiente conclusion, el trabajo de investigacion
permite recoger los insumos precisos para la basqueda de un modelo pedagdgico que se
ajuste a un pensamiento y al ideal de las personas que se pretende formar en la comunidad.

La investigacion aporta informacion en el sentido de conocer algunos procesos
pedagdgicos propios que parten de nuestros saberes ancestrales y los cuales establecen el rol
que cumple cada persona en la transferencia del conocimiento y que ayuda a mantener la
memoria y el legado histérico de la comunidad.

Asi mismo es importante mencionar la siguiente investigacion:

Lasso, C. & Trujillo, A. (2016) en la investigacion: Laboratorio de practicas
decoloniales en educacion artistica para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial de
Colombia en Uniminuto, Licenciatura en educacion basica. Corporacién Universitaria
Minuto de Dios, Uniminuto, Colombia, presenta como objetivos de la investigacion el
fundamentar el laboratorio praxeoldgico de educacion artistica para salvaguarda del
patrimonio cultural inmaterial de Colombia en Uniminuto, como un espacio de reflexion y

practica de pedagogias decoloniales con estudiantes del semillero Suna Cubun de la LBEA.
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La metodologia que se utilizé en esta investigacion es de corte cualitativo porque estudia y
facilita la comprension de un fendmeno social y el praxeoldgico que justifica la practica
como una accidn consciente que se constituye a través del acto reflexivo por medio de cuatro
etapas (ver, juzgar, actuar y devolucion creativa). Las conclusiones de la investigacion se
logro la fundamentacion del laboratorio de practicas decoloniales en educacion artistica, con
el propdsito de crear un espacio de reflexion y praxis frente a la salvaguarda del patrimonio
cultural inmaterial con los participantes del semillero Suna Cubun, que se llevaba a cabo los
dias jueves. El aporte que brinda la investigacion esta relacionado a que este laboratorio
evidencia la pertinencia de generar reflexiones desde una vision critica frente a la identidad
nacional, la investigacion, la experimentacion, la construccion colectiva y el intercambio de
saberes como una forma alternativa de producir el conocimiento centrado en el contexto
donde acontecen los hechos.

A nivel nacional tenemos las siguientes investigaciones:

Altamirano, S. (2022), la investigacion tiene por titulo: Propuesta Didactica de
Quechua Chanka para fortalecer el enfoque intercultural en los estudiantes de educacion de la
Universidad Catolica Los Angeles de Chimbote, Filial Satipo — 2021. Para optar el grado de
doctor en ciencias de la Educacion. Universidad Catdlica Los Angeles de Chimbote, filial
Satipo, el objetivo es demostrar que la aplicacion de la propuesta didactica de quechua
chanka fortalece el enfoque intercultural en los estudiantes de educacion de ULADECH
catolica Filial Satipo-2021, con un enfoque cuantitativo, nivel explicativo, de disefio
cuasiexperimental, llegando a la siguiente conclusién que la aplicacion de la propuesta
didactica de quechua chanka fortalecio significativamente el enfoque intercultural en los
estudiantes de educacion de ULADECH Catolica, filial Satipo- 2021. La investigacion
demostro un trabajo de pre test con los estudiantes de un grupo de control y otro experimental
donde al inicio se ubicaron en el nivel de logro de deficiente y regular, después de la
aplicacién de la propuesta didactica en la prueba del post test el 80 % de los estudiantes del
grupo experimental alcanzaron un nivel de logro excelente y el 85 % logro regular. Lo que
conlleva a determinar que las estrategias educativas con enfoque intercultural ayudan al
desarrollo y fortalecimiento de diferentes habilidades y capacidades de los estudiantes.

Jima, C. (2021), en su tesis titulada: Educacién intercultural para la calidad educativa
de los estudiantes en la Escuela Profesional de Enfermeria, Universidad Toribio Rodriguez de
Mendoza — Chachapoyas, Tesis para obtener el grado Doctora en Educacion. Universidad
Cesar Vallejo, Chiclayo. Menciona como objetivo el formular una propuesta de educacion
intercultural de identidad, reconocimiento, autonomia y ética politica para fortalecer la
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calidad educativa de los estudiantes de la escuela de enfermeria de la Universidad Toribio
Rodriguez de Mendoza — Chachapoyas. El estudio utiliz6 una metodologia basica con disefio
no experimental transeccional; Ilegando a la siguiente conclusidn, la investigacion busca ser
una guia para el desarrollo de una serie de actividades educativas que contemplen la
diversidad estudiantil con la que cuenta la Escuela, la misma que debe ser considerada como
agente activo en el proceso educativo en aras de lograr una educacion de calidad.

El estudio propuso un modelo didactico basado en educacion intercultural para
mejorar la calidad educativa en los estudiantes de enfermeria, aunque el disefio no fue
experimental, la investigacion comparte la pertinencia de estructurar propuestas pedagdgicas
contextualizadas como estratégicas para optimizar los procesos formativos, respaldando la
necesidad de disefiar modelos didacticos que responda las realidades especificas, asi como la
presente investigacion.

Blas, S. (2020), en su tesis de maestria titulada: Técnicas grafico plasticas para
mejorar la creatividad en las artes visuales de los estudiantes de tercer grado de educacion
secundaria de UGEL Asuncion — 2019, realizada en la Universidad Catdlica Los Angeles de
Chimbote, tesis para optar el grado académico de maestro, en educacién con mencion en
docencia, se planted como objetivo determinar la influencia del uso de técnicas gréafico-
plasticas en el desarrollo de la creatividad artistica. La investigacion tiene una metodologia de
tipo cuantitativo, nivel explicativo y disefio cuasi-experimental con pre-test y post-test,
trabajando con una muestra de 35 estudiantes distribuidos en un grupo experimental (18) y
uno de control (17). Para la recoleccion de datos se utilizo la técnica de la observacion y
como instrumento una lista de cotejo validada por juicio de expertos y con una confiabilidad
de 0.667 segun la prueba Kuder-Richardson (Kr20). Los resultados demostraron que, tras la
aplicacion del programa, el grupo experimental alcanzé un 84.2% en el nivel satisfactorio de
creatividad, frente a un 0% del grupo control. La investigacion concluyd, mediante la prueba
t de Student (p < 0.05), que el uso de técnicas grafico-plasticas desarrolla significativamente
la creatividad en las artes visuales, facilitando procesos de expresion y pensamiento artistico.

La propuesta buscé que los estudiantes a traves de la influencia del uso de técnicas
grafico-pléasticas desarrollen la creatividad artistica.

Romero, G. (2018), realizo la investigacion titulada: Propuesta de un modelo
didactico para el desarrollo de las competencias comunicativas en el area de Comunicacion
en estudiantes de segundo afio de educacion secundaria, en una institucion educativa privada
de San Martin de Porres — (Lima). Para optar a la licenciatura. Lima. El presente trabajo de

suficiencia profesional desarroll6 los paradigmas cognitivos, socio-contextual y cultural y el
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paradigma socio cognitivo humanista, se basé en las teorias que ayudan a mejorar el
aprendizaje - ensefianza de los estudiantes dentro de la escuela nueva en pleno siglo XXI. En
el primer capitulo se desarrolla la descripcion y problematica de la institucion, la
justificacion, objetivo general y objetivos especificos. En el segundo capitulo se desarrollan
las teorias cognitivas, socio-contextual y cultural y el paradigma humanista, y las teorias de la
inteligencia, en donde muestran cémo se desarrollan las capacidades, competencias,
contenidos, habilidades, destrezas, valores y actitudes en el aula; siendo el eje central de la
pedagogia en plena modernizacion. Por ultimo, los instrumentos, se desarrolla la
programacion curricular anual, la especifica, las unidades, las actividades (sesiones de clase),
los materiales de apoyo o fichas, las evaluaciones de procesos y la evaluacion de fin de
unidad.

La conclusién del trabajo es una propuesta completa que ayuda a desarrollar las
competencias comunicativas en los estudiantes de segundo grado de educacién secundaria, en
el &rea de Comunicacion.

A nivel regional tenemos las siguientes investigaciones:

Florez, D. (2025), realizé el estudio titulado: Valores andinos, Yachay, Munay,
Llank’ay y Ayni como paradigmas de la educacion académica en la Universidad Andina del
Cusco, con el objetivo de analizar la contribucion de estos valores andinos a los paradigmas
de formacion académica en la Universidad Andina del Cusco. La investigacion se desarrolld
bajo un enfoque cualitativo, de tipo descriptivo y exploratorio, mediante la técnica de
revision documental. Los resultados evidenciaron que los valores de Yachay, Munay,
Llank’ay y Ayni trascienden su dimension simbolica y se expresan en practicas concretas de
colaboracion, organizacion del trabajo academico y construccion de relaciones
interpersonales, mejorando competencias como el trabajo en equipo, toma de decisiones
compartidas y la corresponsabilidad en los procesos de aprendizaje. La investigacion resulta
relevante debido a que evidencia la pertinencia de incorporar principios y saberes de la
cosmovision andina en los procesos educativos contemporaneos. Conclusion, sus resultados
respaldan la posibilidad de integrar practicas y principios ancestrales dentro de una propuesta
didactica orientada al desarrollo de aprendizajes y habilidades artisticas, contribuyendo a
fortalecer una formacion con pertinencia cultural e intercultural.

Salazar, Q. (2023), Tesis de maestria titulada: Aplicacion del juego libre para
mejorar el desarrollo de la expresion oral en los estudiantes del 1l ciclo de la institucion
educativa inicial N° 19 “Nifio Jesus” del distrito de Talavera 2022. De la Universidad
Nacional de San Antonio Abad del Cusco, tuvo como objeto principal mejorar el desarrollo



52

de la expresion oral de los estudiantes del 11 ciclo de la institucidn educativa inicial n® 19
“Nifio Jesus” del distrito de Talavera, por lo que se busco determinar la aplicacion del juego
libre mejora el desarrollo de la Expresion Oral en los Estudiantes del 11 Ciclo. El tipo de
investigacion, corresponde al Experimental y el disefio a una investigacion Pre experimental
porque se ha medido a grupo de estudiantes mediante la prueba de entrada o pre testy la
prueba de salida o post test, dando un tratamiento o proceso didactico, tomando en cuenta la
variables desarrollo de la expresion oral, esta investigacion tiene un enfoque cuantitativo
debido a que se va a describir, explicar y predecir la variable, el muestreo se realizé de
manera no probabilistica y a criterio del investigador, cuya poblacion esta conformada por 22
nifios de la seccion rosada de la Institucion Educativa Inicial N° 19 “Nifio Jesus” del distrito
de Talavera, Provincia de Andahuaylas. Luego de trabajar con los infantes con la nueva
estrategia de ensefianza, se procedi6 a realizar la evaluacion de este modelo pedagdgico del
cual se llego a la conclusién de que la aplicacion del Juego Libre mejora significativamente el
desarrollo de la Expresion Oral en los Estudiantes del 1l Ciclo de la Institucion Educativa
Inicial N°19 “Nino Jests” del Distrito de Talavera.
2.4. Hipotesis

En el marco del enfoque cuantitativo y cuasi experimental adoptado en la
investigacion, se plantean hipdtesis que permiten establecer una relacién causal entre la
variable independiente como es el disefio de modelo didactico artistico con précticas
ancestrales y la variable dependiente que es el desarrollo de habilidades artisticas en los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco. Las hipotesis han sido formuladas con base
en el analisis tedrico y responden directamente a los objetivos especificos propuestos,
orientando el proceso de recoleccion y analisis de datos.
2.4.1. Hipotesis general

La aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
contribuye significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco.
2.4.2. Hipotesis especificas

Hipotesis especifica 1:

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales contribuye
significativamente al desarrollo de la creatividad en los estudiantes de la Universidad de Arte

del Cusco.
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Hipotesis especifica 2:

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales mejora el desarrollo
de habilidades técnicas y plasticas en los estudiantes de la Universidad de arte del Cusco.

Hipotesis especifica 3:

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales influye
positivamente en la capacidad de expresion simbdlica en las producciones artisticas de los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

Hipdtesis especifica 4:

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales contribuye
significativamente al fortalecimiento del sentido biocultural en las producciones artisticas de
los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

2.5. ldentificacion de variables e indicadores

2.5.1. Variable independiente
Disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
Dimensiones:

Reconocimiento biocultural

Reflexion simbdlica

Produccion artistica contextualizada

Vinculacién comunitaria
2.5.2. Variable dependiente

Desarrollo de habilidades artisticas en estudiantes de la Universidad de Arte del
Cusco.

Dimensiones:

Creatividad

Habilidades técnicas y plasticas

Expresion simbolica

Sentido biocultural
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VARIABLES DEFINICION DIMENSIO INDICADORES ITEMS
OPERACIONAL NES
INDEPENDI  La aplicacion del Reconocimie Reconoce saberes culturales y ¢ Describe referentes culturales de su
ENTE modelo didactico nto artisticos previos. contexto.
Modelo artistico con practicas  biocultural comprende conocimientos e Reconoce significados simbolicos
didactico ancestrales se conceptuales y simbdlicos. culturales.
artistico con desarrollara en un Analiza de referentes bioculturales. e Examina elementos bioculturales y
practicas total de 8 sesiones con Establece relacion entre territorio, ~ simbélicos.
ancestrales el objetivo de aplicar cultura y naturaleza. « Integra referencias territoriales a su
un médUIO de propuesta.
aprendizaje con los Reflexion Interpreta contenidos con e Comprende el valor biocultural y
aspectos Importantes  simbglica significado biocultural y simbélico.  simbdlico.
del modelo, cada Reflexiona sobre contenidos « Relaciona experiencias propias con
talleres o sesion de identitarios y simbélicos. referentes culturales.
gl_as_e contt]ara con Planifica una propuesta artistica e Elabora bocetos con sentido simbdlico.
p:i)t[;n?ss:[aseg:]ar(;]llentas con intencion estética y biocultural.
modelo siguiendo la Prgdl_JCClon Ut|||_za materiales y recursos oSeIe_cuon_a materiales coherentes con el
artistica propios sentido biocultural de la propuesta.

estructura de las fases
propuestas.

contextualiza
da

Vinculacion
comunitaria

Aplica técnicas artisticas
ancestrales y contemporaneas.
Produce propuestas artisticas
contextualizadas.

Explica y argumenta su propuesta.
Socializa su propuesta ante la
comunidad.

e Experimenta y combina procedimientos
artisticos.

e Integra elementos territoriales con
identidad cultural.

e Sustenta el sentido biocultural de su
obra culminada.

e Participa en espacios de dialogo sobre
su obra.
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VARIABLES DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES Alternativas indice
OPERACIONAL
DEPENDIENTE El desarrollo de las Creatividad C1. Originalidad y transformacion creativa ~ Muy Bajo 1
Desarrollo de habilidades artisticas C2. Flexibilidad en el uso de materiales y Bajo 2
- s un proceso que se
habilidades i
artisticas desarrolla de manera recursos Intermedio 3
subjetiva y se_pl_asma C3. Capacidad de experimentar y combinar  Alto 4
de manera objetiva en
las cuatro dimensiones elementos ancestrales y contemporaneos Muy Alto 5
de esta variable. Se_ . Habilidades T1. Dominio técnico del material
propone su evaluacion técnicas
mediante la aplicacion -nicas y T2. Precision en el uso de herramientas y
. plasticas
de una rubrica creada
procesos
para esta
investigacion. T3. Acabado técnico final de la obra
Expresion E1. Coherencia en el simbolismo del disefio
simbolica E2. Uso del lenguaje simbdlico cultural
E3. Composicion simbdlica
Sentido S1. Identidad estética territorial
biocultural

S2. Integracion de elementos bioculturales
ancestrales

S3. Proyeccion comunitaria biocultural




2.7. Matriz de instrumentos
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VARIABLES DEFINICION DIMENSION INDICADORES TALLERES
OPERACIONAL ES

INDEPENDI  La aplicacion del Reconocimient - Reconoce saberes culturales y +Sesion N°01: Diagnostico de

ENTE modelo didactico 0 biocultural artisticos previos. capacidades simbolicas y conciencia

Modelo artistico con - Comprende conocimientos biocultural inicial.

didactico practicas conceptuales y simbolicos. *Sesion N°02: Problematizacion

artistico con ancestrales se - Analiza de referentes bioculturales. biocultural y configuracién conceptual

practicas desarrollara en un - Establece relacion entre territorio, de la propuesta artistica.

ancestrales total de 8 sesiones cultura y naturaleza. *Sesion N°03: Dialogo con el sabio en
con el objetivo de  Reflexidn - Interpreta contenidos con significado  préacticas ancestrales y profundizacion
aplicar un modulo  simbdlica biocultural y simbdlico. del centro simbdlico de la propuesta.
de aprendizaje con - Reflexiona sobre contenidos +Sesion N°04: Consolidacion de idea e
los aspectos identitarios y simbolicos. inicio ritual de la produccion artistica.
importantes del - Planifica una propuesta artistica con ~ *Sesién N°05: Produccion artistica
modelo, cada intencion estética y biocultural. contextualizada y dialogo comunitario.
talleres o sesion de  Produccién - Utiliza materiales y recursos propios. Sesion N°06: Culminaciény
clase contara con artistica - Aplica técnicas artisticas ancestrales  perfeccionamiento técnico—simbolico

distintas
herramientas
propuestas en el
modelo siguiendo
la estructura de las
fases propuestas.

contextualizad
a

Vinculacion
comunitaria

y contemporaneas.

- Produce propuestas artisticas
contextualizadas.

- Explica y argumenta su propuesta.
- Socializa su propuesta ante la
comunidad.

de la obra artistica.

*Sesion N°07: Proyeccion publica 'y
disefio del dispositivo de mediacion
comunitaria.

*Sesion N°08: Exposicion critica y

socializacion del proyecto artistico.
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VARIABLES DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES N° ITEMS
OPERACIONAL ITEMS
DEPENDIENTE El desarrollo de las Creatividad C1. Originalidad y produccién de ideas. 1 5
Desarrollo de habilidades artisticas C2. Flexibilidad y pensamiento divergente.
habilidades €S un proceso que se C3. Elaboracién y desarrollo creativo.
artisticas desarrolla de manera  Habilidades H1. Manejo de materiales y ritualidad. 1 5
subjetivay se plasma  Técnicas y H2. Elaboracion técnica.
de manera objetiva en  plésticas H3. Uso del lenguaje visual.
las cuatro dimensiones - o . .
Expresion E1. Comunicacion de ideas y emociones. 1 5
de esta variable. Se g .
simbdlica E2. Uso de simbolos culturales y ancestrales.
ropone su evaluacion . . T
Prop E3. Coherencia narrativa y simbolica.
mediante la aplicacion
. S1. Conexidn con la cultura local y el 1 5
de una rubrica creada
Sentido territorio.
para esta
biocultural S2. Valoracion y reconocimiento biocultural.

investigacion.

S3. Proyeccion y compromiso biocultural.




CAPITULO Il
METODOLOGIA

3.1. Ambito de estudio: localizacion politica y geogréafica

La presente investigacion se desarrolld en la Universidad de Arte del Cusco,
institucion pablica de educacion superior especializada en formacion artistica.

La sede central de esta universidad esté localizada en la Calle Marqués N.° 271, en el
Centro Histdrico del Cusco, considerado Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO.

Desde el punto de vista geopolitico, el &mbito de estudio se ubica en:

Pais: Peru

Regidn: Cusco

Provincia: Cusco

Distrito: Cusco

Zona: Centro historico

Direccidn exacta: Calle Marqués N.° 271 — Cusco — Peru — C.P. 08002

Ubicacién en Google Maps: -13.51898814557622, -71.98047014364248

Esta ubicacion se encuentra en la region andina sur del Perd, lo que otorga al presente
estudio relevancia territorial, ya que permite desarrollar una propuesta didactica
contextualizada con fuerte presencia de saberes ancestrales, diversidad biocultural y précticas
artisticas tradicionales vivas.

El &mbito seleccionado resulta estratégico para analizar la aplicacion de un modelo
didactico que articula el arte académico con las practicas ancestrales en un contexto

universitario, andino e intercultural.
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Figura 8
Croquis de ubicacion

Nota. La imagen presenta la ubicacion en el mapa de la Universidad de Arte del Cusco.
Elaboracion propia.
3.2. Tipoy nivel de Investigacion
3.2.1. Tipo de investigacion

El tipo de investigacion es aplicada, ya que busca resolver una problematica concreta
del &mbito educativo, segun Carrasco (2005), la investigacion aplicada tiene un proposito
practico, “investiga para actuar, transformar, modificar o producir cambios en un
determinado sector de la realidad” (p. 43). Esto a partir de los conocimientos generados por
investigaciones basicas o sustantivas.
3.2.2. Nivel de investigacion

El nivel de esta investigacion es explicativo, dado que pretende establecer relaciones
causales entre la aplicacion de un modelo didactico artistico con practicas ancestrales
(variable independiente) y el desarrollo de habilidades artisticas en estudiantes (variable
dependiente). Este nivel permitira analizar el impacto y los efectos que produce la variable

independiente sobre la variable dependiente.
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3.2.3. Enfoque de investigacion

El estudio se desarrollara bajo el enfoque cuantitativo, el cual se caracteriza por el uso
de datos numéricos y procedimientos estadisticos para analizar los resultados, con el fin de
verificar hipdtesis previamente formuladas. Este enfoque permite medir con objetividad el
nivel de desarrollo de habilidades artisticas antes y después de aplicar el modelo didactico.
3.2.4. Disefio de investigacion

El disefio adoptado es cuasi experimental, con la aplicacion de pre test y post test en
grupos no equivalentes (experimental y de control).

Este disefio permite determinar el efecto del modelo didactico ancestral en la variable
dependiente a través de la comparacion de resultados antes y después de la intervencion.

Hernandez et al. (2003) define el disefio de investigacién como un instrumento guia
que establece un conjunto de pautas metodoldgicas bajo las que se desarrolla el estudio. Con
base en este concepto, el disefio constituye el esquema estructural que orienta la ejecucion del
proceso investigativo. En el presente estudio se trabajé con dos grupos de analisis, uno
experimental y otro de control donde se adopt6 un disefio cuasi experimental porque se hizo
la manipulacion de la variable independiente para que existan dos grupos de comparacion.
Dicho disefio se expresa en la siguiente nomenclatura alfanumérica que se muestra a
continuacion:

Esquema del disefio:

GE: 01 X __ 02

GC: 03 - 04

Donde:

Ge: Grupo experimental

Gc: Grupo de control

X: Disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales

01, 02, O3, 04: Observacion a los estudiantes.
3.3. Unidad de anélisis

La unidad de anélisis estara conformada por cada uno de los estudiantes de la
especialidad de dibujo, grabado y disefio grafico de la Universidad Nacional de Arte del
Cusco, del semestre académico 2025- I1, grupo A 'y B del semestre VI del curso Investigacion

gréfica Il.
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3.4. Poblacion de estudio

La poblacion de estudio se constituye de 560 estudiantes de la Universidad de Arte
del Cusco, matriculados en las distintas especialidades de las facultades de artes visuales,
educacidn artistica y conservacion y restauracion de obras de arte de la sede de Cusco, como
se muestra en la siguiente tabla.
Tabla 1

Poblacién de estudio

Facultad Especialidad Estudiantes
Dibujo y pintura 130
Dibujo, grabado y disefio 90
Artes visuales grafico
Dibujo y ceramica 70
Dibujo y escultura 80
Educacion artistica Docencia 100
Conservacion y restauracion de obras de arte 90
Total 560

Nota. Elaboracion propia.
3.5. Tamarfio de muestra

La muestra estard conformada por 28 (veintiocho) estudiantes del VI semestre
académico de los grupos Ay B de la especialidad de Dibujo, Grabado y Disefio Grafico de la
escuela profesional de artes visuales de la mencionada institucion, el muestreo es no
probabilistico, dado que los criterios de seleccion responden a estimaciones especificas de
inclusion, para su aplicacion se busco que ambos grupos tengan afinidad en semestre y

conocimiento.

Muestra Semestre
Grupo control VI-GRUPO A
Grupo experimental VI -GRUPO B

3.6. Técnicas de seleccion de muestra
El muestreo que se utilizd es de tipo no probabilistico intencional, ya que se
selecciond a los integrantes de la muestra de manera conveniente para la investigacion. Como

lo menciona Carrasco (2005), en este tipo de muestras no probabilisticas todos los elementos
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de la poblacién son elegidos de manera intencionada porque el investigador hace la seleccion
por criterio propio.
3.7. Técnicas de recoleccion de informacion

Para recolectar los datos de la investigacion se utilizo la técnica de Test o prueba,
aplicados al inicio y al final de la aplicacion. Para lo cual se cred una rabrica de medicion que
se utilizo para obtener informacion a partir de la aplicacion del modulo en el taller, como lo
menciona Carrasco (2005), las técnicas son elaboradas por los investigadores, estas técnicas
son procedimentales y estratégicas que ayudan a la resolucién del problema metodoldgico y
la comprobacion de la hipdtesis, por ello dentro del médulo se ejecutaron las técnicas para la
recoleccion de informacion.
Tabla 2

Técnica e instrumento

TECNICA INSTRUMENTO

Observacion Rubrica de nivel de logro

Nota. Elaboracion propia.

En tal sentido se elabor6 un médulo con ocho sesiones de aprendizaje orientadas
hacia el logro de resultados, el plan completo se encuentra en el anexo N°04 como temas
generales se muestra a continuacion:

e Sesion de aprendizaje N°01: Diagnostico de capacidades simbdlicas y conciencia

biocultural inicial.

e Sesion de aprendizaje N°02: Problematizacidon biocultural y configuracion

conceptual de la propuesta artistica.

e Sesion de aprendizaje N°03: Dialogo con el sabio en précticas ancestrales y

profundizacion del centro simbolico de la propuesta.

e Sesion de aprendizaje N°04: Consolidacién de idea e inicio ritual de la produccién

artistica.

e Sesion de aprendizaje N°05: Produccion artistica contextualizada y dialogo

comunitario.

e Sesion de aprendizaje N°06: Culminacion y perfeccionamiento técnico—simbolico

de la obra artistica.

e Sesion de aprendizaje N°07: Proyeccién publica y disefio del dispositivo de

mediacidon comunitaria.
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e Sesion de aprendizaje N°08: Exposicion critica y socializacion del proyecto
artistico.
Se aplicd la técnica de la rubrica como evaluacién de entrada y salida, un disefio Unico
para ambos casos, permitiendo medir la variabilidad de las dimensiones seleccionadas, la
eleccion de la tematica que es produccion de obras demuestra la pertenencia del instrumento.

Se utilizo la siguiente escala de valores para identificar el nivel de logro en la rabrica:

NIVEL DE LOGRO INDICE
Muy bajo

Bajo

Alto

1
2
Intermedio 3
4
Muy alto 5

3.7.1. Confiabilidad y validez del instrumento
El instrumento de rubrica al ser utilizado en esta indagacién pas6 por una evaluacion
estadistica para determinar el nivel de confianza, recurriendo en esta ocasién al estadistico

alfa de Cronbach, cuyas caracteristicas alfanuméricas se muestran a continuacion.

K

¥V
a = —‘1—}:’ -

Vr

K-1

(o)= Alfa de Cronbach

K= Numero de items

Vi= Varianza de cada items
Vt= Varianza total

El estadistico que antecede, viene acompariado por niveles de estimacion de confianza
establecidos por el mismo autor, estos niveles tienen rangos iguales que oscilan desde cero
hasta la unidad. La interpretacion de los niveles de confiabilidad se detalla en el siguiente

cuadro:
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Tabla 3

Puntuacion de la confiabilidad del instrumento

Rango Magnitud
0.01a0.20 Muy baja
0.21a0.40 Baja
0.41a0.60 Moderada
0.61a0.80 Alta
0.81a1.00 Muy alta

Nota. Rango para interpretacion del coeficiente de Alfa de Cronbach (Cronbach 1951).
Considerando la formula estadistica de Cronbach, asi como los niveles establecidos

por dicho autor se procedi6 a estimar el nivel de confiabilidad del instrumento, cuyos valores

encontrados se muestran mas adelante de la investigacion.

Tabla 4

Estadisticos de fiabilidad para desarrollo de habilidades artisticas.

Alfa de N.

Cronbach? Elementos
D1: Creatividad 0.8791 3
D2: Habilidades técnicas y plasticas 0.8511 3
D3: Expresién simbdlica 0.8669 3
D4: Sentido biocultural 0.8727 3
Desarrollo de habilidades 0.8674 12

artisticas

Nota. Paquete estadistico SPSS version 27. 2valor del coeficiente alfa se aproxima a 0.8 (mas
detalle ver el anexo de la tesis).

Se observa en el cuadro anterior que la constante de confianza de las dimensiones, asi
como en promedio para la respectiva variable llega a cero punto ocho (0.8) que, al comparar
con los niveles de Cronbach, se aduce que esta tiene alta confiabilidad.

3.7.2. Validez del instrumento

El instrumento utilizado en este proceso investigativo pasé por una evaluacion de

forma y fondo de parte de docentes conocedores del proceso de investigacion esto para ver la

coherencia interna y relacion con las matrices de consistencia y operacionalizacion, bajo los
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criterios de la ficha de validacion estos expertos dieron su calificativo porcentual el cual se

observa en el siguiente cuadro.

Expertos %
Dr. Enrique Alonso Leon Maristany 92
Dr. Ramiro Rainaldo Huanca Soto 88
Magtr. Yuri Samuel Nufiez Trujillo 95
Magtr. Oscar Casafranca Vasquez 87

La rabrica fue evaluada considerando diez criterios: claridad, objetividad, actualidad,
organizacion, suficiencia, intencionalidad, consistencia, coherencia, metodologia y
pertinencia.

Se aprecia en la tabla que antecede que el promedio emitido por parte de los que
validaron el cuestionario llega a 90.5 %, del cual se fundamenta que este instrumento tiene
una adecuada validez de contenido para su aplicacion.

3.8. Técnicas de analisis e interpretacion de la informacion

Para el analisis de los datos se aplicaran técnicas cuantitativas, para procesar los datos
y el anélisis de la informacion se utilizo la estadistica inferencial el cual segiin Hernandez et
al. (2014) se utiliza para probar hipétesis y estimacion de parametros; asi como estadistica
descriptiva que de acuerdo con Carrasco (2005), es indispensable para las investigaciones
cuantitativas. Para el analisis e interpretacion de la informacion se aplicé el programa del
SPSS (del inglés Statistical Package for Social Sciences), que significa Paquete Estadistico
para las Ciencias Sociales, version 27, por la naturaleza de las variables implicadas y el
disefio de investigacion, complementado con tablas de frecuencias, porcentajes y
representaciones gréaficas. El andlisis responde a la necesidad de comprobar las hipétesis
planteadas.

3.9. Técnicas para demostrar la verdad o falsedad de las hipotesis planteadas

Hernandez et al. (2014), menciona que la hipotesis de la investigacion cuantitativa,
deben pasar por pruebas estadisticas que permitan determinar la relacion entre variables, por
ello para comprobar la veracidad de las hipétesis formuladas en esta investigacion, se
emplearan técnicas de anélisis estadistico adecuadas al disefio cuasi experimental adoptado.

Para la contrastacion de las hipotesis planteadas, se empleo la prueba estadistica t de
Student, con el proposito de determinar la existencia de la discrepancia significativa entre las
medias de los valores de los componentes de la variable desarrollo de habilidades artisticas en
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los grupos de estudio, basandose en el disefio de modelo didactico artistico con précticas
ancestrales, para ello se establecié el nivel de significacion a= 0,05, es decir, una regién de
aprobacién del 95%.

La prueba t de Student fue calculada considerando 13 grados de libertad, de acuerdo
al tamafio muestral y el tipo de contraste aplicado.

El valor critico fue estimado mediante la funcion inversa de la distribucion t de

Student en contraste bilateral (dos colas):
t(1 —a/2).(n; +ny; — 2)

Prueba de t de Student para la apreciacion de la media de las notas del pre test del

grupo experimental:

X1 =2 nt i1 Xi) /Ny

Estimacidn de la varianza de notas del pre test del grupo experimental:
S1% = [Zi=a™ (%1 — %)% /4

Estimacidn de la varianza de notas del post test del grupo experimental:

Szz = [Zi=1n2 (Xz —_ )_()2] /nz

Estimacién de la media del promedio de notas del post test del grupo experimental:

Xz = (Zi=1n2 Xi) / Nz

Estimacidn de la varianza en comun de notas del pre y post test:
SCZ = [(n1 —_ 1)812 + (nz —_ 1)822] / (nl + n, — 2)

Estimacion del estadistico de prueba t de Student:
t = (& — X2) / V(Sc?/ny + Sc2/ny)

Se aplicaré estadistica descriptiva para observar las tendencias generales en los
resultados obtenidos antes y después de la aplicacion del modelo didactico.

Después se utilizara estadistica inferencial con el fin de determinar si existen
diferencias estadisticamente significativas entre los resultados del grupo experimental y el
grupo control. En especifico, se empleara la prueba t de Student para muestras
independientes, en caso de comparar el rendimiento entre grupo experimental y grupo

control.
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El nivel de significancia estadistica sera de o = 0.05, lo cual implica un margen de
error del 5%. Se aceptara la hipotesis de investigacion si el valor de p obtenido es menor a
0.05, y se rechazara si es igual 0 mayor. Esta técnica permitird demostrar empiricamente la
eficacia del modelo didactico propuesto en relacion con el desarrollo de las habilidades
artisticas de los estudiantes universitarios. Las hipdtesis estadisticas que se presentan son:

Hipdtesis Nula (Ho): No existen diferencias estadisticas significativas entre las
medias poblacionales del grupo de control y el grupo experimental luego de la aplicacion del
disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales en los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco.

Hipotesis alterna (Hi): Existen diferencias estadisticas significativas entre las medias
del grupo de control y el grupo experimental luego de la aplicacion del disefio de modelo
didactico artistico con practicas ancestrales en los estudiantes de la Universidad de Arte del

Cusco.
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CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Procedimiento, andlisis, interpretacion y discusion de resultados
4.1.1. Resultados del pre test

Los estudiantes en estos tiempos requieren de mucha motivacion para lograr y tener
una mejor inspiracion artistica, es asi que en la presente investigacion se pretende ver de qué
manera el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales contribuye al
desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco y
para encontrar mejores referentes a este proceso investigativo se disefid una rabrica del cual
para las dimensiones de creatividad, habilidades técnicas y plasticas, expresion simbolica y
sentido biocultural, se elaboraron a tres items respectivamente, a esto se adiciona el cuadro de
baremacion de esta variable el cual se muestra a continuacion.
Tabla 5

Rango de puntuacion y baremacion para desarrollo de habilidades artisticas

< RANGO PUNTAJE
DIMENSION NIVEL DE LOGRO CALIEICATIVO TOTAL

Muy bajo Hasta 1
Bajo Hasta 2

Creatividad Intermedio Hasta 3 15
Alto Hasta 4
Muy alto Hasta 5
Muy bajo Hasta 1
- o Bajo Hasta 2

yH?)tI)zgllslt(ijsg:S tecnicas Intermedio Hasta 3 15
Alto Hasta 4
Muy alto Hasta 5
Muy bajo Hasta 1
Bajo Hasta 2

Expresién simbdlica Intermedio Hasta 3 15
Alto Hasta 4
Muy alto Hasta 5
Muy bajo Hasta 1
Bajo Hasta 2

Sentido biocultural Intermedio Hasta 3 15
Alto Hasta 4
Muy alto Hasta 5

Desarrollo de habilidades artisticas. TOTAL 60

Nota. Elaboracion propia.



69

Considerando la ratio donde figuran las dimensiones y los niveles de logro, asi como

su respectivo calificativo se procedio a determinar los resultados de la respectiva indagacion

el cual se presentan a continuacion.

Tabla 6

Resultados del pre test para ambos grupos

DIMENSIONES
Habihdades Tecrcas ¥
Creatividad Plisticas Expresion Simbolica Sentido bioculfural PUNTAJE TOTAL
NP Estudiantes | 6. CONTROL |6. EXPERIMENTAL |G. CONTROL |G. EXPERIMENTAL |G. CONTROL |G. EXPERIMENTAL |G CONTROL  |G. EXPERIMENTAL |G. CONTROL |G EXPERIMENTAL
Estudiante 01 4 6 5 5 3 5 3 5 15 21
Estudiante 02 5 6 6 6 6 6 7 6 24 24
Estudiante 03 5 5 6 6 7 6 7 ] 25 25
Estudiante 04 7 5 8 b) 6 3 8 4 29 17
Estudiante 03 8 5 6 b) 3 6 6 5 28 21
Estudiante 06 7 6 § 8 6 6 6 6 27 26
Estudiante 07 8 6 § 6 7 6 8 6 31 24
Estudiante 08 4 4 7 4 4 5 3 5 18 18
Estudiante 09 6 5 6 3 6 6 3 5 21 21
Estudiante 10 3 6 6 6 b) 6 3 1 17 25
Estudiante 11 6 6 4 5 5 5 3 5 18 21
Estudiante 12 3 5 5 6 4 5 6 6 18 2
Estudiante 13 7 6 7 7 6 6 6 6 26 25
Estudiante 14 5 5 5 6 6 6 5 6 21 23

Nota. Elaboracion propia.

En el cuadro anterior se aprecian las puntuaciones de cada uno de los estudiantes

dieron la primera evaluacion pre test, en ella se observan también los calificativos para cada

uno de los grupos (Control y Experimental), antes de realizar la implementacién de las

sesiones desarrolladas con el disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales.

A continuacion, se muestran las medidas de tendencia central de ambos grupos para

poder ver en qué condiciones se encuentran estos estudiantes en el pre test.
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Tabla 7

Estadisticos para el grupo control y experimental en el pre test.

G. Control Total Media  Desv.Est. Minimo Maéaximo
Creatividad 14 5.57 1.69 3 8
Habilidades técnicas y pléastica 14 6.21 1.25 4 8
Expresion simbolica 14 5.64 1.33 3 8
Sentido biocultural 14 5.28 1.93 3 8

Total 14 22.7 5.09 15 31

G. Experimental total Media Desv.Est. Minimo Maximo
Creatividad 14 5.42 0.64 4 6
Habilidades técnicas y pléastica 14 571 0.99 4 8
Expresidn simbdlica 14 55 0.85 3 6
Sentido biocultural 14 571 0.99 4 8

Total 14 22.3 2.70 17 26

Nota. Corresponde a los resultados del pre test para ambos grupos Tabla 6.

Se aprecia en el cuadro que antecede las puntuaciones alcanzadas por los estudiantes,
en la primera evaluacién se observa que el maximo puntaje alcanzado en los estudiantes de
control es de treinta y uno (31) y la minima de quince (15) puntos con una media de veintidos
puntos, mientras que en los estudiantes del grupo experimental el mayor puntaje lleg6 a
veintiséis (26) puntos y la menor fue de diecisiete (17) puntos con un promedio también de
veintidds (22) puntos, a esto se suma que para las dimensiones de creatividad, habilidades
técnicas y plasticas, expresion simbdlica y sentido biocultural la media o promedio para
ambos grupos fluctian entre cinco y seis puntos respectivamente, estas estimaciones
muestran gque dichos estudiantes tienen dificultades en el desarrollo de habilidades artisticas,

mejor enfoque al respecto se muestran en los resultados de los cuadros més adelante.
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Tabla 8

Resultados del pre test para la creatividad.

GRUPOS
G. Control G. Experimental
% de N totales % de N totales

Recuento  de columna Recuento  de columna

Creatividad Muy bajo 2 14,3% 0 0,0%
(PRETEST) Bajo 7 50,0% 12 85,7%
Intermedio 5 35,7% 2 14,3%

Alto 0 0,0% 0 0,0%

Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
Figura 9

Resultados del pre test para la creatividad.

Nota. Correspondiente a la tabla 8.

DESCRIPCION.

Se aprecia en el cuadro anterior referente a la creatividad que en el grupo control el
50,0% de los estudiantes estan en un nivel bajo, otro 35,7% califico en intermedio y el 14,3%
se ubicd en muy bajo, por otro lado, en lo referente a los estudiantes del grupo experimental

se obtuvo que un 85,7% califico en nivel bajo y un 14,3% estan en nivel intermedio.
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Se aprecia de los datos hallados en el cuadro anterior que en ambos grupos un buen
porcentaje de los estudiantes se encuentran en nivel bajo lo que traduce que tanto el grupo de
control como el experimental segun el indicador de generacién de ideas originales, se limitan
a reproducir referentes ancestrales sin aportar ideas propias o introduce pocas variaciones que
no logran una transformacion significativa de su propuesta. En el indicador de exploracion y
apertura de posibilidades, se observa que los estudiantes exploran pocas alternativas técnicas
y conceptuales y requieren apoyo constante del docente. Para el indicador desarrollo
coherente de la propuesta, los estudiantes desarrollan la idea con poca coherencia.

En los casos ubicados en el nivel intermedio los estudiantes presentan algunas
adaptaciones con ideas propias, explora varias alternativas de forma pertinente, desarrolla la
idea con coherencia bésica. Mientras que, para el nivel muy bajo, el estudiante reproduce
referentes sin aportar ideas propias, explora una Unica opcién o perspectiva y no desarrolla la
idea 0 no es coherente, lo que resulta en obras con una articulacion conceptual débil y
dependientes de influencias foraneas y superficiales.

Tabla 9
Resultados del pre test para habilidades técnicas y plasticas.

GRUPOS

G. Control G. Experimental

% de N totales % de N totales

Recuento de columna Recuento de columna

Habilidades Muy bajo 0 0,0% 0 0,0%
técnicas y plasticas  Bajo 9 64,3% 12 85,7%
(PRE TEST) Intermedio 5 35,7% 2 14,3%

Alto 0 0,0% 0 0,0%

Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 10

Resultados del pre test para la dimension habilidades técnicas y plasticas.

Nota. Imagen correspondiente a la Tabla 9.

DESCRIPCION.

Referente a esta segunda dimension se encontrd en el grupo control que el 64,3% de
los estudiantes esta en un nivel bajo, otro 35,7% calificd en intermedio, asi mismo del grupo
experimental se estimo un 85,7% se encuentra en el nivel bajo, un 14,3% califico en
intermedio.

De la figura que antecede se aprecia que los estudiantes de forma general (ambos
grupos) se presentan en dos niveles, el primero esta en el nivel bajo donde se interpreta que
los estudiantes utilizan materiales con apoyo constante, mostrando ritualidad superficial y
presenta imprecisiones y detalles poco trabajados a nivel técnico. A la vez que aplican pocos
elementos visuales sin intencion clara. Y el segundo es el nivel intermedio se establece que
los estudiantes en el indicador de aplicacién de practica ritual y vinculo con materiales,
utilizan materiales con algunas dificultades e incorporan la ritualidad de manera protocolar.
Mientras que, en el indicador de precision y cuidado en la técnica y la elaboracion, presentan
precision basica en detalles y en el uso de la técnica. Y por tltimo en el indicador de

aplicacion del lenguaje visual, aplican elementos visuales con intencidn bésica.



Tabla 10

Resultados del pre test para expresion simbolica.
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GRUPOS

G. Control G. Experimental

%o de N totales %o de N totales

Recuento de columna Recuento de columna

Expresion simbodlica  Muy bajo 1 7,1% 1 7,1%
(PRE TEST) Bajo 10 71,4% 10 71,4%
Intermedio 3 21,4% 3 21,4%

Alto 0 0,0% 0 0,0%

Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
Figura 11

Resultados del pre test para la dimensidn Expresion simbolica.

Nota. Figura correspondiente a la tabla 10.

DESCRIPCION.

Referente a la expresion simbolica se estimd que en el grupo control como en el
experimental un 71,4% de los estudiantes califico en nivel bajo, otro 21,4% esta en

intermedio y el 7,1% en muy bajo, respectivamente.
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De los resultados que anteceden se observa que ambos grupos de estudiantes, segun
los indicadores analizados como: Expresion de ideas y emociones, incorporacion de simbolos
y motivos ancestrales y coherencia del mensaje visual, la mayor cantidad se encuentra en un
nivel bajo lo que significa que los estudiantes expresan ideas o emociones de forma poco
clara, incorporan pocos simbolos con significado limitado. Y el mensaje visual tiene poca
coherencia y claridad. Otra cantidad de estudiantes se encuentra en nivel intermedio lo que se
traduce en que los estudiantes expresan ideas o emociones de forma comprensible.

Incorporan simbolos con significado adecuado. Y por ultimo el mensaje visual tiene
coherencia basica. Finalmente, una pequefia cantidad se encuentra en un nivel muy bajo lo
que significa que los estudiantes no expresan ideas o emociones en su obra, no incorporan
simbolos o los usa sin significado y el mensaje visual es incoherente y no se entiende, lo que
resulta en propuestas donde el mensaje es dificil de comprender o carece de una narrativa
semiotica definida.

Tabla 11

Resultados del pre test para sentido biocultural.

GRUPOS
G. Control G. Experimental
% de N totales de % de N totales

Recuento  columna Recuento  de columna

Sentido biocultural Muy bajo 5 35,7% 0 0,0%
(PRE TEST) Bajo 5 35,7% 12 85,7%
Intermedio 4 28,6% 2 14,3%

Alto 0 0,0% 0 0,0%

Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 12

Resultados del pre test para la dimensién sentido biocultural.

Nota. Figura correspondiente a la tabla 11.

DESCRIPCION.

En relacion con la cuarta dimension, la figura anterior muestra que en el grupo control
el 35,7% de los estudiantes califica en nivel bajo y muy bajo respectivamente, otro 28,6% se
sitla en el nivel intermedio, mientras que los estudiantes del grupo experimental, el 85,7%
calificd en bajo y el 14,3% se encuentra en un nivel intermedio.

De los datos encontrados en el cuadro que antecede se desprende el siguiente analisis
en cuanto a los tres indicadores que se establecieron como: relacion con la naturaleza,
territorio y cultura local, valoracion de préacticas y saberes ancestrales y reflexion y
proyeccion comunitaria. Un porcentaje mayor de los estudiantes se encuentra en un nivel bajo
lo que indica que muestran relacion de manera limitada, demuestran poca valoracion o lo
refleja de manera superficial y reflexionan de forma limitada y poco profunda. En cuanto a la
cantidad de estudiantes del nivel intermedio, se considera que muestran relacién adecuada
con la cultura y territorio, demuestran valoracion basica de las tradiciones y reflexionan de
forma adecuada sobre su rol y compromiso. Por Gltimo, en el grupo de control demostr6 un
nivel muy bajo lo que indica que no muestran relacion con su territorio o cultura, no
demuestran valoracion de las tradiciones y no reflexiona sobre el rol del arte en su

comunidad.



4.1.2. Resultados del post test

Concluido el analisis descriptivo de los datos estimados de la primera evaluacion

inicial (pre test) para ambos grupos de estudio el grupo de control y el experimental, se

7

procedié a la implementacion de las sesiones pedagdgicas disefiadas para la demostracion y

evaluacion de la implementacion del modelo didactico artistico con précticas ancestrales en el

grupo experimental y el grupo de control trabajo de manera regular con las consideraciones

habituales, finalizada la intervencion se llevd a cabo la evaluacion final (post test) en ambos

grupos, cuyas estimaciones y puntajes obtenidos, tanto para el grupo control como para el

experimental se muestran a continuacion.
Tabla 12

Resultados del post test para ambos grupos

DIMENSIONES

N° Estudiantes

Creatividad

Habilidades Técnicas y Plasticas

Expresion Simbolica

Sentido bioculfural
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Nota. Elaboracion propia.

A partir de los datos de la tabla precedente, se calcularon las medidas de tendencia

central del post test en ambos grupos de estudio cuyos resultados se presentan a continuacion:
Tabla 13

Estadisticos para el grupo control y experimental en el post test.

G. Control Total Media  Desv.Est. Minimo Maéaximo
Creatividad 14 6.14 1.61 3 9
Habilidades técnicas y plastica 14 7.28 1.20 4 8
Expresion simbolica 14 6.5 1.22 5 9
Sentido biocultural 14 6.35 1.86 3 9

Total 14 26.2 4.8 17 34
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G. Experimental total Media Desv.Est. Minimo Méximo
Creatividad 14 9.21 1.31 7 11
Habilidades técnicas y plastica 14 8.71 1.54 6 11
Expresidn simbdlica 14 9.71 1.48 7 12
Sentido biocultural 14 9.85 2.07 7 13

Total 14 37.5 5.43 28 46

Nota. Estadistico de Tabla 12.

DESCRIPCION.

Los datos que se aprecian en la tabla que antecede, corresponden a la segunda
evaluacion aplicada a los dos grupos de estudiantes sometidos a este proceso investigativo,
donde se observa la presencia de cambios relevantes en los estudiantes del grupo
experimental, mientras que en los estudiantes del grupo de control no se observan
variaciones significativas, ya que en los primeros se implementaron los talleres con el disefio
de modelo didctico artistico con practicas ancestrales, es por ello que en el contingente
control la mayor puntaje llego a treinta y cuatro puntos y la minima de diecisiete puntos con
una media total de veintiséis puntos, es decir que no hubo cambios relevantes, en el
desarrollo de sus habilidades artisticas, a diferencia de los estudiantes del grupo experimental
donde el mayor puntaje llego a cuarenta y seis puntos y la minima alcanzo veintiocho puntos,
arrojando un promedio de treinta y ocho puntos, asi mismo la desviacion estandar muestra
una puntuacién homogeénea de un punto, en todos los componentes, lo que muestra que los
datos no estan dispersos, a esto se suman las medias encontradas para las dimensiones de
creatividad, habilidades técnicas y plasticas, expresion simbdlica y sentido biocultural cuyos
promedios fluctian entre ocho y nueve puntos respectivamente, puntajes que muestran que
hubo una evolucidn en el desarrollo de las habilidades artisticas de los estudiantes, mayores

detalles sobre estos resultados se muestran en los cuadros presentados a continuacion:
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Tabla 14

Resultados del post test para la creatividad.

GRUPOS
G. Control G. Experimental
% de N totales % de N totales
Recuento  de columna Recuento  de columna
Creatividad Muy bajo 1 7,1% 0 0,0%
(POST TEST) Bajo 7 50,0% 0 0,0%
Intermedio 6 42,9% 7 50,0%
Alto 0 0,0% 7 50,0%
Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
Figura 13

Resultados del post test para la dimension Creatividad.

Nota. Figura correspondiente a la tabla 14.
DESCRIPCION.
Respecto a la segunda evaluacion en la dimension de la creatividad, se encontré que

en el grupo control un 50,0% de los estudiantes se ubico en un nivel bajo, otro 42,9% esta en
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intermedio y el 7,1% califico muy bajo, en cambio en el grupo experimental se estimo que el
50,0% de los estudiantes calificaron en un nivel alto.

La tabla precedente evidencia mejoras significativas en el grupo experimental, es
decir que dichos estudiantes en el indicador de generacion de ideas originales, evidencian que
mientras el grupo de control persiste mayoritariamente en la reproduccion de referentes con
pocas variaciones, el 50.0% del grupo experimental alcanzé el nivel alto, mostrando la
capacidad de integrar ideas propias con referentes ancestrales de manera coherente. Los que
significa que presentan algunas adaptaciones con ideas propias, exploran varias alternativas
de forma pertinente y desarrolla la idea con coherencia basica. Y el otro 50.0% de estudiantes
se ubica en un nivel alto lo que indica que integra ideas propias con referentes de manera
coherente, exploran diversas alternativas de manera autdnoma y desarrollan la idea con
coherencia y buen nivel de detalle.

Mientras que para el grupo de control los estudiantes siguen en nivel bajo, intermedio
y una pequefia cantidad de estudiantes en nivel muy bajo, esto indica un transito de presentar
algunas adaptaciones con ideas propias, explorar varias alternativas de forma pertinente y
desarrollar la idea con coherencia basica hasta reproducir referentes sin aportar ideas propias,
explorar una Unica opcidén o perspectiva y no desarrollar la idea o no es coherente.

Tabla 15

Resultados del post test para habilidades técnicas y plasticas.

GRUPOS
G. Control G. Experimental

% de N totales % de N totales

Recuento de columna Recuento de columna

Habilidades técnicasy Muy bajo 0 0,0% 0 0,0%

pléasticas Bajo 3 21,4% 1 7,1%
(POST TEST) Intermedio 11 78,6% 7 50,0%
Alto 0 0,0% 6 42,9%

Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 14

Resultados del post test para dimension Habilidades técnicas y plasticas.

Nota. Imagen correspondiente a la tabla 15.

DESCRIPCION.

Se observa en el cuadro anterior los datos del post test para la dimension de
habilidades técnicas y plasticas, donde los estudiantes del grupo de control se ubican en un
78,6% en intermedio, otro 21,4% se ubico en bajo, a diferencia que los estudiantes del
experimental que el 50,0% de los estudiantes se ubicé en intermedio mientras que el 42,9%
se ubicd en alto, solo el 7,1% esta en un nivel bajo.

Los resultados anteriores muestran que en el grupo experimental un gran porcentaje
de los estudiantes tuvieron cambios relevantes, es decir que en la aplicacién de practica ritual
y vinculo con materiales, los estudiantes pasaron de utilizar materiales con algunas
dificultades e incorporar la ritualidad de manera protocolar a utilizar los materiales de forma
adecuada e integrar el acto ritual como parte de la planificacion creativa, mientras que un
pequefio grupo aun utiliza materiales con apoyo constante, mostrando ritualidad superficial.

En contraste, la mayoria del grupo de control se mantiene en un nivel intermedio,
donde utilizan materiales con algunas dificultades e incorpora la ritualidad de manera
protocolar, presentan precision basica en detalles y en el uso de la técnica y aplican elementos
visuales con intencion béasica. Y otro grupo menor utilizan materiales con apoyo constante,
mostrando ritualidad superficial, presentan imprecisiones y detalles poco trabajados a nivel

técnico y aplican pocos elementos visuales sin intencion clara, persisten en la aplicacion de



elementos visuales con una intencidn bésica, sin una intencion clara en la resolucion de la
obra.
Tabla 16

Resultados del post test para expresion simbolica.
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GRUPOS

G. Control G. Experimental

% de N totales % de N totales

Recuento  de columna Recuento  de columna

Expresion simbolica  Muy bajo 0 0,0% 0 0,0%

(POST TEST) Bajo 8 57,1% 0 0,0%
Intermedio 6 42,9% 6 42,9%
Alto 0 0,0% 8 57,1%
Muy alto 0 0,0% 0 0,0%

Nota. Elaboracion propia.
Figura 15

Resultados del post test para la dimension Expresion simbolica.

Nota. Imagen correspondiente a la tabla 16.
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DESCRIPCION.

Los resultados para la dimension de expresion simbolica, en el post test, muestran que
en el grupo de control el 57,1% de los estudiantes estan en la categoria de nivel bajo, otro
42,9% se ubica en nivel intermedio, por otro lado, en el grupo experimental se hallé un
57,1% que se ubico en nivel alto, un 42,9% califico en intermedio.

Se aprecia en la figura anterior que los estudiantes del grupo de control no hubo
mejora significativa mientras que en los estudiantes del grupo experimental si hubo cambios
relevantes, ya que muestran en el aspecto de expresion de ideas y emociones como los
estudiantes del grupo experimental que alcanzaron el nivel alto, donde expresa ideas o
emociones de forma clara, incorpora simbolos con significado coherente y pertinente y el
mensaje visual es coherente y claro. Mientras que en el nivel intermedio expresan ideas o
emociones de forma comprensible, incorporan simbolos con significado adecuado y el
mensaje visual tiene coherencia basica. En contraste, la mayoria del grupo de control un gran
porcentaje de estudiantes no expresan ideas 0 emociones en su obra, no incorporan simbolos
y los usa sin significado y el mensaje visual es incoherente y no se entiende y la otra cantidad
de estudiantes expresa ideas o emociones de forma poco clara, incorpora pocos simbolos con
significado limitado y finalmente el mensaje visual tiene poca coherencia y claridad en la
dimensidon de expresion simbdlica.

Tabla 17
Resultados del post test para sentido biocultural.

GRUPOS

G. Control G. Experimental

% de N totales % de N totales

Recuento de columna Recuento de columna

Sentido biocultural Muy bajo 1 7,1% 0 0,0%

(POST TEST) Bajo 8 57,1% 0 0,0%
Intermedio 5 35,7% 6 42,9%
Alto 0 0,0% 5 35,7%
Muy alto 0 0,0% 3 21,4%

Nota. Elaboracion propia.



Figura 16

Resultados del post test para la dimension Sentido biocultural.

Nota. Imagen correspondiente a la tabla 17.

DESCRIPCION.

Sobre los resultados de la dimension Sentido biocultural se muestra que en el grupo
control un 57,1% de los estudiantes presentaron en un nivel bajo, otro 35,7% esta en
intermedio y el 7,1% en muy bajo, a diferencia del grupo experimental donde el 42,9% se
ubicé en el nivel intermedio, otro 35,7% califico en alto y el 21,4% calific6 en muy alto.

Donde se observa en la figura que los estudiantes que mostraron cambios
significativos en sus habilidades artisticas fueron los del grupo experimental, en la relacion
con la naturaleza, territorio y cultura local, los estudiantes que alcanzaron los niveles mas
altos demuestran una relacion profunda, significativa y contextualizada con su territorio.

Los estudiantes se encuentran en niveles, intermedios, altos y muy altos lo que
significa que, a través de su obra, muestran una relacion profunda, significativa y
contextualizada con validacion de la comunidad, ademas que demuestra una valoracion
profunda y comprometida de las tradiciones y reflexionan de forma profunda y propone
acciones en la comunidad. Esto se refleja en una organizacion curatorial y una presentacion
expositiva que ya no es basica, sino que esta plenamente articulada con el entorno
comunitario y el patrimonio biocultural. Mientras que el grupo de control persiste en los

niveles de intermedio, bajo y muy bajo donde sus indicadores van desde mostrar relacién
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adecuada con la cultura y territorio, demostrar valoracion béasica de las tradiciones y
reflexionar de forma adecuada sobre su rol y compromiso a no mostrar relacion con su
territorio o cultura, no demostrar valoracién de las tradiciones y no reflexionar sobre el rol del
arte en su comunidad.
4.1.3. Comparacion de resultados totales del pre test y post test

Con el propdsito de tener un mejor panorama de lo investigado a continuacion se
muestra los resultados de ambos grupos de estudio, a fin de evidenciar claramente los
cambios en el desarrollo de sus habilidades artisticas:
Tabla 18

Grupo control: resultados totales del pre test y post test

Dimensiones - G. Control
Habilidades
Técnicas y Expresion
Creatividad Plasticas Simbdlica Sentido biocultural| Puntaje Total
N° Estudiantes PET | POT |G| PET|POT| G | PET |POT| G | PET|POT| G | PET|POT| G
Estudiante 01 4 5 11 5 8 3|3 5 2| 3 6 3|15 24 9
Estudiante 02 5 7 2|6 8 2| 6 717 9 2|24 31 7
Estudiante 03 5 5 0f 6 8 2| 7 7 0 7 7 025 27 2
Estudiante 04 7 7 0f 8 8 0| 6 8 2| 8 9 1129 32 3
Estudiante 05 8 9 1| 6 7 1] 8 9 1| 6 9 3|28 34 6
Estudiante 06 7 7 0f 8 8 0] 6 6 0 6 6 027 27 O
Estudiante 07 8 8 O0f 8 8 0| 7 8 1| 8 g8 031 32 1
Estudiante 08 4 5 1 7 7 0| 4 5 1| 3 4 1118 21 3
Estudiante 09 6 6 0| 6 6 0] 6 6 0| 3 6 3|21 24 3
Estudiante 10 3 3 0] 6 6 0| 5 5 0 3 3 017 17 O
Estudiante 11 6 6 0f 4 8 4] 5 6 1| 3 5 2118 25 7
Estudiante 12 3 5 2|5 8 3| 4 6 2| 6 6 0|18 25 7
Estudiante 13 7 8 1| 7 8 1] 6 6 0| 6 6 0|26 28 2
Estudiante 14 5 5 0f 5 4 -1| 6 7 1|5 5 0]21 21 O

Nota. PET= Pre test; POT= Post test; G= Ganancia. Elaboracion propia.

A continuacion, se presentan los resultados comparativos del post test correspondiente
a ambos grupos, donde se aprecia que los estudiantes del grupo de control no evidenciaron
mejoras significativas, mientras que el grupo experimental se registré variaciones favorables,
esta diferencia se asocia a la implementacion del disefio de modelo didactico artistico con

practicas ancestrales aplicada al grupo experimental.
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Tabla 19

Grupo experimental: resultados totales del pre y post test

Dimensiones - G. Experimental
Habilidades

Técnicas y Expresion
Creatividad Plasticas Simbolica Sentido biocultural| Puntaje Total
N° Estudiantes PET | POT |G| PET | POT | G | PET | POT | G | PET | POT | G | PET | POT | G
Estudiante 01 6 10 4/ 5 10 5|5 10 5|5 10 5|21 40 19
| Estudiane02 | 6 7 1] 6 6 0|6 10 4|6 7 1|24 30 6]
| Estudiante03 | 5 9 4] 6 10 4|6 12 6| 8 13 5|25 44 19]
|  Estudianteo4 | 5 7 2|5 7 2|3 7 4|4 7 3|17 28 11
| Estudiante0s | 5 10 5| 5 7 2| 6 2| 5 10 5|21 35 14|
|  Estudiante06 | 6 11 5| 8 10 2|6 10 4| 6 11 5|26 42 16|
| Estudiante07 | 6 10 4] 6 9 3|6 9 3|6 8 2|24 36 12]
| Estudiante0s8 | 4 10 6] 4 10 6|5 11 6| 5 10 5|18 41 23]
| Estudiante09 | 5 8 3|5 8 3|6 10 4|5 8 3|21 34 13]
| Estudiantel0 | 6 9 3] 6 10 4|6 12 6| 7 13 6|25 44 19]
| Estudiante11 | 6 8 2| 5 3| 5 9 4|5 9 4|21 3 13
| Estudiante12 | 5 10 5| 6 7 1| 5 3] 6 10 4|22 35 13|
| Estudiante13 | 6 11 5| 7 11 4|6 11 5| 6 13 7|25 46 21
| Estudiante14 | 5 9 4] 6 9 3|6 9 3|6 9 3|23 3 13]

Nota. PET= Pre test; POT= Post test; G= Ganancia. Elaboracion propia

En el cuadro anterior se observa los valores hallados para el grupo experimental,
donde se aprecia que en la evaluacién del pre test y post test hubo cambios en las
puntuaciones asociado al uso del disefio de modelo didactico artistico con practicas
ancestrales.
Tabla 20

Cuadro de incremento y diferencias de puntos grupo control y experimental en el pre y post

test.
Grupo de control Grupo experimental

DIMENSIONES = P.MAXIMA  PRES TEST POST TEST ~DIFERENCIA % PRES TEST POSTTEST DIFERENCIA %
Creatividad 210 78 86 8 38 76 129 53 25.2
Habildad tecnicay 87 102 15 7.4 80 122 12 2
plastica
Expresion simbolica 210 79 91 12 571 77 136 59 28
Sentido biocultural 210 74 89 15 7.14 80 138 58 21.6
TOTAL
(Desarrollo de

- 840 318 368 50 5.95 313 525 212 25.2

habilidades
artisticas)

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 17

Ganancias totales para el grupo de control y grupo experimental.

Puntajes totales para: G.CONTROL; G.EXPERIMENTAL

DIMENSIONES

G.CONTROL Creatividad { | 8
Habilidades técnicas y plasticas - 15
Expresion simbalica-| | 12
Sentido biocultural 1 15

TOTAL | Desarrollo de habilidades artisticas ) - 50

G.EXPERIMENTAL Creatividad
Habilidades técnicas y plasticas

Expresidn simbdlica

Sentido biocultural

TOTAL | Desarrollo de habilidades artisticas )

0 50 100 150 200
Datos

Nota. SPSS V. 27

La figura y cuadro anterior, muestran las puntuaciones totales alcanzadas por cada
grupo, asi como de sus respectivas dimensiones, como se observa en los estudiantes del grupo
de control, las puntuaciones registran variaciones minimas, debido a que no se aplico el
disefio del modelo con dichos estudiantes, a ello se suman los resultados obtenidos en el
grupo experimental, en el cual se implement6 los talleres con el disefio de modelo didactico
artistico con préacticas ancestrales es asi que de la ratio anterior en este grupo experimental se
aprecia que, en el pre test se obtuvo 313 puntos en total, mientras en el post test se registro un
total de 525 puntos, la diferencia entre ambas mediciones fue de 212 puntos, que en
porcentaje representa un incremento del 25,2% en el desempefio global, del cual se concluye
que la aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con préacticas ancestrales contribuye
significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la Universidad
de Arte del Cusco.

A este se suman los resultados de cada dimension. En la dimension de Creatividad, en
la primera evaluacion se obtuvo un total de 76 puntos, mientras en la segunda evaluacion esta
alcanzé a 129 puntos, registrando un incremento de 53 puntos cuyo porcentaje es de 25,2%

de mejora.
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En relacion a la segunda dimension de Habilidades técnicas y plasticas, en la
evaluacion de pre test se obtuvo un puntaje de 80 puntos, mientras que en la evaluacién de
post test fue de 122 puntos con una diferencia de 42 puntos, lo que representa un 20,0% de
incremento de desempefio de los estudiantes. Asimismo, sobre la dimension Expresion
simbdlica, en la prueba de pre test se registraron 77 puntos y en la prueba de post test alcanzé
hasta 136 puntos con una diferencia de 59 puntos, mostrando un 28,0% de mejora finalmente
en lo referente a la cuarta dimension Sentido biocultural, en el pre test se report6 80 puntos y
en el post test esta alcanz6 a 138 puntos, con un incremento de 58 puntos, el cual refleja el
27,6% de incremento en el sentido biocultural. En conjunto, estos resultados evidencian una
tendencia consistente a la mejora de todas las dimensiones evaluadas.

4.1.4. Prueba de normalidad

Para este caso se procedio a determinar si los datos estan distribuidos normalmente
por lo cual se recurri6 al estadistico de Shapiro wilk, teniendo en cuenta la siguiente
interpretacion:

« Hipdtesis Nula (Ho): La muestra proviene de una poblacion normal.

« Valor-p > 0.05: No se rechaza Ho; los datos son normales.

« Valor-p < 0.05: Se rechaza Ho; los datos no son normales.

Tabla 21

Estadistico de prueba

Pruebas de normalidad

Kolmogorov-Smirnov® Shapiro-Wilk
Estadistico gl Sig. Estadistico gl Sig.
Desarrollo de
habilidades ,109 13 10 962 13 19
artisticas
,096 13 37 958 13 15

Nota. SPSS. V. 27

El cuadro que antecede muestra la prueba de normalidad, con un grado de libertad de
(n -1), del cual el Mediante el estadistico respectivo se aprecia que el valor de:

P > 0,05 en este caso P = 0,19, entonces se cumple que 0,19 > 0,05

De lo anterior se concluye que: Valor -p > 0.05: No se rechaza HO; los datos son

normales.
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4.2. Prueba de hipdtesis
4.2.1. Prueba de hipotesis para igualdad de medias en el post test para los dos grupos.

En este apartado se muestra la prueba de hipétesis para la comparacion de los grupos
de control y experimental en el post test. El objetivo es determinar la diferencia de medias
entre ambos grupos tras la intervencion, en el cual se aprecia que existe variacion en puntajes
promedio de los estudiantes, para esto se plantean las siguientes inferencias.

a) Planteamiento de las hipdtesis estadisticas.

Hipdtesis Nula (Ho)

No existen diferencias estadisticas significativas entre las medias poblacionales del
grupo de control y el grupo experimental luego de la aplicacidn del disefio de modelo
didactico artistico con practicas ancestrales en los estudiantes de la Universidad de Arte del
Cusco.

Hipdtesis alterna (Hz)

Existen diferencias estadisticas significativas entre las medias del grupo de control y
el grupo experimental luego de la aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con
practicas ancestrales en los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

b) Nivel de significancia (alfa):

0=5% = 0,05

c) Prueba Estadistica

En este caso se recurri6 al estadistico t de student.
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Tabla 22
Prueba t de 2 muestra para la media de G. Control y G. Experimental, informe de resumen
Prueba t de 2 muestras para la media de G.CONTROL y G.EXPERIMENTAL
Informe de resumen

; Difieren las medias? o
< Muestras individuales

L i En Estadisticas G.CONTROL G.EXPERIMENT
4 Tamafic de la muestra 14 14
S No Media 26.286 375
P < 0.001 IC de 95% (23.48; 29.09) (34.264; 40.5386)
Desviacién estandar 4.8584 54314

La media de G.CONTROL es significativamente diferente de la
media de GEXPERIMENT (p < 0.05).

Diferencia entre muestras

Estadisticas *Diferencia
IC de 95% para la diferencia Diferencia -11.214
;Estd todo el intervalo por encima o por debajo de cero? IC de 95% (-15.225; -7.2031)

*Diferencia = G.CONTROL - G.EXPERIMENT

Comentarios

= Prueba: Usted puede concluir que las medias difieren en el nivel de
significancia de 0.05.

» IC: Cuantifica la incertidumbre ascciada a la estimacién de la
diferencia en las medias a partir de los dates de las muestras, Usted
puede tener una seguridad de 95% de que la diferencia verdadera se
encuentra entre -15.225 y -7.2031.

= Distribucién de datos: Compare la ubicacién y las medias de las
G.CONTROL muestras. Busque datos poco comunes antes de interpretar los
resultados de la prueba.

=
=
&
IS
[ A

Distribucion de los datos
Compare los dates y las medias de las muestras.

et

G.EXPERIMENT

ot

20 30 40 50

Nota. SPSS V. 27

d) Conclusion

El cuadro anterior muestra, que hay diferencia significativa entre los promedios, del
grupo de control y el grupo experimental, en base a esto se concluye que existe diferencias
significativas de las medias entre el grupo de control y el grupo experimental luego de la
aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales en los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.
4.2.2. Prueba de hipdtesis general

Las sesiones de aprendizaje desarrolladas e implementadas con el disefio de modelo
didactico artistico con préacticas ancestrales, con los estudiantes del grupo experimental, es
por ello que los resultados mostrados a continuacion se enfocaran en este grupo. Para
contrastar los resultados obtenidos antes y después de la intervencion se recurrio al
estadistico t de Student con el objetivo de encontrar la diferencia de medias entre el pre test y

post test respectivamente el cual se aprecia a continuacion.



a) Planteamiento de la Hipotesis
Hipétesis Nula (Ho)

La aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales no
contribuye significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco.

Hipétesis alterna (Hz)

La aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
contribuye significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco.

b) Nivel de significancia (alfa):

a=5% = 0,05

c) Prueba Estadistica

En este caso se recurrio al estadistico t de student.

Tabla 23
Prueba t de 2 muestra para la media de PRE TEST y POST TEST, informe de resumen:
Desarrollo de habilidades artisticas.

Prueba t de 2 muestras para la media de PRE TEST y POST TEST
Informe de resumen: Desarrollo de habilidades artisticas

; Difieren las medias? o
¢ Muestras individuales

L i Estadisticas PRE TEST POST TEST

4 Tamafio de la muestra 14 14
SI- No Media 22.357 375
P < 0.001 IC de 95% (20.79; 23.92) (34.364; 40.636)
Desviacién estandar 2.7063 5.4314

La media de PRE TEST es significativamente diferente de la media
de POST TEST (p < 0.05).

Diferencia entre muestras

Estadisticas *Diferencia
IC de 95% para la diferencia Diferencia -15.143
;Esta todo el intervalo por encima o por debajo de cero? IC de 95% (-18.537; -11.748)

*Diferencia = PRE TEST - POST TEST

e Comentarios

» Prueba: Usted puede concluir que las medias difieren en el nivel de
significancia de 0.05.

* |C: Cuantifica la incertidumbre asociada a la estimacion de la
diferencia en las medias a partir de los datos de las muestras, Usted
puede tener una seguridad de 95% de que la diferencia verdadera se
encuentra entre -18.537 y -11.748.

= Distribucién de datos: Compare la ubicacién y las medias de las

[ I ——

-20 -15 -10 -5

Distribucion de los datos
Compare los datos y las medias de las muestras.

PRETEST muestras. Busque datos poco comunes antes de interpretar los
resultados de la prueba.
e
POST TEST
l———.—-{
20 30 40 50

Nota. SPSS V. 27
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d) Conclusion

El cuadro anterior muestra los valores estimados para cada una de las evaluaciones, en
donde se observa que existe diferencia de medias entre el pre y post test respectivamente, del
cual se concluye que la aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con préacticas
ancestrales contribuye significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

4.2.3. Prueba de hipotesis especificas

Para el caso de las hipdtesis especificas, se recurrio a la formula estadistica t de
Student como procedimiento de analisis inferencial, cuyas estimaciones se presentan a
continuacion.

A.- Andlisis e interpretacion para la Hipotesis Especifica N° 01

a) Planteamiento de la Hipdtesis

Hipétesis Nula (Ho)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales no contribuye
significativamente al desarrollo de la creatividad en los estudiantes de la Universidad de Arte
del Cusco.

Hipdtesis alterna (Hz)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales contribuye
significativamente al desarrollo de la creatividad en los estudiantes de la Universidad de Arte
del Cusco.

b) Nivel de significancia (alfa):

0=5% = 0,05

c) Prueba Estadistica

En este caso se recurri6 al estadistico t de Student.
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Tabla 24
Prueba t de 2 muestra para la media de PRE TEST y POST TEST, informe de resumen:
Creatividad
Prueba t de 2 muestras para la media de PRE TEST y POST TEST
Informe de resumen Creatividad
¢Difieren las medias? Muestras individuales
0 803 01 203 Estadisticas PRE TEST POST TEST
S Ne Eﬁ: et 5.42;: 9.2131‘31
P < 0.001 IC de 95% (5.055; 5.802) (8.4571; 9.9715)
Desviacion estandar 0.64621 1.3114

La media de PRE TEST es significativamente diferente de la media
de POST TEST (p < 0.05).

Diferencia entre muestras

Estadisticas *Diferencia
IC de 95% para la diferencia Diferencia -3.7857
;Esta todo el intervalo por encima o por debajo de cero? IC de 95% (-4.6066; -2.9648)
i *Diferencia = PRE TEST - POST TEST
A i Comentarios
1
1
! * Prueba: Usted puede concluir que las medias difieren en el nivel de
4 3 -2 1 0

significancia de 0.05.

* |C: Cuantifica la incertidumbre ascciada a la estimacién de la
diferenciz en las medias a partir de los dates de las muestras. Usted
puede tener una seguridad de 95% de que la diferencia verdadera se
encuentra entre -4.6066 y -2.9648.

+ Distribucién de datos: Compare la ubicacion y las medias de las

Distribucion de los datos
Compare los datos y las medias de las muestras.

PRE TEST muestras. Busque datos poco comunes antes de interpretar los
resultades de la prueba.
e
POST TEST
—e—
4 6 8 10 12

Nota. SPSS V. 27

d) Conclusion

El cuadro anterior muestra los valores estimados para cada una de las evaluaciones, en
donde se observa que, el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
contribuye significativamente al desarrollo de la creatividad en los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco.

B.- Andlisis e interpretacion para la Hipotesis Especifica N° 02

a) Planteamiento de la Hipotesis

Hipotesis Nula (Ho)

El disefio de modelo didactico artistico con préacticas ancestrales no mejora el
desarrollo de habilidades técnicas y plasticas en los estudiantes de la Universidad de arte del

Cusco.
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Hipdtesis alterna (Ha)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales mejora el desarrollo
de habilidades técnicas y plasticas en los estudiantes de la Universidad de arte del Cusco.

b) Nivel de significancia (alfa):

0=5% = 0,05

c) Prueba Estadistica

En este caso se recurrio al estadistico t de Student.
Tabla 25
Prueba t de 2 muestra para la media de PRE TEST y POST TEST, informe resumen:
Habilidades técnicas y plasticas.

Prueba t de 2 muestras para la media de PRE TEST y POST TEST
Informe de resumen : Habilidades técnicas y plasticas

; Difieren las medias? o
¢ Muestras individuales

] 2l Estadisticas PRE TEST POST TEST
Si- i i No Tamafic de la muestra 14 14
T 1 Media 57143 87143

P < 0.001 IC de 95% (5.140; 6.288) (7.8247; 9.6038)
Desviacién estandar 0.99449 1.5407

La media de PRE TEST es significativamente diferente de la media
de POST TEST (p < 0.05).

Diferencia entre muestras

Estadisticas *Diferencia
IC de 95% para la diferencia Diferencia -3
¢Esta todo el intervale por encima o por debaje de cero? IC de 95% (-4.0164; -1.9835)
i *Diferencia = PRE TEST - POST TEST
]
f & i ! Comentarios
]
]
! * Prueba: Usted puede concluir que las medias difieren en el nivel de
4 3 -2 1 0

significancia de 0.05.

» IC: Cuantifica la incertidumbre asociada a la estimacion de la
diferencia en las medias a partir de los datos de las muestras. Usted
puede tener una seguridad de 95% de que la diferencia verdadera se
encuentra entre -4.0164 y -1.9836.

» Distribucién de datos: Compare la ubicacién y las medias de las
PRETEST muestras. Busque datos poco comunes antes de interpretar los
resultados de la prueba.

Distribucién de los datos
Compare los datos y las medias de las muestras.

] —esd o ]

POST TEST

Nota. SPSS V. 27
d) Conclusién
El cuadro anterior muestra los valores estimados para cada una de las evaluaciones, en

donde se observa que, el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
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mejora el desarrollo de habilidades técnicas y plasticas en los estudiantes de la Universidad
de arte del Cusco.

C. Analisis e interpretacion para la Hipotesis Especifica N° 03

a) Planteamiento de la Hipdtesis

Hipétesis Nula (Ho)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales no influye
positivamente en la capacidad de expresion simbolica en las producciones artisticas de los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

Hipdtesis alterna (Hz)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales influye
positivamente en la capacidad de expresién simbolica en las producciones artisticas de los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

b) Nivel de significancia (alfa):

0=5% = 0,05
c) Prueba Estadistica
En este caso se recurrio al estadistico t de Student.
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Tabla 26
Prueba t de 2 muestra para la media de PRE TEST y POST TEST, informe de resumen:
Expresion simbdlica
Prueba t de 2 muestras para la media de PRE TEST y POST TEST
Informe de resumen : Expresion simbolica

;Difieren las medias?
0 005 01 = 0.5

Muestras individuales

Estadisticas PRE TEST POST TEST

4 Tamafio de la muestra 14 14
SI- No Media 5.5 9.7143
P < 0.001 IC de 95% (5.006; 5.994) (8.8540; 10.575)
Desviacion estandar 0.85485 1.4899

La media de PRE TEST es significativamente diferente de la media
de POST TEST (p < 0.05).

Diferencia entre muestras

Estadisticas *Diferencia
IC de 95% para la diferencia Diferencia -4.2143
;Esta todo el intervalo por encima o por debajo de cero? IC de 95% (-5.1719; -3.2567)

*Diferencia = PRE TEST - POST TEST

——— Comentarios

= Prueba: Usted puede concluir que las medias difieren en el nivel de
-4.8 -3.6 -2.4 -1.2 0.0 significancia de 0.05.

» IC: Cuantifica la incertidumbre asociada a la estimacién de la
diferencia en las medias a partir de los datos de las muestras. Usted
puede tener una seguridad de 95% de que la diferencia verdadera se
encuentra entre -5.1719 y -3.2567.

= Distribucién de datos: Compare la ubicacién y las medias de las

Distribucion de los datos
Compare los datos y las medias de las muestras.

PRETEST muestras. Busque datos poco comunes antes de interpretar los
resultados de la prueba.
o
POST TEST
—es—
4 6 8 10 12

Nota. SPSS V. 27

d) Conclusion

El cuadro anterior muestra los valores estimados para cada una de las evaluaciones, en
donde se observa que, el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
influye positivamente en la capacidad de expresion simbdlica en las producciones artisticas
de los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.

D. Andlisis e interpretacion para la Hipdtesis Especifica N° 04

a) Planteamiento de la Hipotesis

Hipotesis Nula (Ho)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales no contribuye
significativamente al fortalecimiento del sentido biocultural en las obras artisticas de los

estudiantes de la universidad de arte del Cusco.
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Hipdtesis alterna (Ha)

El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales contribuye
significativamente al fortalecimiento del sentido biocultural en las obras artisticas de los
estudiantes de la universidad de arte del Cusco.

b) Nivel de significancia (alfa):

0=5% = 0,05

c) Prueba Estadistica

En este caso se recurrio al estadistico t de Student.

Tabla 27
Prueba t de 2 muestra para la media de PRE TEST y POST TEST, informe de resumen:

Sentido Biocultural

Prueba t de 2 muestras para la media de PRE TEST y POST TEST
Informe de resumen : Sentido biocultural

;Difieren las medias? N
Muestras individuales

Ll uil s Estadisticas PRE TEST POST TEST
Si- i i No Tamafic de la muestra 14 14
T 1 Media 5.7143 9.8571

P <0001 IC de 95% (5.140: 6.288) (8.6618; 11.052)
Desviacién estandar 0.99449 2.0702

La media de PRE TEST es significativamente diferente de la media
de POST TEST (p < 0.05).
Diferencia entre muestras

Estadisticas *Diferencia
IC de 95% para la diferencia Diferencia -4,1429
;Estd todo el intervalo por encima o por debajo de cero? IC de 95% (-5.4324; -2.8533)

*Diferencia = PRE TEST - POST TEST

Comentarios

+ Prueba: Usted puede concluir que las medias difieren en el nivel de
-6.0 45 30 -15 0.0 significancia de 0.05.

» 1C: Cuantifica la incertidumbre asociada a la estimacion de la
diferencia en las medias a partir de los datos de las muestras. Usted
puede tener una seguridad de 95% de que la diferencia verdadera se
encuentra entre -5.4324 y -2.8533.

+ Distribucién de datos: Compare la ubicacién y las medias de las
PRE TEST muestras. Busque datos poco comunes antes de interpretar los
resultados de la prueba.

Distribucion de los datos
Compare los datos y las medias de las muestras.

o e o o

POST TEST
] o o—a—4 o
4 6 8 10 12

Nota. SPSS V. 27
d) Conclusion
El cuadro anterior muestra los valores estimados para cada una de las evaluaciones, en

donde se observa que, el disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
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contribuye significativamente al fortalecimiento del sentido biocultural en las obras artisticas
de los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco.
4.3. Presentacion de resultados

El aporte del presente trabajo de investigacion demuestra la preocupante situacion de
la comunidad artistica y educativa, al reflexionar sobre el entorno de las metodologias,
estrategias y procesos estéticos - educativos, por ello los resultados se han valorado desde la
experiencia educativa hasta la obra estética.

Partiendo de la pregunta de investigacion: ¢De qué manera el disefio de modelo
didactico artistico con préacticas ancestrales contribuye al desarrollo de la creatividad en los
estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco? Existe el riesgo de abordar el tema de
manera superficial, a pesar de ello las investigaciones previas han proporcionado informacion
relevante para tratar el tema de manera profunda y a la vez panorédmica.

Los resultados respaldan los objetivos de la investigacion al determinar la
contribucion del disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales en el
desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco, lo
que permite aceptar la hip6tesis alterna planteada.

En términos metodoldgicos el instrumento utilizado indic6é una adecuada consistencia
interna, alcanzando un coeficiente alfa de Cronbach de 0.87, lo que garantiza la confiabilidad
de las mediciones de habilidades artisticas son altamente confiables.

Estos resultados sugieren que la incorporacion del disefio de modelo didactico
artistico con préacticas ancestrales favorece al desarrollo de habilidades artisticas y de toda
practica educativa, ante lo expuesto se confirma lo que buscaba la investigacion con la
aplicacion del disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales, que se
contribuye significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes.

Se inici6 con la prueba de entrada, el pre test en el grupo de control y el
experimental, donde se determin6 que ambos partieron de una media de 22 puntos los que
evidencia un desempefio artistico limitado antes de la aplicacion del modelo didactico, estos
demostrados en las dimensiones evaluadas como la creatividad donde se encuentra el 50 % en
el grupo de control y 85.7% en el grupo experimental en nivel bajo, en esta dimension la
mayoria de estudiantes se limita a reproducir referentes sin aportar ideas propias e introducir
variaciones minimas, desarrollando propuestas con poca o nula coherencia visual.

Mientras que las habilidades técnicas y plasticas, predomina el nivel bajo 64.3% en el
grupo de control y 85.7% en el grupo experimental, se observa manejo inadecuado de

materiales, con ausencia total de integracién de la ritualidad en el proceso creativo, asimismo
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poca precision en el uso de las herramientas, técnicas y detalles poco trabajados. Para la
dimension de expresion simbdlica también predomina el nivel bajo (71.4%) donde los
estudiantes presentaron dificultades criticas para que su obra emita mensajes comprensibles,
resultando mensajes incoherentes con uso de simbolos culturales y ancestrales inexistentes o
sin conocimiento profundo del significado careciendo de narrativa semidtica vinculada al
territorio. Por ultimo, el sentido biocultural el 70 % del grupo de control y el 85.7% en el
grupo experimental presentan un nivel bajo donde la relacion con la naturaleza o la cultura
local no se evidencia en su produccion artistica, evidenciando una desconexién con el
territorio, asi también no demostraron valoracion por los saberes ancestrales, ni capacidad de
reflexion sobre el rol del artista en su comunidad.

En concordancia con los resultados obtenidos por Brooks, H., Parrado, O., & Garcia
M., (2025) donde su investigacion demuestra que la vinculacion decolonialidad e
interculturalidad de manera sistémica, disminuyd sesgos eurocéntricos mediante la
integracion de saberes locales, determinando que las cualidades emergentes, sensibilidad
critica, didlogo decolonial y justicia epistémica establecen un marco innovador para formar
docentes en sociedades pluriculturales, enfatizando la colaboracién comunitaria y la
desestabilizacion de jerarquias cognitivas.

Esto conlleva a entender que los estudiantes no se vinculan a su contexto y estan
influenciados por tendencias foraneas que limitan su creatividad y demas habilidades
artisticas.

Asi también Calderon (2018), que desarroll6 la investigacion, analisis y disefio e
incorporacion de curriculo intercultural para la educacion superior indigena, y muestra que a
partir de su analisis se propone una malla curricular etno-educativa indigena para la
incorporacion de programas, curriculos y pedagogias pertinentes culturalmente en la Escuela
Normal Superior de Leticia Amazonas, dicho proposito surge de la consideracion de verificar
si existe 0 no una oferta en etnoeducacién superior indigena que garantice la calidad y
pertinencia del sistema educativo. Esto nos lleva a indicar que en la educacion superior no
puede limitarse a incluir contenidos culturales aislados, debe reestructurarse el curriculum
desde la l6gica intercultural y contextualizada. porque por lo antes expuesto se verifica que la
intervencion de contenidos culturales, contextualizados, pertinentes ayudan a la mejora
positiva del aprendizaje estético — artistico.

Tras la aplicacion del disefio del modelo didactico artistico con précticas ancestrales

en el grupo experimental, los resultados del post test evidencian una transformacion
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significativa en el desarrollo de sus habilidades artisticas, en contraste con el grupo de control
cuyo resultado no registra cambios significativos atribuidos a la actividad pedagogica.

En términos globales, se paso de considerar una media de 22 puntos en el pre test a
una media de 40 puntos en el post test en ambos grupos, se analiza especialmente el rango del
grupo experimental de 28 en el pre test y 46, lo que se traduce de una mejora significativa en
las habilidades artisticas, este se ve reflejado en los cuatro niveles considerados, para la
dimension de creatividad el 50% la mitad de los estudiantes logro una resignificacion
profunda de los referentes ancestrales, integrando recursos bioculturales de manera
innovadores y consistentes.

En la dimension de habilidades técnicas y plasticas el 42.9 % alcanza el dominio
técnico sélido y una practica ritual integrada, los trabajos mostraron alta precision técnica y
cuidado en los detalles finales con uso pertinente de herramientas artisticas aplicada al
contexto. Mientras que en la dimension de expresion simbolica el 51.1% logra profundidad
simbdlica superior, logrando una coherencia clara entre la forma visual y el simbolismo
territorial, los estudiantes integraron signos visuales reconocibles de la tradicion de manera
fundamentada, proponiendo una reinterpretacion respetuosa y contextualizada con narrativa
semidtica profunda. Por ultimo, en la dimensién de sentido biocultural mas del 50 % de los
estudiantes manifiesta identidad estética propia vinculada al territorio y al contexto
biocultural clara y conceptualmente fundamentada, demostrando una valoracion
comprometida con los saberes ancestrales.

La interpretacion general de este analisis permite inferir que el modelo didactico actla
como un dispositivo pedagogico integrador, no solo mejora el rendimiento artistico, sino que
configura el proceso formativo al integrar la dimension técnica, cognitiva y cultural en el
mismo marco didactico. Esta capacidad de interpretar referentes culturales se sostiene por
Dewey (2007), quien menciona que el arte no solo es reproducir el contexto, sino que el
contexto brinda la experiencia estética.

Del mismo modo Vento, Rodriguez, & Ledn (2018), concluyen en su investigacion
que los procesos pedagdgicos propios que parten de nuestros saberes ancestrales y los cuales
cumplen un rol muy importante en la transferencia de conocimientos y que ayuda a mantener
la memoriay el legado de la comunidad. Este aporte va en concordancia con los resultados
expuestos con la aplicacion del disefio del modelo didactico en cuya columna vertebral se
mencionan estos puntos.

Después de comparar los resultados del pre test con el post test, se realizd un analisis

inferencial que evidencio6 que el grupo de control no presentdé mejoras significativas, debido a
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que no se aplico el disefio de modelo didactico con practicas ancestrales, mientras que en el
grupo experimental se demostrd un incremento significativo pasando de 313 puntos en el pre
test a unos 525 puntos en el post test, con una diferencia de 212 puntos que equivale a un
25.2% de mejora. Ademas, se evidenci6 una diferencia de medias entre ambas evaluaciones,
el éxito estadistico refleja el transito de los estudiantes hacia los niveles alto y muy alto, lo
permite concluir que la aplicacion del disefio del modelo contribuyd significativamente al
desarrollo de las habilidades artisticas de los estudiantes.

Altamirano (2022) en su investigacion realizada Propuesta Did4ctica de Quechua
Chanka para fortalecer el enfoque intercultural en los estudiantes de educacion de la
Universidad Cat6lica Los Angeles de Chimbote, Filial Satipo — 2021, cuyos resultados
obtenidos respaldan de manera concluyente que el uso de propuestas didacticas con un
enfoque intercultural ayuda al desarrollo y fortalecimiento de diferentes habilidades y
capacidades de los estudiantes.

Las implicaciones de esta investigacion son significativas por lo que las escuelas
profesionales de arte pueden considerar la inclusion de las estrategias del modelo didactico en
el desarrollo de sus clases para enriquecer la experiencia de aprendizaje estético - artistico
que sirvan de guia para futuras practicas artisticas.

De igual manera Jima (2021) concluye en su investigacion que se deben realizar
modelos didacticos contextualizados para la mejora educativa estudiantil y que respondan a
las realidades especificas.

Finalmente, Blas (2020) respalda metodoldgicamente la presente investigacion al
evidenciar en su investigacion que el uso de técnicas grafico plasticas estructuradas permite
un desarrollo significativo y medible de la creatividad visual logrando en su investigacion
que el 84.2% de los estudiantes alcanzaron niveles satisfactorios, sirviendo como punto de
contraste para observar el enfoque territorial - ancestral y como este puede potenciar ain mas
los resultados alcanzados.

4.4. Propuesta de Disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales para
desarrollar habilidades artisticas

En la presente seccidn se expone de manera detallada la propuesta de investigacion:
Modelo didéactico artistico con préacticas ancestrales, como pilar de la investigacion ya que
propone el disefio de un modelo didactico artistico desde lo territorial y biocultural, este se
obtuvo del analisis de las practicas docentes y formulado de manera clara para que el docente
universitario y de otros niveles orienten sus practicas instructivas desde el perspectivismo

amerindio (Viveiros de Castro, 2013) con pertinencia sociocultural desde la territorialidad,
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autoidentificacion, explotacion de las practicas y tradiciones orales que permitan a los
estudiantes una educacion integral y pertinente.
4.4.1 Fundamentos epistemoldgicos y pedagogicos del modelo

La educacion artistica universitaria o educacion en el arte (Navia, 2022) en la region
del Cusco evidencia una preocupante desconexion entre las metodologias pedagogicas
institucionales y los saberes bioculturales ancestrales (Toledo & Barrera, 2009) del contexto
en que se presenta. Predominando enfoques eurocéntricos y externos, asi como menciona
Dussel (2020) fragmentan el conocimiento, prioriza la técnica, desvinculada del sentido
simbdlico y ontoldgico territorial, colocando al docente como Unico generador del
conocimiento, produciéndose asi una educacién colonial bancaria (Freire, 1970). Este modo
de aprendizaje limita el desarrollo creativo, critico y expresivo en los estudiantes, asi como su
vinculacion con las identidades culturales locales y propias. Como diria Rodolfo Kusch, “el
pensamiento no se ve, pero pesa; pesa territorialmente” (1962), la universidad desarraiga el
peso territorial y no integra las practicas ancestrales en el aprendizaje artistico lo que provoca
una crisis de identidad epistémica donde la universidad actia como un agente de desarraigo.

Frente a lo ya mencionado se propone el disefio de un modelo didactico alternativo
desde la territorialidad que rescata e integra las practicas ancestrales como base y camino
metodoldgico de crianza de sabidurias ancestrales en las dimensiones pedagogicas y
epistémicas. EI modelo busca generar procesos de desaprendizajes coloniales y bancarios
para aprender a reaprender desde el territorio y la memoria de los pueblos y emprender
practicas artisticas con pertinencia biocultural de los estudiantes cusquefios, revitalizando su
conexion y tejido natural con el territorio, la comunidad y las memorias colectivas.

4.4.1.1 Vision del conocimiento.

Sustentado en una epistemologia ancestral andina, que concibe el conocimiento como
experiencia biocultural, sentipensante, integral, compleja, espiritual, viva y situada desde el
territorio. Que implica asumir las practicas artisticas desde la multiplicidad y equilibrio entre
seres humanos y seres no humanos de la naturaleza y el cosmos (Viveiros de Castro, 1996) es
en este marco que aprender no se reduce a transmitir contenido, sino un proceso racional
entre persona, territorio, colectividad y el cosmos. La sabiduria se construye mediante la
practica, el rito, el cuerpo, la observacion de la naturaleza y la transmision intergeneracional.

Esta vision epistémica se articula con los aportes del perspectivismo amerindio de
Viveiros de Castro (1996), la pedagogia intercultural de Carlo Rosa (2024) y la dimension

biocultural comunitaria y territorial de VIadimir Smith (2022).
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Tambieén la interculturalidad critica de Walsh (2009), que promueve un didlogo
horizontal entre saberes, y con los fundamentos de la educacién situada de Freire (1970), en
la que el aprendizaje adquiere sentido desde el contexto sociohistérico.

Asimismo, se incorpora la Investigacion Basada en las Artes (IBA), el
constructivismo, aprendizaje basado en proyectos como enfoques metodologicos y
pedagdgicos que reconocen los procesos artisticos como formas legitimas de produccion de
conocimiento.

4.4.1.2 Principios del modelo didactico.

Estructurado a partir de cuatro principios pedagogicos y epistémicos que permiten
articular los saberes bioculturales ancestrales, las practicas artisticas, el contexto territorial y
metodologias participativas y conversacionales, de esta manera conforman el marco guia de
la presente propuesta:

« La horizontalidad epistémica

« Educacion desde las practicas artisticas comunitarias y colaborativas.

+ Conocimiento situado desde el territorio

« Vinculo con sabios y sabias de las préacticas artisticas.

Esto permite un enfoque critico, situado e intercultural de importancia para la
propuesta, a continuacion, se explica cada una de ellas.

A. La horizontalidad epistémica.

Esto permite indicar que no existe una jerarquia entre los distintos sistemas de
conocimiento. EI modelo asume un didlogo de saberes donde el conocimiento ancestral tiene
el mismo valor que los conocimientos académicos occidentales. La horizontalidad epistémica
rompe la logica de superioridad del conocimiento cientifico y postula procesos pedagdgicos
en los que el estudiante y docente reconocen y valoran las formas de conocer, saber y sentir.
Este principio es clave para sostener una pedagogia intercultural critica (Walsh, 2009).

Huanca (2026), indica que, para determinar el rango de saberes o dimensiones del
dialogo de horizontes epistémicos, no solo se debe analizar las relaciones humanas sino
también no humanas (ecologicos, biosociales, biocomunitarios) que estan en constante
dindmica y relaciones.

B. Educacion desde las préacticas artisticas comunitarias y colaborativas.

El arte no se concibe como una actividad individual, técnica o descontextualizada, es
una préactica vinculada a la vida biocomunitaria, al rito y colectividad. Reconociendo asi las
manifestaciones artisticas ancestrales de los pueblos que emergen como experiencias

compartidas, transmitidas de generacién en generacion a través de la observacion, la
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participacion y la memoria colectiva. En el modelo se busca que los procesos formativos
incluyan talleres colaborativos, creaciones colectivas, aprendizaje horizontal que recuperen el
sentido comunitario ritual en el arte PRATEC (1998).

C. Conocimiento situado desde el territorio.

Basado en la educacion situada que segun Vygotsky citado por Pacheco (2024),
indica que el conocimiento debe tener lugar en contextos auténticos y relevantes para el
artista, entendida como una forma de aprendizaje que contribuye en la relacion con el
contexto fisico, biocultural, histérico y simbdlico que viven los estudiantes. El territorio no es
solo considerado como un espacio geografico, es una entidad viva que comunica, ensefia y
resguarda saberes, el arte se convierte en una manera de dialogar con el territorio, observarlo,
representarlo y protegerlo para su preservacion. Esto implica ética ecoldgica en el proceso
formativo donde los materiales, simbolos y temas surgen del entorno local y resignificados en
el proceso de aprendizaje. Es en este entender que el territorio se convierte en un sujeto
pedagdgico activo.

D. Vinculo con sabios y sabias de las practicas artisticas.

La figura del sabio o sabia local es de aquella persona que por los afios de ejecucion
de la practica ha adquirido determinada destreza y ha desarrollado una destreza maestra,
muchas veces este conocimiento también fue adquirido por sus predecesores, adquiere un rol
importante en el modelo porque son los portadores del conocimiento tradicional y como
fuente viva de conocimiento para la ensefianza de los jovenes (Wildcat, p. 15, 2014). Se le
reconoce como sujeto pedagdgico activo que es capaz de transmitir sus conocimientos por la
oralidad, la demostracion y la experiencia compartida. Su articulacion al modelo permite
recuperar metodologias y tecnologias ancestrales. sus practicas artisticas tradicionales y
visiones del mundo enriquecen la formacion del estudiante. Asi como lo menciona Wildcat
(2014) aprender de los ancianos garantiza la transmision del conocimiento de forma
respetuosa y relevante y con fundamento espiritual (p.28). Esta vinculacion se realiza desde
el respeto, a la admiracion, la reciprocidad y la validacion de su saber como auténtico y
necesario en el &mbito académico.

4.4.1.3 Objetivos del Modelo Didactico.

El objetivo principal del modelo es desarrollar en los estudiantes universitarios de arte
una competencia Expresiva - Simbdlica Ancestral, esta competencia busca el desarrollo de la
habilidad artistica y a su vez la recreacion de saberes que permita al estudiante transitar entre
los saberes académicos y la sabiduria ancestral, se traduce como la capacidad del estudiante
para mediar, traducir y recrear sentidos bioculturales. Mediante este modelo didactico con
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practicas artisticas ancestrales territoriales y bioculturales se articula tradicion, estrategias
comunitarias y vinculos pedagdgicos con sabios locales para el desarrollo de habilidades
artisticas.

Los objetivos secundarios, que reconoce el modelo son los siguientes:

- Conocer, documentar y analizar saberes bioculturales ancestrales, se fundamenta
los saberes bioculturales desde una perspectiva de la horizontalidad epistémica,
analizando su validez como sistema de conocimiento para la creacion de sus
propuestas artisticas.

- Desarrollo de habilidades expresivas y creativas, a partir de técnicas de arte
tradicional, mediante procesos guiados permite que el estudiante dialogue
estéticamente con el territorio.

- Generar espacios de dialogo horizontal con sabios y sabias, estructurados como co-
ensefianzas y coevaluacion, donde se validen procesos de mediacion epistémica a
través del vinculo directo.

- Fortalecer la identidad territorial y biocultural en los estudiantes, promoviendo la
identidad territorial y la conciencia biocultural como ejes de una practica
comunitaria.

4.4.1.4 Proceso pedagdgico del modelo.

La organizacién del proceso pedagdgico de cuatro etapas responde a una légica de la
cosmovision andina la cual estructura el conocimiento y los procesos educativos en un
sistema de cuaternalidad (Quintanilla, 2020), la l6gica ancestral del proceso pedagogico
constituye el eje articulador del modelo didactico artistico con practicas ancestrales, que
organiza el proceso en las siguientes etapas yachay - ruway - munay -kawsay, estas
entendidas como dimensiones complementarias a la cosmovision andina.

Partir de los valores andinos para la formacion académica es importante ya que
permite abordar de manera adecuada el sentido de ensefianza - aprendizaje y mas en nuestro
contexto.

Los estilos de aprendizaje mencionado por Quintanilla (2020) mencionan la
cuaternidad postulada por Kolb (2005), donde lo nombra como estilos de aprendizaje donde
menciona que el proceso es circular y enmarcado en cuatro fases. Para Quintanilla (2020), los
estilos de aprendizaje tienen dos propdsitos, el primero es que son herramientas para el
aprendizaje significativo ya que experimentan, aprenden, reflexionan y teorizan. Y la segunda

es que estas herramientas sirven para ensefiar al estudiante el método de investigacion porque
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aprende a observar, reflexiona, teoriza hipdtesis y experimenta para llegar a conclusiones y
resultados.

Como menciona Stivelman (2016) la cuaternidad vinculada al principio unitario, el
namero cuatro le da orden y estructura a la existencia, donde reconoce el plano fisico -
bioldgico, las emociones, la percepcion neuroldgica o plano mental y el plano del alma o
intermediario. Es entonces crucial entender que la cuaternidad o las cuatro fases son
importantes al entendimiento del mundo andino y forman su base estructural.

4.4.1.5 Naturaleza del proceso pedagogico andino.

Este punto nos permite aclarar de donde nace el proceso pedagdgico, como se da 'y
cdmo se vive el aprendizaje justificando porque el modelo didactico no solo abarca lo
metodoldgico sino el modo de aprender propio de nuestra cultura. entonces la naturaleza del
proceso pedagogico andino se caracteriza por ser situado vivencial comunitario y ciclico, se
aclara a continuacion:

A. Aprendizaje situado en el territorio y comunitario.

Desde el punto de vista pedagdgico en la cosmovisién andina no se concibe la
enseflanza de manera abstracta, en ese sentido el aprendizaje no se restringe a un solo
escenario, sino que se articula en el territorio y en la comunidad.

Como lo menciona Rengifo (2008), la realidad esta cambiando y la poblacién esta
teniendo en cuenta que muchos de sus conocimientos heredados estan desapareciendo,
cuando se les consulté a los padres de familia de escuelas andinas y amazdnicas sobre qué
deseaban que sus hijos aprendieran, indicaron que querian que ambos saberes se aprendan a
lo que el autor llama el Iskay yachay.

B. Caracter ciclico del aprendizaje.

El modelo didactico artistico plantea que no existe rigurosidad en el planteamiento de
las etapas, puede ser el inicio cualquiera de ellas y una llevar a la evolucién de cualquiera de
las etapas. Segun Stivelman (2016) para el hombre andino que observa la ciclicidad en todo
lo que existe de manera natural y sin esfuerzo, también que existe relacion entre el

conocimiento, la practica, la afectividad y la comunidad.
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Figura 18

Diagrama estructural del proceso pedagdgico del modelo didactico

Nota. Diagrama de la estructura del proceso pedagdgico del disefio de modelo didactico
artistico con préacticas ancestrales. Elaboracion propia

4.4.1.6 Desarrollo de las etapas del modelo didactico artistico.

El desarrollo de las etapas del modelo se fundamenta en la cuaternidad del mundo
andino, estéd entendida como menciona Zuidema (1995) es una estructura cosmovisional de
como el mundo andino se ordena en cuatro sectores, la organizacion social, ritual y espacial
andina responde a un sistema cuatripartito presente en la organizacion territorial del Tawa.
Desde esta logica se propone el proceso de ensefianza - aprendizaje que estructura cuatro
etapas: Yachay, Munay, Ruway y Kawsay, las cuales reflejan un proceso integral de
formacion que articula el saber, el hacer, el sentir y el vivir. Estas etapas no se desarrollan de

manera aislada, sino que permiten una construccion de aprendizajes conjuntos desde la
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experiencia artistica y comunitaria. para Quintanilla (2020) en el principio del Tawa o de los
cuatro principios valorativos culturales y educativos que conocian los incas y que ordenaba
sus vidas, la ritualidad, se trataban de conocimientos especificos y précticos producto de la
observacion de cada individuo que responden a un sistema de reglas.

Etapa yachay: saber y comprender

Comprendido como la etapa del conocimiento es la etapa donde el docente o sabio
explica a través de diferentes medios como se desarrolla de manera conceptual el aprendizaje,
Quintanilla (2020) indica que el yachay es conocimiento que se entrega, es generar
pensamiento, un aprendizaje permanente, de generacion en generacion en el territorio
comunitario. Florez (2025) menciona que es la etapa en la que el instructor hace florecer el
pensamiento de los estudiantes para tomar buenas decisiones, considera y evalla el proceso
educativo para llegar a conclusiones y comprension logica del tema.

Para Quintanilla (2020), es el conocimiento o sabiduria que entrega el yachachiq o
maestro al estudiante, en esta etapa se forma el Allin yachay ya que se analiza y reflexiona
sobre la experiencia educativa desde diferentes perspectivas y se llega a la comprension
racional.

Para Rengifo (2003), y del cual vamos a tomar principal énfasis en sus citas, la
palabra quechua Yachay o yachay, se le atribuye el significado de saber pero también el de
vivir, curar, sanar, ensefiar preparar, acostumbrar y los caminos que lleva el Yachay son
variados, ya que el conocimiento se presenta por diferentes circunstancias en la vida diaria
incluida yendo a la escuela, él clasifica estos modos de adquirir el conocimiento en los
siguientes, mirando no mas aprendo es un tipo de aprendizaje donde la persona aprende
viendo escuchando haciendo, palpando todo alrededor, la mano sabe es el don otorgado por
una deidad desde el nacimiento, el saber revelado cuando por circunstancias no explicables la
persona es capaz de hacer algo que antes no tenia conocimiento, la tradicion oral y el
recuerdo es cuando el conocimiento se transmite por generaciones, el saber de la naturaleza
es cuando el ser humano sigue las ensefianzas de la Pachamama, el yachay o saber de las
deidades es un tipo de conocimiento que adquieren a través de las plantas y ceremonias, el
saber en la escuela lo que afirma que el saber es aprendido y que la escuela actiia como un
lugar de hibridacion del conocimiento.

Etapa munay: sentir, valorar y decidir

En esta etapa se da dimension afectiva, éetica, voluntad, el espiritu y el deseo del
aprendizaje. Para Florez (2025), el munay es donde el docente motiva a los estudiantes,

ayuda a interpretar los conocimientos y elimina lo extrafio. Es la etapa donde se organiza el
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conocimiento adquirido de forma l6gica y metodica, para esto se tiene en cuenta que el
mundo andino se siente con el pensamiento y el corazon por lo que el resultado de esta etapa
en la interiorizacion del producto u obra realizado en la anterior fase, reconoce los simbolos
como conceptos propios. Quintanilla (2020) lo nombraria como procesos de compromiso y la
busqueda de propdsitos especificos, es el momento donde el docente desemperia el rol de
munayniyoq (potenciador de fuerza creadora), donde compromete y anima al estudiante a
reflexionar a tener mayor sintesis tedrica, alejandose desde la racionalidad y objetividad
donde ordena de manera sistematica el conocimiento, potencia su creatividad, la accion
consciente para la transformacion social.

Etapa ruway: hacer, crear y transformar

Algunos autores mencionan el hacer como llankay que es laborar, formacion para el
trabajo, productividad, pero para los fines didacticos artisticos se considera el término Ruway
que en traduccion al espafiol deviene del hacer artistico, accion creativa, transformacién que
difiere del trabajo laborioso y muchas veces automatico que es el llankay por ello el hacer
artistico para el modelo es el Ruway.

Etapa kawsay: integrar y vivir el aprendizaje en la comunidad

Esta etapa representa la validacion en la practica social, constituyéndose como el
espacio donde el conocimiento de la cultura educativa trascienda a la comunidad, donde el
docente es un acompafiante del proceso de vigorizacion de la diversidad cultural, lo
aprendido en el aula puede quedar en un ejercicio puramente intelectual, si no se vincula la
reflexion intelectual con las vivencias del estudiantes en su comunidad (PRATEC, 2009), La
etapa del kawsay no es el fin de la etapa evaluativa, es la integracion del aprendizaje en la
vida real, haciendo que el conocimiento se valide en la practica social, porque el aprendizaje
implica responsabilidades con la comunidad. Para Quintanilla (2020), Kawsay es la vida en
relacién permanente, dinamica y cambiante de la vida entendida como integridad. Para el
modelo didactico cumple una funcién importante dentro del ciclo de fases porque es el
momento en que el estudiante muestra a la comunidad su proyecto u obra desarrollada y es
vinculo transformador para que el conocimiento adquiera real significado para su vivencia.

4.4.1.7 Articulacion del proceso pedagdgico con los componentes del modelo.

Esta estructura es una mediacion que no fragmenta el conocimiento sino lo vuelve
ciclico, comunitario y vivencial, lo que permite que se mantenga la logica del Tawa o el

sistema de cuaternidad de los andes.
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A. Relacion con los contenidos.

El disefio del modelo didactico artistico con practicas ancestrales, es un modelo donde
sus componentes no funcionan de manera aislada, cada fase forma parte de un sistema
interdependiente. Los contenidos no son solo técnicos o tedricos, integran dimensiones
simbdlicas, culturales, comunitarias y reflexivas que se organizan de manera progresiva o
relacional, donde la cosmovision andina y la academia dialogan de manera permanente.

- Yachay: Comprende los contenidos conceptuales y simbdlicos, busca la

comprension de la cosmovision y el analisis de los referentes culturales.

- Munay: Se aborda contenidos valorativos, identitarios, afectivos, es el espacio para

interiorizar los simbolos como conceptos propios.

- Ruway: Enfocado en contenidos procedimentales, técnicos y creativos, influye en

los materiales y procesos técnicos.

- Kawsay: Integra contenidos reflexivos, comunitarios y de integracion con la vida,

vinculando el aprendizaje con la vida real.

Cada fase desempefia un papel importante para avanzar y comprender la siguiente
fase del proceso de ensefianza - aprendizaje.

B. Relacion con las metodologias.

Cada fase utiliza metodologias que se conectan por ser vivenciales, participativas,
comunitarias y reflexivas que refuerzan el caracter biocultural del modelo.

- Yachay: Predominio de la observacion, didlogo, analisis de referentes culturales y

territoriales.

- Munay: Se utilizan dindmicas de reflexion y pensamiento proyectual (portafolio),

permitiendo al estudiante la toma de decisiones.

- Ruway: la metodologia central son los talleres practicos y el trabajo ritual, donde el

cuerpo y la materia se unen para la creacion artistica y experimentacion.

- Kawsay: Se aplica la Investigacion Accidn Participativa y la socializacion

comunitaria, para la validacion colectiva, vinculacién con el entorno.

C. Relacion con la evaluacion.

La evaluacidn que se propone es formativa y procesual que acompafie todas las fases
del proyecto hasta la obtencién de un producto final para asegurar la horizontalidad
epistémica.

- Yachay: Se evalla la comprension y la inclusion de nuevos conceptos bioculturales

dentro de su produccion.

- Munay: Se evalda la reflexion, compromiso y toma de decisiones.
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- Ruway: Se evalla proceso creativo y manejo técnico de la obra.

- Kawsay: Se evalua la integracion, impacto y proyeccion de la propuesta artistica en
la comunidad.

D. Relacion del proceso pedagogico con los actores del aprendizaje.

El proceso pedagogico que se contempla en el modelo hace que se redistribuyan los
roles, rompiendo la relacion vertical docente—estudiante, se reconoce mas actores y sus roles
para favorecer el didlogo de saberes.

- Estudiantes: Sujetos activos, creadores, reflexivos y mediadores culturales.

- Docentes: Mediadores epistémicos, acompafiantes y guias.

- Comunidad: Como portadora de saberes, validadoras y coautores del conocimiento,

se reconoce dentro de este a los sabios y sabias de cada territorio.

E. Relacion del proceso pedagogico con los contextos de aplicacion.

El proceso pedagdgico se concibe como un proceso situado, ya que se adapta al
contexto cultural del estudiante, territorial e institucional.es por ello que el sentido del
aprendizaje se desarrolla en distintos espacios, esto favorece al aprendizaje significativo,
intercultural y basado en la experiencia:

- Taller — Aula: Espacio para la reflexion tedrica y la exploracion técnica guiada, son

brindadas por la institucion encargada.

- Los espacios comunitarios: Lugares donde el estudiante interacta con las personas
de la comunidad.

- Territorio: Como espacio educativo, reflexivo y fuente de inspiracion y
conocimiento, donde se realizan las préacticas territoriales, el estudiante a través de
los sentidos interactta con el contexto biocultural.

4.4.2 Componentes

4.4.2.1 Contenidos.

Los contenidos del modelo didactico artistico con practicas ancestrales se estructuran
desde un enfoque integral, en coherencia con la cosmovision andina y en el proceso
pedagdgico basado en las etapas del yachay, munay, ruway y kawsay. El presente modelo
articula dimensiones tecnicas, simbolicas, reflexivas y comunitarias. Estos contenidos no se
desarrollan de manera aislada enfatizando en la etapa que se encuentran para garantizar la
formacion artistica integral, biocultural, territorial y comunitaria.

A. Contenidos tecnicos—procedimentales.

Los contenidos técnicos comprenden los saberes vinculados al uso de materiales,

herramientas y técnicas, mientras que los procedimientos corresponden a los procesos de
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produccidn artistica, estos conocimientos cumplen la funcién de ayudar a conocer y
comprender las propiedades de los materiales, las técnicas y los procesos productivos, en esta
etapa también se incorporan conocimientos tedricos situados, histéricos, funcional y
articulado con el hacer artistico.

De esta manera la teoria y la historia se integran al aprendizaje, evitando la separacion
entre el saber conceptual y la experiencia artistica.

- Funcién didactica: Cumple con la funcién de desarrollar conceptos tedricos,
historicos y habilidades précticas y dominio de procedimientos artisticos mediante el
aprendizaje activo y situado, que permita que el concepto se convierta en accién consciente.

B. Contenidos simbolico—expresivos ancestrales.

Esta dimension se fundamenta en la semidtica del disefio andino precolombino
propuesto por Milla (2008), quien plantea que el disefio andino funciona como un sistema
estructurado en lenguaje, composicién y simbolismo. Son los contenidos que permiten
comprender, expresar y producir sentido biocultural a través del arte, son el producto de la
expresion biocultural situada, del lenguaje simbdlico que permite expresar creativamente y
producir nuevas significaciones, se fundamentan en la concepcion del arte como un sistema
de significacion, que no solo es decorativo sino comunicativo y biocultural. Esta dimension
se vincula con la etapa del Munay por cuanto es enérgica y vital que impulsa la creacion.

- Funcion didactica: Favorecer la comprension del sentido biocultural y simbélico de
la produccion artistica, fortaleciendo la expresion identitaria y el reconocimiento de los
sistemas de significancia de la cosmovision andina.

C. Contenidos comunitario - bioculturales.

Los contenidos comunitarios comprenden los saberes y practicas que vinculan el
aprendizaje artistico con los valores comunitarios, el territorio y las relaciones
socioculturales, en esta dimension se entiende como préacticas que relacionan con la
dimensidn biocultural, comunitaria y el territorio como lo significa Toledo & Barrera (2009).

Desde una perspectiva biocultural, estos contenidos reconocen la interdependencia de
la cultural y la naturaleza, lo que denominamos territorialidad, el aprendizaje artistico
promueve la relacién ética con la vida orientada al cuidado, la continuidad cultural y el
equilibrio del ser humano con su entorno. Lo biocultural permite entender el aprendizaje
artistico como una préactica relacional que integra comunidad, naturaleza y cultura.

- Funcion didactica: Tiene como funcion el promover el aprendizaje en vinculo con la
comunidad y el territorio fortaleciendo los valores de reciprocidad, colaboracion, cuidado del

medio ambiente, en una Idgica de convivencia armonica y sostenible.
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D. Contenidos reflexivo — epistemoldgicos.

Este contenido responde a la necesidad de incorporar reflexion consciente sobre las
formas de conocimiento, reconociendo las formas de aprendizaje y la reflexiéon critica sobre
el proceso creativo aprendizaje sin reflexion no produce conocimiento profundo o
significativo.

Como lo indica Dewey (2007) la educacion no debe solo transmitir informacion de
entrenar la capacidad de pensar reflexivamente, esta capacidad de reflexionar nos libera de lo
impulsivo, la reflexion ayuda a desarrollar autonomia intelectual, toma de decisiones y forma
ciudadanos criticos, posibilita las preparaciones sistematicas, los inventos y ayuda a
enriquecer las cosas con sus significados. en el modelo didactico propuesto el contenido
reflexivo - epistemoldgico permite que el aprendizaje artistico tenga una comprension
consciente del proceso creativo y los fundamentos bioculturales y comunitarios.

- Funcién didactica: Su funcion es propiciar la reflexion critica sobre el proceso de
aprendizaje y las formas del conocimiento que lo sustentan, que permita al estudiante tomar
conciencia del sentido, origen y validez de los saberes artisticos ancestrales con los saberes
contemporaneos.

Es preciso aclarar que en contextos andinos el aprendizaje ocurre de manera integrada
y no secuencial. La propuesta del presente modelo organiza los momentos en Yachay, Munay,
Ruway y Kawsay como una mediacién pedagdgica, cuyo propdsito es generar una estructura
académica que dialogue con los saberes ancestrales.

4.4.3 Metodologias

El presente modelo contempla el enfoque, los métodos y la estrategia y técnicas que
articulan los procesos de adquisicion de conocimientos, ensefianza aprendizaje y contextos
territoriales y bioculturales, esto permite que el proceso sea artistico y de vida.

4.4.3.1 Nivel 1: Enfoque metodoldgico (transversal).

Estos enfoques no se asignan sélo a una fase (Yachay, Munay, Ruway y Kawsay),
funcionan como enfoque metodologico transversal en todo el proceso formativo de la
ensefianza aprendizaje. Su funcién en el modelo se justifica ya que la obra es el resultado del
conocimiento o el conocimiento en si mismo y el proceso es mas importante que el resultado.

A. Enfoque de investigacién (base teorica).

- Investigacion Basada en las Artes (IBA).

Concebida como un proceso de indagacion que combina creacion, reflexion y analisis
simbdlico-documental, donde la obra artistica constituye simultaneamente medio y resultado

de investigacion (Barone & Eisner, 2012).
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- Investigacion Basada en la Practica (I1BP).

Plantea que la produccién artistica no se limita a un producto final, sino que
constituye un proceso de formacion y de generacion de conocimiento validado a través de la
experiencia practica del creador (Candy, 2006; Borgdorff, 2012).

B. Enfoque pedagdgico (base practica).

- Enfoque constructivista

El enfoque constructivista esta sustentado por los aportes de Piaget (1985) donde
reflexiona que el aprendizaje es un proceso activo de construccion del conocimiento. Asi
también Vygotsky (1978) desde una perspectiva social y cultural reconoce la importancia de
la interaccidn social y el contexto cultural para la formacion de aprendizajes significativos.
En este mismo sentido Ausubel (1968) relaciona la manera de crear aprendizajes
significativos se basa en la relacién de los aprendizajes nuevos a los previos, lo que conlleva
un punto clave en el modelo didactico artistico con practicas ancestrales.

Para Ortiz (2015) la metodologia que debe tener el enfoque constructivista en
educacidn debe ser la siguiente partir de tomar en cuenta el contexto, considerar los
aprendizajes previos, privilegiar la actividad donde se implica a los estudiantes, debe ser
esencialmente auto estructurante por el cual cada estudiante encuentre la manera de asimilar
el contenido propuesto, favorecer el dialogo desequilibrante donde el estudiante plantee sus
posturas o ideas con respecto a un tema, uso de taller o laboratorio y por Gltimo se debe
privilegiar las operaciones mentales de tipo inductivo partiendo de lo individual hasta lo
general (pp. 11 - 12).

Por tanto, para la autora considera gque el constructivismo como enfoque en educacion
tiene importancia en su idiosincrasia, los contenidos deben adecuarse a la realidad del
estudiante.

- Aprendizaje dialdgico

Ferrada & Flecha (2008), mencionan que este enfoque pedagdgico promueve la
construccion del conocimiento a través del dialogo igualitario, sustentado bajo la idea que el
aprendizaje se genera mediante la interaccion social, permitiendo la integracion de diversas
perspectivas y saberes. La pedagogia dialdgica se fundamenta en dos niveles: tedrico y
operativo, el primero concibe la educaciéon como un proceso basado en la interaccion y
dialogo, se construye el didlogo desde la colectividad, influido por los factores sociales y
culturales. El segundo nivel operativo incluye saberes instrumentales y sociales relevantes
para la actualidad (p.21). Esta pedagogia encuentra su base en la pedagogia del oprimido de
Freire (1970), quien plantea que el didlogo importante para la construccion de una educacion
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liberadora, donde se reflexiona y se acciona, por tanto, la ensefianza no se limita a la
transmision de conocimientos sino a la participacion y transformacion de los involucrados en
el proceso.

- Aprendizaje Basado en Proyectos Comunitarios (ABPC).

El aprendizaje basado en proyectos se fundamenta en Dewey (1938) quien plantea
que el conocimiento se construye a partir de la experiencia y la accion, vinculado la
educacion con la vida diaria. Thomas (2000) fundamenta que la construccién de aprendizajes
significativos surge a partir de proyectos que responden a necesidades y procesos colectivos
reales, fortaleciendo el vinculo entre creacion artistica, comunidad y contexto cultural, este
enfoque esta centrado en el estudiante, que promueve la construccion de problemas
complejos y la elaboracion de productos significativos, a través del aprendizaje autbnomo, el
desarrollo de habilidades cognitivas y la motivacion como principal impulsor. Su aplicacion
podria recomendarse en la etapa de Ruway.

4.4.3.2 Nivel 2: Métodos de ensefianza-aprendizaje e investigacion.

A. Método heuristico.

Orientado al descubrimiento, la exploracion y la resolucion creativa de problemas,
fomenta que los estudiantes encuentren sus propias respuestas mediante la experimentacion
con materiales, técnicas y simbolos ancestrales (Polya, 1945; Hernandez, 2008). Su
aplicacion podria recomendarse en la etapa de Yachay.

B. Pensamiento proyectual.

Mediante esta mediacion o proceso cognitivo y creativo se valida el proceso por el
cual el estudiante transforma el conocimiento cultural y artistico en una intencion creativa
concreta, con simbolismo, estética y técnica sobre la obra a realizar, desarrollada
principalmente en el campo del disefio y las artes.

Archer (1979) sostiene que proyectar implica anticipar, tomar decisiones creativas y
formular intenciones, en el presente modelo se presentan como una metodologia de la fase
Munay, que permite al estudiante interiorizar el saber adquirido y formular la propuesta
artistica.

Archer (1979) citado por Cravino (2021) indica que existe una forma de pensamiento
y comunicacion que es a la vez diferente de las formas cientificas y académicas de
pensamiento y comunicacion. Para Cravino (2021) el disefio produce un doble producto el
conocimiento y el artefacto, en ese sentido el pensamiento proyectual o pensamiento de

disefio se refiere al as estrategias creativas que los disefiadores abordan durante el proceso de
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elaboracion del disefio, estas estrategias pueden ser replicables, permitiendo la
reconceptualizar y solucionarlas.

C. Investigacion-Accion Participativa (1AP).

Es una metodologia que permite generar conocimiento desde la experiencia,
involucrando a los participantes como agentes activos de la investigacion (Noce, 2025).

Segun Howard (2024) reconoce el conocimiento de los grupos marginados y las
multiples formas de conocimiento y lideran por si mismas el proceso de investigacion en sus
propias realidades para ayudar a construir la identidad de la comunidad y participan también
en el analisis de la investigacion.

Asimismo, como menciona Borda (1987) esta metodologia propone una cercania
cultural, superando el 1éxico académico, que propone combinar el conocimiento
sentipensante al servicio de los intereses comunitarios. Entre sus postulados fundacionales
reconoce, la relacion de sujeto a objeto, donde el investigador es sujeto y los participantes
también son sujetos, otro postulado es la practica de la conciencia donde el conocimiento es
reflexivo y genera conciencia, también orienta al redescubrimiento del saber popular, donde
valida el conocimiento ancestral y promueve la innovacion para superar la realidad y
transformarla, un postulado importante es la accion como elemento central de la formacion,
es aqui donde el conocimiento es importante para transformar la sociedad. Y por Gltimo es la
participacién promueve la participacion critica de los actores sociales (Calderon & Lopez,
2013).

Es en este sentido esta metodologia se ubica en la etapa del Kawsay ya que aporta una
comunicacion directa con la comunidad para quien esta realizada la obra artistica.

4.4.3.3 Nivel 3: Estrategias y técnicas (operativas).

A. Trabajo ritual y manual.

Esta estrategia esta inspirada en la sistematizacidn de practicas educativas
ancestrales, busca activar memorias colectivas y un sentido espiritual del hacer, integrando la
dimension cultural al proceso de formacion técnica y plastica (Quijano, 2000). Esta
metodologia prioriza la experiencia, lo simbolico, la corporalidad como ejes del
conocimiento.

Funcion pedagogica:

« Activa el aprendizaje desde la experiencia

« Desarrolla habilidades técnicas y plasticas

* Promueve la identidad cultural



117

Técnicas:

a) Ritual de inicio

Huanca (2026) menciona que desde que uno participa en un acto ritual ya esta en una
dimension pedagdgica. Entonces el acto ritual es una accion significativa para el estudiante y
docentes al empezar con la produccion de la obra y esta varia segun la propuesta o creencia
de cada estudiante.

b) Exploracion de materiales

En esta practica el estudiante reconoce los distintos materiales de su entorno y
descubre las posibilidades artisticas y estéticas para su obra, motivando a la creacion desde su
propio contexto e inspirandose con las formas que conoce e interiorizo a través de su
experiencia.

B. Recreacion de los saberes.

En la recreacion de los saberes la memoria es el eje central que guarda lo aprendido y
ayuda a la recreacion de lo aprendido. Para Rengifo (2003) no hay lugar para el
almacenamiento de conocimientos sino de recuerdos del saber, no haciendo reproducciones
sino recreaciones. El estudiante mediante esta técnica revalora un conocimiento propio de su
contexto o comunidad y lo interpreta buscando asi un nuevo mensaje, que lleve a repensar el
conocimiento y como este puede llegar a manifestarse en estos tiempos sin trasponer al
anterior sino siendo un derivado.

Funcion pedagogica:

« Construccion activa de conocimiento.

* Reinterpretacion y resignificacion del contexto.

Técnicas:

a) Reinterpretacion de referentes

Comprende los simbolos contextuales o territoriales del estudiante, llegando a
reconocer la reinterpretacion de saberes ancestrales. Es aqui donde el estudiante interpreta la
identidad biocultural de su contexto. Huanca (2026) menciona que es importante la busqueda
de trascender de la naturaleza y lo cultural. Aqui es necesario definir la copia de referentes a
una reinterpretacion busca analizar, cuestionar y resignificar para crear una obra con
autonomia artistica.

b) Produccién guiada

El docente y la comunidad cumple un papel muy importante porque acompafia a la

produccion artistica con coherencia técnica para la toma de decisiones.
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Cada estudiante tiene sus distintos modos de aprendizaje, ya que se relaciona de
distintas maneras a su contexto biocultural, lo que el docente debe hacer es articular estas
formas pedagogicas a su didactica educativa (Huanca,2026).

C. Observacion participante.

Permite una relacion abierta y horizontal con los sabios poseedores del conocimiento
ancestral comprendiendo la biocultura desde la convivencia y no desde lo académico, para
Taylor & Borgan (1994) la observacion participante establece relaciones abiertas entre los
informantes, el observador participa en las interacciones sociales y las aptitudes de los
participantes.

4.4.4 Sistema de Evaluacion del Modelo Didéactico Artistico

4.4.4.1 Sentido y enfoque de la evaluacion en el modelo.

El sistema de evaluacion del modelo se sustenta en un enfoque basado en la critica
artistica (Eisner, 1981), que precisamos como un proceso de analisis, interpretacion y juicio
pedagdgico fundamentado, permitiendo valorar el aprendizaje artistico desde sus dimensiones
técnicas, simbdlicas, biocultural y comunitarias. Morales (2001) menciona que el docente
debe prestar atencion a todas las etapas del proceso como un experto critico, observando,
interpretando y valorando el proceso y la obra de manera cualitativa y contextual, evaluar en
arte es parecido a hacer critica de una obra artistica. Segun Eisner (1995) citado por Morales
(2001) existen tres momentos en la evaluacion:

1. Descripcion, es cuando se observa y describe la obra desde lo féctico y artistico.

2. Interpretacion, por medio del uso de conceptos comprende el sentido de lo que se
observa.

3. Valoracion, emite un juicio fundamentado en funcion al objeto estudiado.

Eisner (1995, citado por Morales, 2001) también aclara que la evaluacion puede ser
de distintos enfoques como:

+ Experiencial, donde se presta atencion a las relaciones individuales como sentimientos
que provoca la obra.

» Formal, sobre las formas visuales como composicion y estructura

» Material, se centra en las técnicas y materiales

» Tematico, entiende la obra por las ideas y significados

» Contextual, entiende la obra desde el conocimiento cultural, historia y del contexto
(p.188).
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Evaluacion formativa en educacion artistica

Entendida como un medio para obtener informacion, la evaluacién formativa es mas
atil para saber lo que hacen los estudiantes y lo que necesitan reforzar o prestar mas atencién
(Eisner, 2002). El aprendizaje artistico no puede evaluarse al final, ya que se construye
progresivamente, para orientar y enriquecer el desarrollo del pensamiento artistico.

Morales (2001), menciona que para que la evaluacion formativa alcance su funcion
autorreguladora debe poner considerarse los siguientes momentos: el énfasis en la evaluacion
por encima del examen, la evaluacién de forma simple, natural y en el momento , la validez
ecologica, instrumentos neutros respecto a la inteligencia, utilizar multiples medidas como
instrumentos fiables, atender las diferencias individuales, los niveles cognitivos y las distintas
formas de habilidades, el empleo de materiales interesantes y motivadores y el empleo de la
evaluacion en provecho del estudiante.

4.4.4.2 Criterios de evaluacion del aprendizaje artistico.

Los criterios de evaluacion del aprendizaje artistico definen los aspectos del proceso
creativo y formativo que se consideran significativas y evaluables en el modelo propuesto
atendiendo los siguientes criterios.

A. Criterios conceptuales (Yachay).

En este criterio se valora la comprension conceptual de la biocultural, mediante la
fundamentacion de su proceso y su obra como propuesta, se contempla también la
compresion de la cosmovision andina, conocimientos de simbolos, referentes y significados,
la capacidad de relacionar teoria y practica artistica y el uso pertinente de conceptos
culturales y artisticos en el discurso del estudiante.

B. Criterios actitudinales (Munay—Kawsay).

Se valoran las actitudes de los estudiantes al momento del proceso creativo y el
colectivo y el entorno, donde se demuestra el compromiso con el proceso, el respeto por la
naturaleza y el entorno, el trabajo colaborativo y comunitario, la valoracion de la identidad
biocultural y la apertura al dialogo vy la critica.

C. Criterios procedimentales (Ruway).

Este criterio valora el desarrollo del proceso creativo, la exploracion técnicay la
coherencia entre la intencién y la ejecucidn, en este criterio se evalUa la planificacion del
proceso creativo, la exploracion, experimentacion con los materiales, el dominio de las
técnicas y la coherencia entre el disefio y los otros criterios, la intencion y ejecucion y la
capacidad de resolver problemas durante el proceso de la elaboracion de la obra artistica.

Dimensiones: técnica, simbdlica, biocomunitaria y espiritual.
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4.4.4.3 Momentos de la evaluacion.

La evaluacidn se concibe como un proceso continuo, formativo, situado y cualitativo,
orientado al aprendizaje del estudiante a lo largo de todas las fases del proceso creativo donde
se prioriza el proceso sobre el producto. Segin Morales (2001) la evaluacion en educacion
artistica no se reduce a la aplicacion de patrones normativos, fundamentado en el juicio
pedagdgico informado, sustentado en criterios explicito, compartidos y negociados, Al
momento de la creacion de una obra o producto artistico, se debe evaluar todas las fases de la
creacion, permitiendo una evaluacién continua y formativa del proceso de ensefianza -
aprendizaje.

A. Evaluacion inicial o previa.

La evaluacion inicial tiene como finalidad diagnosticar el conocimiento previo del
estudiante y poder guiar de manera correcta su proceso de ensefianza- aprendizaje.

Para diagnosticar los conocimientos previos, experiencias culturales, referentes
simbdlicos y disposiciones actitudinales y a partir de ello construir aprendizajes nuevos.

Morales (2001) menciona que el docente debe comprobar la situacion del
estudiantado en el que revertira el proyecto educativo para alcanzar los objetivos pertinentes.

Instrumentos: prueba de entrada, ensayo artistico o contextual. Segin Ausubel (1968)
la evaluacion como punto de partida sirve para identificar los conocimientos previos del
estudiante.

B. Evaluacion continua, procesual, sucesiva, formativa.

La evaluacidn procesual se desarrolla de manera sistematica y programada, Morales
(2001) establece que la funcién de la evaluacion continua permite conocer aptitudes de los
estudiantes en funcion al rendimiento y su orientacion profesional, al interpretar el proceso o
desarrollo de la actividad, la evaluacion procesual constituye el medio disponible para
mejorar la planificacion y el proceso. Acompafia al estudiante en todas las fases del modelo.

C. Evaluacion final y diferida.

Se realiza al finalizar el proceso educativo considerando el nivel educativo, del
territorio y la coherencia con los objetivos propuestos. Mientras que la evaluacion final busca
evaluar al terminar el proceso, la evaluacién diferida comprueba los aprendizajes esperados
después de un tiempo de haber terminado el proceso. Morales (2001) menciona que la
evaluacion final permite reflexionar sobre los objetivos alcanzados, no constituye un acto

aislado o ultimo sino forma parte de un proceso continuo.



121

4.4.4.4 Dimensiones de la evaluacion.

El estudiante puede ser evaluado de diferentes puntos: cognitivo, afectivo, social y
cultural, pero en el modelo se evalla desde cuatro vertientes que pueden ser mas dependiendo
lo que se busque resaltar en la experiencia.

A. Lacreatividad.

La creatividad, para Morales (2020) en la evaluacion de educacion artistica se orienta
a la busqueda de la originalidad, entendida como la capacidad de brindar soluciones o
proponer ideas innovadoras. la flexibilidad en el uso de materiales, uso de materiales variados
y adaptados con respeto al medio ambiente, capacidad de experimentar, por la busqueda de
nuevas combinaciones pruebas y riesgos creativos.

B. Habilidades técnicas y pléasticas.

Se analiza el dominio del material o el manejo adecuado de los materiales y
herramientas, el uso apropiado de las mismas y el proceso de ejecucion.

También se valora la ritualidad en el proceso de elaboracién de la obra artistica, en el
contexto andino “el rito expresa la unidad de todo cuanto existe (PRATEC,1993, p.240)
como lo diria Valladolid el arte en las culturas andinas se rige bajo la ritualidad por ello que
la expresion simbdlica busca darles profundizacién a los conceptos interpretativos a las
diferentes expresiones.

Es en esta dimensién que el acabado técnico adecuado se profundiza para valorar el
término de la pieza cumple con aspectos museales y de perdurabilidad.

C. La expresion simbolica.

En cuanto a la expresién simbdlica entendida desde los tres aspectos como claridad
del mensaje donde se valora la capacidad de sentir y transmitir la idea, el uso de los simbolos
y codigos culturales, con la aplicacion consciente de signos ancestrales y por ultimo la
relacion forma color y contenido, donde se busca la coherencia entre elementos formales y el
mensaje de la obra o propuesta.

D. Sentido biocultural.

Orientado a la basqueda de la identidad estética, donde expresa la vision propia o
enraizada en lo biocultural, la inclusion de elementos bioculturales y ontoldgicos ancestrales,
para el uso pertinente de referentes bioculturales o territoriales, la coherencia biocultural en la
propuesta, buscando la convivencia e integracion armoénica de lo ancestral y lo
contemporaneo, es en este sentido que también se vincula con la comunidad de manera

directa con los sabios y sabias de la comunidad buscando asi su validaciéon.
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Para Huanca (2026) lo biocultural tiene que ver en la relacion de naturaleza y cultura,
y rompe con la tradicion de ver que la cultura es producto de la civilizacion formadora de los
sujetos humanos y que la naturaleza es un reducto donde no existe cultura, donde se
encuentra lo salvaje, entonces lo biocultural implica saberes internos asume que el territorio
no es solo naturaleza, situada en praxis, sino que articula la posibilidad de pensar la relacion
naturaleza y cultura en la dimensién territorial.

4.4.4.5 Instrumentos de evaluacion.

Los instrumentos de evaluacion del presente modelo didactico han sido establecidos
en funcion a su capacidad de acompafiar de manera continua y formativa los procesos de
educativos artisticos, en concordancia de las fases del modelo que son el Yachay - Munay -
Ruway - Kawsay Y las practicas ancestrales que lo sustentan.

A. Criterios para la seleccion de los instrumentos de evaluacion.

Los instrumentos de evaluacién del presente modelo ha sido seleccionado a partir de
criterios pedagogicos, culturales y metodoldgicos que ayuden a garantizar la coherencia del
aprendizaje y las practicas ancestrales y tenga viabilidad en la ensefianza aprendizaje del
arte, para ello se busco que los instrumentos tenga coherencia con el caréacter procesual del
aprendizaje artistico, que posea pertinencia biocultural y territorial, junto con la capacidad de
integrar las fases del Yachay - Munay - Ruway - Kawsay, que tengan viabilidad dentro y fuera
del aula, comprensibles por el estudiante y sostenible en el tiempo, y por ultimo que tenga
potencial reflexivo y formativo.

B. Seleccion de instrumentos de evaluacion.

Existen una gran cantidad de instrumentos que pueden ser aplicados de manera
adecuada y conveniente para cada contexto y por ello se brinda una sugerencia algunos como:
rubricas para cada dimension, portafolios de estudio, observacion sistematica, entrevistas,
guias de reflexion. ya que la evaluacion es un proceso formativo, situado y participativo
donde se valora el proceso por sobre el resultado.

a. Rubrica de evaluacion del modelo didactico artistico con préacticas ancestrales.

La rabrica es un instrumento disefiado especificamente para evaluar las dimensiones
del desarrollo de habilidades artisticas, permite la critica artistica y es eje de confluencia para
los demas instrumentos. EI modelo busca que el estudiante aprenda a hibridar conocimientos
académicos con los ancestrales, es por ello que la rdbrica se convierte en el instrumento que
permite medir cuatro dimensiones del conocimiento artistico como: la creatividad, las
habilidades técnicas y plasticas, la expresion simbolica y el sentido biocultural. (Anexo N°
03)
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b. Portafolio artistico intercultural.

El portafolio como herramienta imprescindible del desarrollo de ensefianza
aprendizaje ya que presenta una funcion detallada de todo el proceso educativo. Morales
(2001) menciona que es una herramienta de éxito en la educacion artistica permitiendo
superar problemas de evaluacion selectiva e instructiva, permite construir el proceso de
aprendizaje, entendido como un metodo alternativo a la evaluacion y autoevaluacion que
permite la valoracion de los aprendizajes sobre aspectos conceptuales, procedimentales y
valores. Para Gardner (1994) no solo es la recopilacion de documentos y registro de
actividades, es el instrumento que posibilita la interpretacion de diferentes tipos de
aprendizaje, ademas que tuvo un origen artistico.

Eisner (2002) menciona que el arte requiere evidencias visuales y procesuales, para su
valoracién. La funcién evaluativa del portafolio es la posibilidad de recoger procesos
importantes en las distintas fases del modelo, donde también se evidencia la comprension
simbdlica, asi mismo registra la intencion y la reflexion, toda esta documentacion se socializa
de manera comunitarias. recoge evidencias visuales, reflexivas, y procesuales, es central ya
que documenta la evolucién del pensamiento, la experimentacion de la técnica y la reflexion
del estudiante, constituyendo un instrumento idéneo para valorar aprendizajes complejos y
situados.

c. Fichas interculturales de andlisis simbdlico.

Este recurso forma parte de la guia para organizar la exploracién en el proceso de
investigacion y ejecucion, incluyen apartados para registrar la fuente oral, el significado y la
aplicacién en la obra artistica propia. Segun Rengifo (2008) las fichas son el instrumento que
materializa el didlogo horizontal de saberes como puente epistémico que legitima la
experiencia territorial y la tradicion oral como fuentes de conocimiento. Se establece en su
funcién de acompanfiar al estudiante en su proceso creativo.

d. Observacion sistematica.

El modelo didactico se apoya en el método de la observacion sistematica del proceso
artistico para desde el enfoque cualitativo e interpretativo estudiar y evaluar los procesos
creativos, permitiendo planificar de manera progresiva y rigurosa las decisiones e
interacciones que se producen en el aula,

La observacion participante es observar al mismo tiempo que se participa de las
actividades programadas permitiendo observar la realidad social en conjunto, determinando
que es la Gnica manera de comprender una cultura y estilos de vida cotidiana (Bisquerra,
2012).
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Eisner (1998) sostiene que la evaluacion debe observar el significado y el proceso
creativo del estudiante, la observacion sistémica como recurso para la formulacion y
evaluacion del profesional, valida la investigacion educativa como una forma rigurosa de
estudiar précticas y procesos en los diferentes contextos.

e. Evaluacion reflexiva (auto y coevaluacion).

Existen dos modalidades de evaluacion formativa, la autoevaluacion y la
coevaluacion , que se define como una modalidad en que el estudiante realiza una valoracion
de algo en concreto y de su proceso, también la coevaluacion que se define como una
valoracion colaborativa, que se realiza entre profesores y estudiantes, debido a que el
estudiante necesita aprender a desarrollar la capacidad de hacer juicios sobre su propio
desempefio y el de sus comparieros, es en este punto la iniciativa que los estudiantes tengan
una actitud critica (Ponce & Marcillo, 2020). La implementacion de estos métodos de
evaluacion debe estar orientado a la busqueda del aprendizaje y no la calificacion.

Esta autoevaluacion promueve que los propios estudiantes y sus pares valoren su
proceso y obra.

445 Actores del aprendizaje

El modelo reconoce los actores en el proceso educativo desde la horizontalidad y la
colaboracion (Walsh, 2009), el aprendizaje se concibe como un proceso relacional,
comunitario, biocultural:

4.45.1. Estudiante.

Es el sujeto activo del aprendizaje que cumple el rol de creador, investigadores,
mediadores culturales y sujetos reflexivos.

- Creadores: producen obras artisticas originales en dialogo con saberes bioculturales

ancestrales y contemporaneos.

- Investigadores: indagan en fuentes vivas (sabios, comunidad, territorio) y

documentales (archivos, textos, registros), para dar sustento a sus creaciones.

- Mediadores culturales: actian como puente entre la tradicion y lo contemporaneo,

entre la comunidad y la institucion académica.

- Sujetos reflexivos: desarrollan juicio critico y autoconciencia sobre su obra y su rol

como artistas.

Funcion por fase:

¢ Yachay: en esta fase activa los saberes previos, memorias bioculturales,

experiencias.
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e Munay: interioriza, reflexiona, proyecta en sus propuestas el simbolismo cultural.

e Ruway: experimenta, crea y materializa la obra o proyecto.

o Kawsay: comparte, dialoga, devuelve el conocimiento a la comunidad.

4.4.5.2. Docentes.

Asume el rol de acompanante y articulador del conocimiento como: facilitadores,
mediadores epistémicos y co-aprendices, no transmite conocimientos cerrados, orienta los
procesos, acompafa las decisiones creativas, observa, documenta y retroalimenta facilitando
el didlogo entre saberes académicos y ancestrales.

- Facilitador: encargado de disefiar situaciones de aprendizaje, proveen materiales,
abren caminos, pero no imponen una sola ruta de aprendizaje, brinda distintas
situaciones y dejan que el estudiante escoja la que mejor encaje con su proyecto.

- Mediadores epistémicos: conectan lenguajes distintos de conocimiento (lo
ancestral y lo académico-cientifico). Ayudan a que un proyecto sea leido también
como un proceso de construccion de sentido estético y ético.

- Co-aprendices: reconocen que aprende del estudiante y de los sabios locales,
participan de las actividades como observador participante y como miembros del
proceso.

Funcion por fases

e Yachay: mediador del conocimiento biocultural y simbélico.

e Munay: facilitador del pensamiento proyectual.

e Ruway: observador y orientador técnico — simbdlico.

e Kawsay: articulador entre universidad y comunidad.

4.4.5.3. Sabios/as locales de la comunidad.

Son fuentes vivas del conocimiento, que ensefian desde la experiencia, la oralidad y la
practica simbolica. Su participacion puede ser directa (en talleres, rituales o co-docencia) o
indirecta (cuando los estudiantes recrean, interpretan o investigan préacticas, relatos o
tradiciones documentadas). asi mismo validan las producciones artisticas a nivel simbolico.

- Fuentes vivas de conocimiento, porque los conocimientos se transmiten a través
de: técnicas, narrativas, rituales, memorias colectivas.

- Educadores desde la oralidad y la practica, su metodologia no es la clase
magistral, sino el hacer juntos y el contar mientras se hace, forman parte del

aprendizaje.
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- Guardianes de lo simbdlico y espiritual, aseguran que el arte no se quede solo en
lo estético o lo representativo, hacen que estos tengan mucho valor interpretativo y
mantenga su conexion con la ritualidad, la naturaleza y la comunidad.

- Validadores comunitarios, su presencia dentro del acto de aprendizaje permite
que la aprobacion garantice que lo aprendido y producido tenga legitimidad
cultural y no sea apropiacion superficial. Su validacidn reconoce su coherencia con
los valores locales.

Funcién por fases

e Yachay: portador del conocimiento biocultural y simbdlico.

e Munay: guia y mediador del pensamiento proyectual.

e Ruway: observador y orientador técnico — simbdlico.

o Kawsay: articulador entre el estudiante y la comunidad.

Los roles son dinamicos y se transforman segin el momento del proceso creativo y
pedagogico que se puede adaptar a las condiciones de las instituciones o biocomunitaria y
colaborativas del contexto de aplicacion.

4.4.6 Contextos de aplicacion

El modelo didactico propone escenarios multiples, interrelacionados, simbdlicos y
bioculturales de aprendizaje, que se amplian mas alla del aula, en estos &mbitos pedagogicos
situados se activan distintos tipos de experiencia, saberes y relaciones de aprendizaje.

4.4.6.1. Aula — taller.

Constituye el espacio de reflexion conceptual, de exploracion técnica, analisis critico
y creacion guiada de referentes ancestrales y contemporaneos. En este &mbito se articulan los
saberes tecnoldgicos y contemporaneos con los saberes bioculturales ancestrales,
predominando el trabajo procedimental, reflexivo y metodoldgico bajo el acompafiamiento
del docente.

4.4.6.2. Territorio.

Se concibe como el contexto donde el estudiante se vincula directamente con el
entorno natural y a través de la observacién, en este medio se vive la contemplacion, la
escucha y la recoleccion de informacion sensible y material. En este medio se activa el
conocimiento percibido con los sentidos, favoreciendo una relacion ecologica, simbdlica 'y
con practicas culturales vivas con el entorno. Para Huanca (2026) el territorio es el contexto
biocultural donde se habita y donde nacen préacticas pedagdgicas que obedecen a la misma

dindmica del territorio.
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4.4.6.3. Comunidad.

Se comprende como el &mbito donde se desarrollan experiencias compartidas,
practicas rituales, dialogos intergeneracionales y procesos de validacion del aprendizaje
artistico. En este contexto predomina lo ritual, social, interpretativo y epistémico,
consolidando el sentido comunitario del aprendizaje artistico.

Los contextos de aplicacion del modelo se articulan de forma dindmica a lo largo del
proceso formativo educativo, el estudiante integra el aula - taller, territorio y comunidad de
manera reflexiva y académica, experimentando de manera sensible y en coherencia con las
fases de aprendizaje.

Para Huanca (2026), es muy importante comprender que la dindmica y relacion que
ejerce la comunidad en la educacién y que activan formas pedagdgicas, es una comunidad de
praxis porque permite el aprendizaje y ensefianza, esta cosmopraxis €s una accion cdsmica
que involucra una dinamica de movimientos y vibraciones que permite establecer relaciones
con el mundo.

4.4.7 Recursos organizativos

El enfoque que fundamenta los recursos organizativos son tres ejes: el primero la
organizacion del aprendizaje como préctica cultural, la relacién horizontal docente y
estudiante, y el acompafiamiento del proceso, ya que el modelo didactico se fundamenta en la
relacion horizontal del docente y estudiante ambos participan activamente de la formacion
del conocimiento (Freire, 1970).

4.4.7.1. Recursos organizativos para el docente.

Los recursos organizativos para el docente cumplen la funciédn estructural, al permitir
la implementacion situada, ética y en coherencia en el contexto educativo, estos recursos
forman parte de los dispositivos pedagogicos que orientan la mediacion docente en el
acompafiamiento procesual del aprendizaje artistico.

A. Guia metodoldgica del modelo didactico artistico.

Todo modelo didactico requiere un documento orientador explicito que sistematice
fundamentos, fases, metodologias entre otros criterios de accion docente. Zabalza (2011),
sefiala que las guias metodoldgicas permiten coherencias pedagogicas, claridad de intencion,

articulacion entre teoria y practica, se presenta el cuadro a continuacion:
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NOMBRE DE LA ACTIVIDAD

Titula la actividad para el seguimiento.

DIAGNOSTICO

Identifica el contexto cultural, relacion de

saberes, practicas ancestrales.

DESARROLLO DE
CAPACIDADES ARTISTICAS

Busqueda del desarrollo de capacidades
técnicas, creativas, interpretativas y

comunicativas o socializadoras.

IV.  OBJETIVOS Define qué es lo que se quiere lograr:
habilidades técnicas y plasticas, creatividad,
expresion simbdlica, sentido comunitario.

V. CONTENIDOS Integra contenidos técnicos,
procedimentales, conceptuales y
aptitudinales.

VI.  ESTRATEGIAS Aborda metodologias convenientes y

METODOLOGICAS contextualizados,

VII.  FASES DE LA ACTIVIDAD Identifica las fases del desarrollo del
aprendizaje del estudiante.

VIIl. ARTICULACION DE El docente atiende a la diversidad cultural y

DIVERSIDAD CULTURAL ¥ de aprendizaje con respeto.
APRENDIZAJE

IX.  MATERIALES Y RECURSOS Reconoce diferentes materiales y recursos
contextualizados y pertinentes.

X.  EVALUACION Se prepondera la evaluacion de proceso.

XI.  CIERRE Y SOCIALIZACION

Reflexion de lo aprendido y como se puede

mejorar para futuras practicas.

B. Dispositivos de seguimiento y retroalimentacion técnico — simbolico.

La educacion artistica permite el acompafiamiento continuo, sensible de los procesos

técnicos, simbdlicos y bioculturales, Eisner (2002) indica que la evaluacion es continua ya

que atiende cualidades emergentes, decisiones durante el proceso y los significados

construidos. Sadler (1989) menciona que la retroalimentacion formativa es clave para que el

estudiante regule su aprendizaje y comprenda los criterios de aprendizaje.

C. Calendario académico — ritual.

Segun Walsh (2009) la interculturalidad critica exige reorganizar tiempos, espacios y

I6gicas educativas desde el territorio. Mientras que Sousa Santos (2010) manifiesta que existe
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la necesidad de una ecologia de temporalidad, donde distintos tiempos de conocimiento
coexisten. La PRATEC (2006) define el calendario como un binomio de tiempo y espacio
en referencia a los tiempos ciclicos de la época que acontece en la comunidad, postula los
calendarios agrofestivos y rituales, estos calendarios resumen las actividades cotidianas que
son caracteristicas de cada lugar, los calendarios son materiales para observar y por tanto
deben de ser claros de manera resumida y acompafiados de dibujos o simbolos.

D. Guia de protocolos comunitarios e interculturales.

El trabajo con comunidades y saberes ancestrales exige de marcos éticos para evitar
practicas extractivistas, folklorizantes del conocimiento, por ello Freire (1997), menciona que
el conocimiento debe construirse desde el didlogo horizontal y con respeto entre el
investigador y la comunidad.

E. Repositorios pedagdgicos de apoyo.

La sistematizacidn de experiencias visuales, orales y materiales fortalece la memoria
pedagdgica y permite la creacion de conocimiento horizontal.

Como mencionan Hernandez & Ventura (2008) la documentacion pedagdgica permite
la reflexién sobre los procesos y el resultado.

F. Diagrama de confluencia interdisciplinar para el modelo didactico.

Este diagrama ayuda a organizar, fundamentar y mostrar la riqueza de las
interrelaciones en un proyecto educativo o de investigacion,

El diagrama de confluencia interdisciplinar es un recurso organizativo visual que
permite al docente articular con otras disciplinas o conocimientos de manera integrada los
saberes artisticos, ancestrales, técnicos, simbdlicos y comunitarios que confluyen en el
proceso formativo evitando la fragmentacion del conocimiento.

Este organizador visual apoya a la mediacion docente, asegurando las fases del
modelo, las metodologias empleadas y los procesos de evaluacion (Zabalza, 2011).

A continuacion, se presenta una matriz orientadora para el disefio de experiencia
formativa basada en la propuesta de modelo didactico artistico con practicas ancestrales para
lo cual se pasa a explicar cada una de las partes:

I. Nombre de la actividad

Se considera el titulo con palabras claves para su reconocimiento y clasificacion.

I1. Motivos de conexion entre la disciplina y el arte ancestral

En el mundo andino el saber se produce en la practica, en la relacion con la naturaleza
y la comunidad, no en la abstraccion (Rengifo, 2005). Por tanto, al tratarse de una educacion
contextualizada, debe lograr que dialoguen los conocimientos. El arte ancestral aporta
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compresion situada del hacer artistico, vinculada al territorio, la comunidad, la ritualidad y
esta confluencia permite un aprendizaje artistico que reconoce multiples epistemologias.

I11. Criterios para la reinterpretacion contemporanea de los saberes ancestrales

Este apartado orienta al docente en la seleccion, adaptacion y resignificacion de
practicas artisticas ancestrales mediante lenguajes contemporaneos, para el respeto
biocultural, la creatividad y la pertinencia contextual.

IV. Descripcion de la actividad

Este apartado permite al docente identificar el tipo de experiencia artistica que se
propone desarrollar, considerando su caracter exploratorio, ritual, proyectual o comunitario,
asi como el contexto y el rol de los actores involucrados en la actividad, orienta el disefio
pedagogico con experiencias coherentes a las fases del modelo didactico.

V. Objetivos (Finalidad pedagdgica y capacidades)

Se define la finalidad formativa de la experiencia artistico — pedagdgica y las
capacidades generales, debe ser formulado como finalidad y desarrollo de capacidades.

VI. Contenidos

El modelo didactico propone una organizacién de contenidos propios, de manera
coherente con el pensamiento andino y las practicas artisticas ancestrales, que integra la
técnica simbolismo, comunidad y reflexidn epistemoldgica.

VI1. Organizadores previos y modelos de referencia

Activa saberes previos ya sean académicos, culturales y comunitarios reduciendo la
brecha entre los estudiantes de diferentes contextos. En este punto el docente recopila
informacidn de relatos, experiencias, imagenes, saberes ancestrales, bioculturales y
contextualizados. La inclusion de estos organizadores previos y modelos de referencia
responden a la necesidad de activar aprendizajes significativos y situados como punto de
partida que legitima el proceso formativo.

VII1I. Principios de relacién comunitaria y cultural

En este apartado se explican los principios que orientan la relacion pedagogica con los
saberes bioculturales, ancestrales, comunitarios durante el desarrollo de la actividad.

IX. Acciones pedagogicas y practicas artisticas

Se proponen experiencias artisticas que integran la exploracion, creatividad, reflexion

y socializacion del conocimiento, desarrolladas en los diferentes contextos de aplicacion.
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X. Reconociendo y articulacién de diversidad cultural y formativa

Se considera la diversidad de trayectorias culturales, linglisticas, materiales, técnicas
y formativas de los estudiantes como un componente, para llegar al disefio de la obra desde
distintas rutas de aprendizaje.

XI. Criterios y procedimiento de evaluacion

En este apartado se explica como y cuando se recoge la informacion para evaluar, de
manera individual o colectiva, debido a que la evaluacion es formativa, procesual y situada
orientada a valorar el desarrollo técnico, simbdlico, reflexivo y comunitario del estudiante.

XI1. Secuenciacion temporal

Este apartado responde al proceso artistico se articula con los ciclos comunitarios
cuando sea posible y orientada a las fases del proceso de formacion Yachay- Munay — Ruway-
Kawsay. Las cuales no se conciben como etapas rigidas, son articulados que permiten la
observacion, apropiacion produccion y socializacion del aprendizaje artistico.

XI11. Espacios

Debido a que el modelo no contempla solo un espacio de produccion del
conocimiento, ya que se reconoce el territorio y la comunidad como espacios de aprendizaje
donde se articula la préactica artistica, memoria y contexto donde se produce el conocimiento
y que este articulado con las fases del proceso de formacion artistica.

XIV. Referencias

El modelo propuesto se sustenta en aportes teéricos provenientes de las pedagogias
educativas, considerando especialmente la formacion continua e integral del conocimiento,
asi como los enfoques que reconocen los saberes ancestrales y comunitarios como fuentes
que legitiman el conocimiento. Es el respaldo y orientador del diagrama de confluencias
interdisciplinarias.

El diagrama de confluencia interdisciplinar se propone como herramienta orientadora,
no como un formato rigido ni cerrado, en ese sentido debe ser utilizada de manera critica,
contextual y reflexiva que oriente la planificacion pedagdgica desde una perspectiva integral.

Se presenta el cuadro a continuacion:
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NOMBRE DE LA ACTIVIDAD

MOTIVOS DE CONEXION ENTRE LA DISCIPLINA'Y EL
ARTE ANCESTRAL

CRITERIOS PARA LA REINTERPRETACION
CONTEMPORANEA DE LOS SABERES ANCESTRALES

IV. DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD
V. OBIJETIVOS (FINALIDAD PEDAGOGICA Y CAPACIDADES)
VI. CONTENIDOS
VIlI. ORGANIZADORES PREVIOS Y MODELOS DE REFERENCIA
VIII. PRINCIPIOS DE RELACION COMUNITARIA Y CULTURAL
IX. ACCIONES PEDAGOGICAS Y PRACTICAS ARTISTICAS
X. RECONOCIENDO Y ARTICULACION DE DIVERSIDAD
CULTURAL Y FORMATIVA
XI. CRITERIOS Y PROCEDIMIENTO DE EVALUACION
XIl. SECUENCIACION TEMPORAL
XIl. ESPACIOS

XIV.REFERENCIAS

4.4.7.2. Recursos organizativos para el estudiante.

Los recursos organizativos para el estudiante se conciben como instrumentos

pedagdgicos que permiten al estudiante ordenar, acompafiar y dar continuidad al proceso de

formacion académica, para brindar autonomia al estudiante en el proceso creativo en

articulacion con el territorio, la biocultura y la comunidad.

Entre los principales recursos organizativos se considera los siguientes:

de analisis que permite organizar los pensamientos y utilizar al maximo las capacidades

mentales del que lo aplica (p.26). Los mapas de proceso creativo tienen el propdsito

A. Portafolio artistico intercultural.

El portafolio ayuda al aprendizaje procesual, al pensamiento artistico (Eisner, 2004).

« Es una carpeta fisica o digital donde el estudiante recopila obras, bocetos,

reflexiones, registros fotograficos y narrativas orales o escritas recogidas de la

investigacion.

« Funciona como instrumento de autoevaluacién y como archivo personal del proceso.

B. Mapa de proceso creativo.

Partiendo de su esencia, Buzan (2004) define a los mapas mentales como un método
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estratégico, metddico y esquematico visual que ordena las fases del proceso de formacion,
indicando acciones, técnicas, momentos reflexivos y pasos rituales llevados al &ambito
artistico.

C. Sistema de archivador de datos.

McMillan & Schumacher (2005) definen a este sistema como un procedimiento que
sirve para identificar y recuperar un grupo de notas, entrevistas, cuaderno de notas, carpetas
de documentos digitales, todos estos datos deben estar digitalizados, ordenandolos por fechas,
lugar, por personas, contextos entre otros (p.503). Este sistema permite el manejo de datos
como el diario que registra observaciones, croquis, entrevistas durante el trabajo en la
comunidad o en el territorio que favorece a la reflexién y el analisis posterior y asimismo el
resguardo de la informacion fisica 0 manual.

D. Guia de taller y de préactica comunitaria.

Partiendo del concepto de taller como un espacio de produccion y para el desarrollo
de las habilidades manuales y técnicas. Una guia de taller es el mediador didactico que define
la operacionalizacion de la interaccion del sujeto con el objeto, Pino y Urias (2020), definen a
la guia didactica como aquello que dirige o permite ensefiar caminos de aprendizaje,
permitiendo organizar, orientar, dirigir y facilitar la ensefianza y aprendizaje.

Se disefid una estructura guia para un proyecto de investigacion para el estudiante,
esta estructura se fundamenta en la pedagogia artistica intercultural, entendiendo la
ilustracion digital como un espacio para la expresion identitaria, el didlogo de saberes y la
resignificacion del territorio. Integra el enfoque de aprendizaje vivencial (Rengifo, 2003), la
sociologia de la imagen (Rivera, 2015) y el desarrollo de habilidades estéticas y cognitivas
desde la experiencia creativa (Eisner, 1998), la guia sugiere las siguientes partes:

1. Caratula del proyecto: El informe debe contener caratula del proyecto de los
datos relevantes (titulo, presentacion, introduccién del proyecto).

2. Organizacion didactica: Pudiendo ser un indice, donde se aprecien todos los
objetivos, contenidos, recursos, anexos, entre otros puntos que se desarrolle en el
proyecto de investigacion.

3. Ubicacion geografica: Ubica una region o lugar con el que te sientas identificado
por su cultura, aspectos identitarios (el lugar elegido debe tener algun arraigo o
raices familiares o propias por el cual el artista se sienta identificado y proponga
dicho lugar) para realizar tu proyecto de investigacion. Identifica con claridad los

aspectos importantes de la region que se seleccion6 para desarrollar su disefio de
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proyecto como: la cultura, la morfologia de la region, los materiales de la region,
entre otros.

4. Poblacién beneficiada: Reconoce claramente hacia quién va dirigido el proyecto
de investigacion y define los aspectos culturales, sociales del perfil sociocultural
de la poblacién como: las costumbres y tradiciones de los pobladores de la region
y aspectos culturales clave para entender los aspectos importantes del
comportamiento comunitario.

5. ldentifica la obra a plasmar: Es la propuesta de disefio de una obra artistica o
propuesta estética, se debe reconocer el espacio a intervenir o la idea a realizar en
formato libre, considerando los aspectos icénicos, simbolicos y figurativos que
aporten a la identificacion de aspectos importantes en el lenguaje visual. Se puede
esquematizar de la siguiente manera:
a.La idea: reconoce la fuente de inspiracion y realiza una composicion mental a

plasmar en un soporte fisico. En base a lo explorado sobre la ubicacién
geogréfica debe considerar la fuente de inspiracion icono — simbdlica o el uso
de los materiales de la region seleccionada.

Relacion de los elementos dentro de la composicion

ELEMENTOS SIGNIFICADO
(ENUMERA TODOS LOS ELEMENTOS (DESCRIBE EL SIGNIFICADO Y LA
QUE COMPONE TU OBRA) RELACION CON TODAS LAS PIEZAS)
1.
2.
3...

b.Socializa la idea: En este punto también es importante socializar (conversar)
con las personas para establecer un enfoque o idea a partir de las experiencias de
los pobladores del lugar, se explora la existencia de alguna técnica ancestral que

podria utilizar para su produccion, a continuacion, se ve el cuadro.
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Guia de entrevista para la socializacién comunitaria

PREGUNTA /TEMA

INTENCION PEDAGOGICA

NIVEL DE CONOCIMIENTO

Explorar conocimiento y referentes culturales simbélicos.

NIVEL DE INTERPRETACION

Reconocer practicas vivenciales y espirituales y de

memoria colectiva.

NIVEL DE APLICACION

Identifica los saberes técnicos y practicos ancestrales.

NIVEL COMUNICATIVO

Reconoce formas de socializacion comunitaria.

c. Boceto: Utiliza diferentes recursos para explorar, probar, componer u

organizar las ideas (crear) de la propuesta artistica, sin definir bien las formas.

d. Interpretacion: ldentifica cada elemento dentro de su composicion y atribuye

un valor real o ideal por el cual esta considerada dentro de la composicion.

Analisis de la obra

DATOS DE LA OBRA

DESCRIPCION IMAGEN

TITULO

TECNICA

LOCALIZACION

DIMENSION

RESENA DEL AUTOR

ANO

Nivel de interpretacion

ELEMENTOS

SIGNIFICADO

ICONO

SIMBOLO

SINTESIS CONCEPTUAL

RELACION FORMA CONTENIDO

e. Aspectos a considerar: El boceto debe mostrar las etapas de la propuesta y

estas mostrarse en el anexo. La entrevista realizada por la que se obtuvo el

saber ancestral debe ser registrada en una entrevista u otro medio y esta debe

estar en el anexo.

6. Técnica utilizada y recursos: En este punto se reconocen y establecen los

materiales del lugar o zona que se haya elegido para intervenir como fuente de



136

inspiracion y los procedimientos (ancestrales y contemporaneos) que ayudaran a
Ilegar a la obtencion de la obra artistica o intervencién dentro del disefio.

Técnicas y materiales utilizados
FICHA DE ANALISIS TIPO DESCRIPCION

TECNICA

TECNICAS ANCESTRALES

TECNICAS CONTEMPORANEAS

ELEMENTOS COMPOSITIVOS (RELACION CON
EL ENTORNO, CONTEXTO Y TERRITORIO)
ESTILO ARTISTICO:

MATERIALES:

MATERIALES ANCESTRALES

MATERIALES CONTEMPORANEOS

7. Acto ritual simbdlico: Ritualidad en elaboracion de la obra.

8. Procedimiento: Describe todo el procedimiento: En esta etapa de desarrollo se
busca que el artista tenga los mecanismos necesarios para ejecutar su labor
creadora.

e Primero: Uso del boceto previo de la idea a plasmar.

e Segundo: Ejecuta la técnica con los materiales seleccionados. (fotografia del
artista desarrollando el proyecto).

e Tercero: Define y realiza los acabados de la obra propuesta. (fotografia de la
culminacion del disefio).

Ficha técnica del proceso creativo

PROCESO TECNICO DESCRIPCION IMAGEN
BOCETO

EJECUCION
ACABADOS

9. Conclusiones: Qué conclusiones tienes del proyecto a nivel funcional, espacial,
estético y sostenible (desde el punto de vista econdémico, tiempo, espacio,
materiales, entre otros). En base a los resultados obtenidos se analiza qué aspectos

se tomaron en cuenta para realizar el proyecto.
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10. Recomendaciones: Qué recomendaciones se brinda en base a la experiencia
recogida y si la propuesta se puede replicar en otros espacios o0 en otros medios y
recursos.

11. Disefio de montaje o instalacion simulada: El disefio esta pensado para que
el estudiante pueda planificar, ensayar y validar los equipos, instrumentos, obras y
demas elementos como un apartado de la investigacion que sirve de manera
proyectiva. A continuacion, se presenta un esquema:

Disefio de montaje o instalacion simulada

CATEGORIA DESCRIPCION
TITULO DE LA OBRA
TIPO DE INSTALACION
ESPACIO SIMULADO
MEDIDAS APROXIMADAS
SOPORTES Y ESTRUCTURAS
DISTRIBUCION ESPACIAL
ILUMINACION
INTERACCION CON EL PUBLICO
MONTAJE TECNICO
PROPUESTA DE REGISTRO FOTOGRAFICO
TIEMPO ESTIMADO DE MONTAJE
POSIBLES DIFICULTADES
JUSTIFICACION DEL MONTAJE
MEDIDAS DE SEGURIDAD

© ®| N o g &~ W M F

[y
©

[y
=

[y
N

[y
w

[y
&

12. Anexo: Se considera toda la informacion adicional pertinente al proyecto de

investigacion.

E. Calendario ritual y productivo.

El calendario ritual y productivo es un instrumento cultural, que organiza el tiempo,
no de forma lineal sino ciclica, se combinan las actividades productivas (son las del quehacer
humano) con las actividades rituales (conversacion y gratitud con las deidades y la
naturaleza).

La PRATEC (2006), menciona que el calendario agro festivo y ritual es local y de una
comunidad permite que esta sabiduria quede registrada en un documento en el que se
visualiza la vida de la comunidad desde la cosmovision andina, el cual es util para desarrollar

las actividades pedagogicas con pertinencia cultural (p.75).
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4.4.7.3. Recursos complementarios.

Los recursos complementarios son estrategias, medios de apoyo que fortalecen el
aprendizaje artistico situado y comunitario, que permitan su adaptacion a ambitos educativos
controlados - formales y no formales en coherencia con las fases yachay-munay-ruway -
kawsay.

A. Recursos materiales ancestrales.

Incorpora recursos como herramientas, materia, territorio y técnica de mediacién entre
saberes bioculturales y académicos. En el marco del modelo propuesto estos recursos
comprenden materiales naturales y tradicionales vinculados a practicas artisticas locales, uso
de fibras naturales, pigmentos naturales, arcilla, maderas, textiles, entre otros, asi como los
soportes organicos, y herramientas de elaboracion manual.

Su uso favorece la comprension de los procesos de transformacion de la materia, asi
como los saberes transmitidos generacionalmente por las comunidades. Fortaleciendo el
vinculo con el territorio. Desde el punto de vista pedagogico el uso de estos recursos permite
al estudiante desarrollar competencias técnicas y simbdlicas de manera situada, el
conocimiento es en la practica y en el contexto cultural, material y social (Lave & Etienne,
1991).

B. Recursos simbolicos y culturales.

Estos recursos actian como un sistema de significacion que permite al estudiante
interpretar, comprender y producir sentido a partir de su experiencia, los simbolos organizan
la experiencia y el aprendizaje ocurre cuando el sujeto interpreta esos simbolos (Geertz,
1973). Como herramienta se puede utilizar la guia de ritual creativo, este esquema acompafia
al estudiante en practicas rituales o tradicionales ayudando en la fase del Kawsay,
formalizando el saber biocultural ancestral y garantizando el didlogo horizontal y critico de
los saberes.

C. Recursos contemporaneos tecnologicos.

Estos recursos deben ser entendidos desde las mediaciones contemporaneas
pedagdgicas, estas herramientas y materiales refuerzan las funciones psicoldgicas superiores
(Vygotsky, 1978), dichas herramientas facilitan la documentacion, reflexion, sistematizacion
y difusion del proceso artistico, sin desplazar la experiencia corporal, biocultural, ritual y
territorial para la difusion ética y comunitaria. Al no considerar un listado de herramientas
tecnoldgicas y no preestablecer un listado cerrado permite la aplicacion de las herramientas

necesarias para cada fase de formacién artistica y del conocimiento.
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D. Recursos pedagogicos y documentales.

Estos recursos cumplen la funcion de puentes epistemoldgicos entre los saberes
ancestrales y los saberes académicos, permitiendo su registro, interpretacion y circulacion
contextualizados, estos recursos deben respetar la oralidad como fuente valida, el
reconocimiento de la coautoria comunitaria, para evitar la folklorizacion del saber (De Sousa
Santos, 2010). Este enfoque legitima la experiencia territorial como fuentes validas del
conocimiento para favorecer procesos reflexivos, dialdgicos de la formacién educativa.
4.4.7. Aplicacion del modelo didactico artistico en la practica educativa

El modelo didactico artistico se orienta a la aplicacion en contextos educativos
interculturales de arte considerando la integracion de practicas ancestrales con procesos
creativos contemporaneos. Su implementacion reconoce el compromiso docente y la
pertinencia de la diversidad cultural y la experiencia del estudiante. En este sentido la
aplicacién del modelo se desarrolla a través de guias metodoldgicas, estrategias como el
trabajo ritual y manual, portafolios, entre otros, que permiten un aprendizaje experiencial,
significativo y contextualizado.

El modelo esté disefiado bajo un sistema ciclico que busca el reconocimiento de los
saberes en cada fase o etapa, este no es procesual y por ello cualquiera podria ser el orden de
las fases, pero para fines medibles se hizo en el siguiente orden, se partio por el yachay,
considerando esta fase como el escarbe del conocimiento previo, la asimilacion del
conocimiento tedrico y dialogo de experiencias para después pasar a la fase del Munay,
donde el estudiante reflexiona sobre el conocimiento tedrico donde también puede tener
contacto con algun sabio o sabia de la comunidad que le ayude a fundamentar su propuesta
artistica y de alli reconocer el simbolismo y la estructura de su propuesta, seguidamente
puede pasar a la fase del Ruway, donde el estudiante realiza un acto ritual que le permita
conectar con su obra a nivel espiritual para empezar con el proceso de elaboracion en la
técnica y los materiales que haya considerado para terminar con la fase del Kawsay, esta fase
es importante porque el estudiante y futuro artista profesional no realiza la obra para si
mismo, busca comunicar con su obra un mensaje que pueda invitar a la reflexién o a la
sensibilizacion en el tema que haya abordado, es en esta etapa que también la comunidad
valida el conocimiento.

Para abordar el tema de la gestion de los espacios, se consideran tres escenarios: el
aula — taller, que es el lugar donde se busca la reflexion conceptual, el territorio para la
recoleccion de informacion sensible y por Gltimo la comunidad para la validacion del

aprendizaje artistico.
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Aparte de la comunidad como eje validador del conocimiento, el modelo busca el
vinculo con los sabios y sabias de las comunidades, el docente actia como mediador entre la
universidad y la comunidad, el modelo requiere la su validacion en algunos casos para que la
obra no se vea como una copia o0 una apropiacion cultural.

Otro eje importante para abordar es la hibridacion de saberes, para ello la aplicacion
del modelo debe darse para el didlogo horizontal entre los conocimientos occidentales y los
propios o ancestrales, en este punto el docente actia como mediador epistemoldgico para que
ambos conocimientos interactlen y se validen. El docente no impone una ruta de aprendizaje,
sino que permite que el estudiante escoja lo que mejor encaje con su propuesta.

Para abordar la sistematizacidn y ética de aplicacion, se prepondera el uso del
portafolio intercultural como uno de los instrumentos méas destacados donde el estudiante
registra todo su proceso y sus desaprendizajes, para mantener la ética se establecio la guia de
protocolos comunitarios e interculturales que asegura que la practica artistica respete la
oralidad y los saberes de la comunidad evitando la folklorizacién del saber ancestral.

La evaluacién se manifiesta como un proceso continuo y formativo, orientado a
valorar el proceso y el resultado, considerando criterios como la creatividad, las habilidades
técnicas y plasticas, la expresion simbolica y el sentido biocultural.

Por tanto, se subraya la viabilidad del modelo didactico artistico, como una
herramienta que contribuye al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes,

fortaleciendo su identidad, su conocimiento, su expresién y su sentido biocultural.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES

La presente investigacion tiene como principal objetivo determinar la contribucion del
disefio de modelo didactico artistico con précticas ancestrales al desarrollo de habilidades
artisticas en los estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco. Durante la
indagacion surgieron diferentes retos que influyeron en la experiencia y los resultados de la
indagacion.

PRIMERO.- El andlisis de datos permitio determinar que, luego de la
implementacion del disefio de modelo didactico con practicas ancestrales, los estudiantes del
grupo experimental mostraron mejoras de manera significativa en sus habilidades del cual se
concluy6 que la aplicacién del disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales
contribuye significativamente al desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco, los resultados evidencian un incremento de puntaje total de
313 en el pre test y 525 en el post test lo que representa una diferencia de 212 puntos lo que
significa un 25.2% de mejora, asi también en el cuadro veinticuatro se observa una diferencia
de medias entre la primera y segunda evaluaciéon, confirmando la efectividad del modelo
didactico.

SEGUNDO. - Se comprobo que la aplicacion del disefio del modelo didactico
artistico con préacticas ancestrales influyo significativamente en el desarrollo de la creatividad
de los estudiantes del grupo experimental, verificando la hipotesis planteada mediante las
diferencias estadisticas significativas del pre test y el post test demostradas en la tabla veinte
mostrando un incremento de 53 puntos que representa un 25.2% de diferencia en mejora al
trabajar con el modelo didactico.

TERCERO. - Luego de la aplicacion de los talleres los estudiantes del grupo
experimental evidenciaron mejoria significativa en el desarrollo de las habilidades técnicas y
plasticas confirmando el impacto positivo de la intervencion, se puede observar en la tabla
veinte donde se ve el incremento de 42 puntos lo que significa el 20.0 % de incremento
significativo, a esto se suma en el cuadro veintidos, donde se aprecia la diferencia de las

medias del pre test y del post test.
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CUARTO. - El disefio de modelo didactico artistico con practicas ancestrales influye
positivamente en la capacidad de expresion simbolica de las producciones artisticas de los
estudiantes del grupo experimental, esto respaldado por lo estimado en la tabla veinte, donde
se aprecia el incremento de 59 puntos los que significa el 28.0% de mejora al trabajar con el
disefio, confirmando el efecto positivo de la intervencion.

QUINTO. - Se aprecia que los estudiantes presentan una propuesta donde representan
identidad estética territorial, integran elementos bioculturales y proyectan a la comunidad por
lo que esta mejora significativa se da en el fortalecimiento del sentido biocultural en las
producciones artisticas del grupo experimental tras la implementacion del modelo didactico
con practicas ancestrales. Esto con el respaldo de la tabla veinte donde se distingue un
incremento de 58 puntos que representa un 27,6% de incremento significativo al trabajar con
el modelo didéctico artistico.
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RECOMENDACIONES

En la actualidad existe un dialogo relevante entre el avance tecnolégico y las practicas
ancestrales presentes en los contextos culturales de cada estudiante, este escenario evidencia
la tensién entre lo moderno y lo tradicional, asi como preservar los saberes de los pueblos
que en muchos casos son olvidados o reducidos a expresiones folklorizadas sin conocer el
legado historico y simbdlico que mantienen, es en este marco que los resultados y las
conclusiones de la presente investigacion constituyen un aporte a la educacion artistica, ya
que articula la pedagogia que integra practicas ancestrales, sin dejar de lado lo
contemporaneo y abre lineas de reflexion para futuras investigaciones.

- Se sugiere la implementacion del modelo didactico artistico con practicas
ancestrales propuesto en cursos de formacion artistica de nivel superior, dado que
los resultados evidenciaron la mejora significativa en el desarrollo de las
habilidades artisticas. Su aplicacion podria fortalecer los procesos de ensefianza y
aprendizaje en contextos semejantes, especialmente en instituciones de formacion
artistica.

- Se recomienda a las direcciones académicas de la Universidad de Arte del Cusco,
disefiar e implementar programas de capacitaciones docentes enfocados en la
aplicacion de técnicas, estrategias y recursos innovadores, teniendo en cuenta que
los resultados evidenciaron que existe una influencia significativa en el desarrollo
de habilidades artisticas y el fortalecimiento del sentido biocultural en los
estudiantes.

- Se recomienda a los docentes y estudiantes de la Universidad de Arte del Cusco,
asumir un rol activo en los procesos de ensefianza aprendizaje en el taller, por
parte de los docentes una participacion reflexiva, critica y facilitar el dialogo con
los sabios de la comunidad y los procesos rituales, mientras que los estudiantes
hacer llegar sus motivaciones, sugerencias y proponer una articulacion semiotica
profunda sobre la implementacion de nuevos disefios y metodologias educativas
para mejorar su desempefio profesional.

- Se sugiere a la comunidad y los gestores culturales involucrarse activamente en la
valoracion y difusion de practicas artisticas, generando espacios de proyeccion
publica y mediacion comunitaria para el desarrollo de producciones artisticas
universitarias y reconociendo la importancia del arte en la formacién integral de

los estudiantes, principalmente en contextos donde se integran saberes ancestrales
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y practicas artisticas, esto fortalece al desarrollo de sus habilidades artisticas, la
identidad biocultural y la memoria colectiva de la region.

Se recomienda a los gobiernos locales y municipalidades de la region establecer
convenios, lazos de cooperacion interinstitucional con entidades dedicadas al arte
con el fin de institucionalizar canales de didlogo y co-creacion cultural. Para ello,
se sugiere la incorporacion de las producciones artisticas estudiantiles en las
agendas culturales, facilitando el uso de espacios publicos para exposiciones
itinerantes y ferias de arte tradicionales. Asi también, se exhorta a las
municipalidades a destinar recursos o fondos concursables que promuevan
proyectos artisticos situados, orientados a la salvaguarda de la memoria colectiva
y a la revalorizacion del patrimonio biocultural de cada jurisdiccion territorial.

Se sugiere a las futuras investigaciones profundizar en el estudio del modelo
didactico mediante su aplicacién en diversos contextos educativos y poblaciones,
incorporando enfoques metodologicos que integren analisis de los procesos
pedagogicos y artisticos con practicas ancestrales con impacto de la espiritualidad
y el rito para el desarrollo de habilidades artisticas.
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PLANTEAMIENTO DEL OBJETIVOS DE LA HIPOTESIS DE LA VARIABLES METODOLOGIA INSTR
PROBLEMA INVESTIGACION INVESTIGACION DE ESTUDIO UMENT
oS

PROBLEMA GENERAL.: OBEJTIVO GENERAL. HIPOTESIS GENERAL V. AMBITODE e Rbrica
¢De qué manera el disefio de modelo Determinar la contribucion del disefio La aplicacion del disefio de modelo INDEPENDIENT  ESTUDIO: e Prey
didactico artistico con préacticas de modelo didactico artistico con practicas  didactico artistico con practicas ancestrales E Localizacion Post
ancestrales contribuye al desarrollo ancestrales al desarrollo de habilidades contribuye significativamente al desarrollo  Disefio de modelo politica Test
de habilidades artisticas en los artisticas en los estudiantes de la de habilidades artisticas en los estudiantes  didactico artistico geogréfica e Guia de
estudiantes de la Universidad de Universidad de Arte del Cusco. de la Universidad de Arte del Cusco. con précticas distrito, Observa
Arte del Cusco, 2025? OBJETIVOS ESPECIFICOS: HIPOTESIS ESPECIFICAS ancestrales provinciay cién
PROBLEMAS ESPECIFICOS - Analizar la influencia del disefio de - H 1: El disefio de modelo didactico DIMENSIONES:  departamento 4 Ficha de
- ¢De qué manera el disefio de modelo didactico artistico con practicas artistico con practicas ancestrales - Reconocimiento del Cusco. analisis

modelo didactico artistico con ancestrales en el desarrollo de la contribuye significativamente al biocultural TIPO DE de

practicas ancestrales contribuye al creatividad de estudiantes de la desarrollo de la creatividad en los - Reflexion INVESTIGAC  proyecto

desarrollo de la creatividad en los Universidad de Arte del Cusco. estudiantes de la Universidad de Arte simbolica ION: artistico.

estudiantes de la Universidad de - Determinar el impacto del disefio de del Cusco. -Produccién Aplicada

Arte del Cusco? modelo didactico artistico con préacticas - H 2: El disefio de modelo didactico artistica NIVEL DE
- ¢Coémo aporta el disefio de ancestrales en el desarrollo de artistico con practicas ancestrales contextualizada INVESTIGAC

modelo didactico artistico con habilidades técnicas y plasticas de los mejora el desarrollo de habilidades -Vinculacion ION:

préacticas ancestrales al desarrollo estudiantes de la Universidad de Arte técnicas y plasticas en los estudiantes de  comunitaria Cuasi

de habilidades técnicas y plasticas del Cusco. la Universidad de arte del Cusco. DEPENDIENTE Experimental

en los estudiantes de la - Evaluar el efecto del disefio de modelo - H 3: El disefio de modelo didéctico -Desarrollo de DISENO

Universidad de Arte del Cusco? didactico artistico con précticas artistico con practicas ancestrales habilidades GE: 01X 02
- ¢Coémo fortalece el disefio de ancestrales en el desarrollo de la influye positivamente en la capacidad artisticas.

modelo didactico artistico con capacidad de expresion simbolica en las de expresion simbolica en las DIMENSIONES: GC: 03 - 04

préacticas ancestrales la capacidad producciones artisticas de los producciones artisticas de los - Creatividad

de expresion simbolica de los estudiantes de la Universidad de Arte estudiantes de la Universidad de Arte - Habilidades

estudiantes de la Universidad de del Cusco. del Cusco. Técnicas y plasticas POBLACION

Arte del Cusco? - Analizar el fortalecimiento del sentido - H 4: El disefio de modelo didactico - Expresion Grupo Control y
- ¢Como contribuye el disefio de biocultural en las producciones artistico con practicas ancestrales simbdlica Experimental

modelo didéctico artistico con artisticas de los estudiantes de la contribuye significativamente al - Sentido

précticas ancestrales al Universidad de Arte del Cusco fortalecimiento del sentido biocultural Biocultural MUESTRA

fortalecimiento del sentido mediante la aplicacion del disefio de en las producciones artisticas de los Intensional

biocultural en las producciones
artisticas de los estudiantes de la
Universidad de Arte del Cusco?

modelo didéctico artistico con practicas
ancestrales.

estudiantes de la universidad de arte del
Cusco.
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ANEXO N° 02 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE INFORMACION

TECNICA DE RECOLECCION DE DATOS
Técnica: Observacion sistematica
Instrumento: Rubrica de evaluacion

La presente prueba de evaluacién se concibi6 con el propdsito de medir el desarrollo
de las habilidades de los estudiantes universitarios, partiendo de los criterios establecidos en
el modelo didactico artistico con préacticas ancestrales, el instrumento empleado fue una
rubrica de evaluacion estructurada la cual permitid valorar el desempefio de los estudiantes en
la dimensidn de la creatividad, habilidades técnicas - plasticas, expresion simbdlica y sentido

biocultural.

Dicha rubrica fue aplicada en los momentos del proceso formativo, al inicio como pre
test, con la finalidad de identificar los saberes previos o iniciales de las habilidades artisticas.
Y como post test al finalizar la intervencion, con el objetivo de determinar los cambios

producidos tras la aplicacion del modelo didactico.

La aplicacion del instrumento se realiz6 tanto al grupo de control como al grupo

experimental, permitiendo la comparacion de los resultados entre ambos grupos.
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RUBRICA DE EVALUACION — PRE TEST Y POST TEST
Modelo diddctico artistico con practicas ancestrales para el desarrollo de habilidades artisticas de la universidad nacional de arte del cusco, 2025
Variable dependiente: Desarrollo de habilidades artisticas
- NIVELES DE LOGRO Y PUNTAIJE
ITEMS EVIDENCIAS
DIMENSI JASPECTOS A MUY BAJO BAJO INTERMEDIO ALTO MUY ALTO OBSERVABLE
ON CRITERIOS | INDICADORES EVALUAR (1) (2) (3) () (5) s
Logra una
. P t Int id ignificacio
C1. Genera ideas ., Reproduce Introduce resenta n egra 1aeas resigniticacion Bocetos,
S L 1.1 Generacién . algunas propias con profunda de los
Originalidad | propias inspiradas . referentes sin | pocas . apuntes,
P de ideas ) . adaptaciones referentes de referentes ancestrales
y produccién | en referentes L aportar ideas | variaciones a . . .. | propuestas
. originales . con ideas manera y trasciende la relacién .
de ideas ancestrales. propias los referentes . creativas
propias. coherente. entre naturalezay
01: cultura.
c2. Explora dif t L, Expl i Explora di e
CREATIVID - xp‘o‘rz.j\ ferentes 192 Exploraciény | Explora una Explora pocas xplora Yarlas xplora . versas Explora multiples Bocetos,
AD Flexibilidad y | posibilidadesy L ) . alternativas de | alternativas de . L
. apertura de Unica opcidn o | alternativasy alternativas originales | procesos
pensamiento | enfoques en sus . . forma manera . .
. . posibilidades perspectiva con apoyo . . y pertinentes. creativos
divergente creaciones pertinente autonoma.
. D I D llal D llalai
€3 ., esa',m ay . 1.3 Desarrollo No desarrolla | Desarrolla la . esarrofia fa esarrofia fa |'dea desarrollo de la idea Obra final,
Elaboracién y | organiza sus ideas . . idea con con coherencia y .
. coherente de la laideaonoes |ideacon poca . . con alto nivel de proceso de
desarrollo con coherencia en ) coherencia buen nivel de . .
. . propuesta coherente coherencia. L. coherencia. creacion
creativo la propuesta visual. basica detalle.
- Utiliza Utiliza los
Utiliza . .
No hace uso materiales con materiales con | materiales de
H1. Manejo |Integrala 2.1 Aplicacién de | adecuado de aDOvo algunas forma adecuada | Domina los materiales
de ritualidad y practica ritual y los materiales cznZtante dificultades e e integra el acto | con seguridady Registro
02 materialesy | exploracién de vinculo con y no incorpora mostrand’o incorpora la ritual como parte | logrando una practica | fotografico.
HABILIDAD ritualidad. materiales. materiales. ritualidad a su ritualidad ritualidad de de Ia' o ritual integral.
proceso. - manera planificacidn
ES superficial. rotocolar creativa
TECNICAS Y Eresenta ' '
PLASTICAS L, ., Presenta falta | Presenta . .
Muestra precision | 2.2. Precisién y ., . . precision Presenta buena .., | Obrafinal,
H2. . de precisiony | imprecisionesy |, , . . Presenta alta precision
., y detalle en la cuidado en la basica en precision en la L. . detalles y
Elaboracion L L uso detalles poco , técnica y cuidado en
.. realizacion de su técnicay la . . detalles y en el | técnicay detalles ) acabados
técnica. L inadecuado de | trabajados a . los detalles finales. .
obra. elaboracidn . . o uso de la trabajados. visibles
la técnica. nivel técnico. técnica




Emplea elementos

No aplica o lo
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L . Aplica . Andlisis de la
del lenguaje visual hace de Aplica pocos Aplica elementos .
H3. Uso del L, elementos . Aplica elementos obra,
) (color, forma, 2.3 Aplicacion del | manera elementos . visuales de . i
lenguaje , L . . . visuales con . visuales de manera composicion,
. lineas, textura, lenguaje visual incorrecta los | visuales sin . L, manera creativa
visual . L, intencion . claray coherente. recursos
entre otros) de elementos intencion clara. |, . y expresiva. .
. basica. visuales.
forma adecuada. visuales.
E1. Expresa ideas ., No expresa Expresa ideas o | Expresa ideas o . Expresa ideas o .
L, P . ! 3.1. Expresion de |, P P . P . Expresa ideas o P . Obra final,
Comunicacié | emociones o . ideas o emociones de | emociones de . emociones de forma L
. . ideasy . emociones de explicacidn
ndeideasy | mensajesensu . emociones en | forma poco forma profunda y .
. emociones . forma clara. P oral o escrita.
emociones obra. su obra clara comprensible. significativa.
Incorpora 3.2. . Incorpora , ,
E2. Uso de , . ., No incorpora Incorpora Incorpora , Incorpora simbolos Simbolos,
03 , simbolos, motivos, | Incorporaciénde | . . simbolos con N .
o simbolos , simbolos y los | pocos simbolos | simbolos con L con significado motivos,
EXPRESION o elementos simbolos y . L Lo significado . ,
- culturalesy . usa sin con significado | significado profundo y iconografia,
SIMBOLICA ancestrales con motivos - L coherente y . o,
ancestrales S significado limitado. adecuado. . contextualizado. justificacion
significado. ancestrales pertinente.
Organiza los . El mensaje . .
E3. & . . El mensaje . . ) El mensaje - Obra final,
. elementos visuales | 3.3. Coherencia . visual tiene . . El mensaje visual L . . L
Coherencia " . visual es visual tiene El mensaje visual tiene | interpretacié
. y simbdlicos con del mensaje . poca . es coherente y . S
narrativa y . . incoherente y . coherencia profundidad simbdlica. | n del
L coherencia en su visual . coherenciay L. claro. .
simbdlica . no se entiende . basica. mensaje.
mensaje. claridad.
., . ., Muestra Muestra una Muestra una relacién .
S1. Conexion | Relaciona suobra | 4.1. Relacidon con | No muestra Muestra ., L, e L. Obra final,
) - relacién relacién claray profunda, significativa L
con la cultura | con la naturaleza, | la naturaleza, relacién con su | relacion de . - explicacién,
- o - adecuada con | pertinente con la | y contextualizada con .
localy territorio y cultura | territorioy territorio o manera o referencias
A L la culturay culturay validacion de la
territorio local cultura local. cultura limitada o o . culturales.
territorio. territorio. comunidad.
Demuestra
S2. Demuestra L, Demuestra
04 L. L. 4.2. Valoracién poca Demuestra L Demuestra una .
: Valoraciény | valoracion de la L. No demuestra . . valoracién L, Obra final,
SENTIDO o .- de practicas y L valoracion o lo | valoracién valoracién profunday o
reconocimie | tradiciones, valoracién de . . adecuaday . explicacién,
BIOCULTUR - saberes i, refleja de basica de las comprometida de las ;
nto saberes y practicas las tradiciones - respetuosa de las . actitudes.
AL . ancestrales manera tradiciones. . tradiciones.
biocultural ancestrales. . tradiciones.
superficial.
Reflexiona sobre el . . Reflexiona de . . Reflexion
S3. L No reflexiona | Reflexiona de Reflexiona de Reflexiona de forma .
L, rol del arte en su 4.3. Reflexiény o forma escrita,
Proyecciény . - sobre el rol del | forma limitada forma clara profunda y propone o
. comunidady enla | proyeccién adecuada . exposicion
compromiso - - arte ensu y poco sobre su roly acciones en la
. preservacion comunitaria . sobre suroly . . oral,
biocultural comunidad. profunda. . compromiso. comunidad.
cultural. compromiso. propuestas.
PUNTAJE TOTAL POR ITEM 1 2 3 4 5 TOTAL
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ANEXO N° 04 GUIA MODULO — SESIONES DE CLASE

SESION N° 01 YACHAY

NOMBRE DE LA
SESION

Diagndstico de capacidades simbdlicas y conciencia
biocultural inicial.

Identificar el nivel inicial de desarrollo de la competencia
artistica simbdlica con enfoque biocultural, mediante una
produccion gréfica libre argumentada y registrada en
portafolio.

OBJETIVO DE LA
SESION

Disefia y ejecuta proyectos artisticos simbdlicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

COMPETENCIA

» Diagnosticar las cuatro dimensiones de la variable
dependiente:

PROPOSITOS - Creatividad simbolica

INTEGRADOS » Habilidades técnicas y pléasticas

«  Expresion simbolica

* Sentido biocultural

METODOLOGICAS

ENFOQUE e Enfoque constructivista
METODOLOGICO e Investigacion basada en las artes
e Produccion artistica diagnostica libre.
¢ Dialogo reflexivo docente—estudiante (entrevista
ESTRATEGIAS estructurada).

e Observacion sistematica con rabrica analitica.

e Evaluacion procesual.

e Registro en portafolio y bitacora personal.

INSTRUMENTO DE

simbdlica inicial.

e Evaluacién de entrada
Rubrica Pre test

e Relacion arte—
territorio—comunidad.

e Introduccién al
portafolio como

portafolio del taller.

e * Representacion
diagnostica.

e Aplicacion del pre
test — evaluacion de
entrada

e Socializacion

CONTENIDO ACTIVIDADES POR 4
TIEMPO EVALUACION /
PRINCIPAL MOMENTOS RECURSOS
* Recoleccion de Saberes | e Explicacion breve | e 5h. Rubrica analitica
previos y experiencias del modelo completa
culturales. didactico. Ficha de entrevista
* Representacion e « Explicacion del estructurada.

Registro en portafolio.
Bitacora reflexiva.
RECURSOS:

Papel, materiales
basicos de dibujo,
pizarra electronica.

instrumento general voluntaria.
investigativo.
CONTENIDO . Respeto por la diversidad de expresiones
TRANSVERSAL . Identidad cultural y valoracion de saberes ancestrales




SESION N° 02

YACHAY

NOMBRE DE LA
SESION

Problematizacion biocultural y configuracion conceptual de la
propuesta artistica.

OBJETIVO DE LA
SESION

Analizar y estructurar una problematica mediante herramientas
de organizacion conceptual, orientando la propuesta artistica
hacia una fundamentacion biocultural coherente.

COMPETENCIA

Disefia y ejecuta proyectos artisticos simbdlicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

PROPOSITOS e Selecciona relacion técnica — simbolismo-territorio—
INTEGRADOS comunidad. o

e Identificar una problematica biocultural.

e Estructurar conceptualmente la propuesta artistica.
ENFOQUE ¢ Enfoque constructivista

METODOLOGICO

¢ Aprendizaje basado en proyectos (ABP).
e Investigacion basada en las artes (IBA).

ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS

e Método heuristico para la exploracion de ideas.
e Diélogo critico guiado.
e Formulacion de propuestas artisticas.

CONTENIDO ACTIVIDADES POR INSTRUMENTO
PRINCIPAL MOMENTOS TIEMPO | DE EVALUACION
/| RECURSQOS
e Problematica e Dinamica guiada: 5h. e Lista de cotejo
comunitaria, técnica | e Mapa de intereses formativa
— simbolismo— personales y sociales. RECURSOS:
territorio— « Constelacion de ideas
comunidad. o Arbol del problema * Papelotes
* Saber ancesral e Para identificar: Problema * Marcadores
contextualizado. central e Pizarra electronica
e Herramientas de e Elaboracién de o Referentes
organizacion Moodboard de técnica — visuales
conceptual: simbolismo-territorio— * Plantillas para
* Mapa de intereses comunidad. argumentado arbol del
 Constelacion de (ACTIVIDAD PARA EL problema.
ideas PORTAFOLIO)
e Arbol del problema
e Moodboard
argumentado.
CONTENIDO * |dentidad biocultural.
TRANSVERSAL | Pensamiento critico y reflexivo.
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SESION N° 03 YACHAY
NOMBRE DE LA | Dialogo con el sabio en practicas ancestrales y profundizacion
SESION del centro simbolico de la propuesta.
OBJETIVO DE LA Prgfqndlzar y esclarec_gr el centro s_lmbollco de Ig propuesta
SESION artistica mediante el dialogo reflexivo con un artista referente,

fortaleciendo su intencionalidad biocultural.

COMPETENCIA

Disefia y ejecuta proyectos artisticos simbdélicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

e Comprender el proceso creativo de un artista con enfoque
territorial.

METODOLOGICO

Investigacion basada en las artes (IBA).
Aprendizaje dialdgico

PROPOSITOS ) . _
e Analizar el rol social del arte en la comunidad.
INTEGRADOS e . ) . .
e Identificar con mayor claridad el ndcleo inspirador propio.
e Consolidar una intencion artistica consciente.
ENFOQUE : Enfoque constructivista
[ ]

ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS

Dialogo reflexivo con mediacion experta.
Entrevista guiada

 Registro reflexivo en portafolio.

e Socializacion colectiva

CONTENIDO ACTIVIDADES POR INSTRUMENTQ
PRINCIPAL MOMENTOS TIEMPO | DE EVALUACION
/| RECURSQOS

 Rol del artistaen la | » Preparacion para el 5h. | e Entrevista
comunidad. dialogo con el sabio. estructurada

e Arte como e Encuentro con el artista RECURSOS:
retribucion social. invitado Dialogo guiado. e Pizarra

e Centro simbdlicoy | * Registro reflexivo electrénica
coherencia profundo. e Referentes
conceptual. » Elaboracion del Boceto visuales

¢ Profundizacion del
sentido biocultural
en la propuesta.

N°1 para el primer
proyecto profundizado
conceptualmente con
simbolismo e intencion
biocultural.

» Socializacion y dialogo
critico.

e Papel, materiales
basicos de dibujo

CONTENIDO
TRANSVERSAL

¢ Interculturalidad
¢ Valoracién de saberes ancestrales
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SESION N° 04 | MUNAY — RUWAY (Transicion)
NOMBRE DE LA | Consolidacion de idea e inicio ritual de la produccion artistica.
SESION
OBJETIVO DE LA Estructurar técnicay §|mbo_llcamente la propuesta artistica a partir
SESION de la profundizacién investigativa y dar inicio al proceso de

produccion mediante un acto ritual personal.

COMPETENCIA

Disefia y ejecuta proyectos artisticos simbaélicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

e Organizar la propuesta mediante ficha estructurada de
investigacion.
» Consolidar coherencia visual, técnica y simbdlica.

PROPOSITOS ) :
 Dialogar con otros referentes culturales pertinentes.
INTEGRADOS - : :
* Iniciar produccion desde un acto ritual consciente y
significativo.
 Fortalecer el co-aprendizaje entre pares.
ENFOQUE e Enfoque constructivista

METODOLOGICO

* Investigacion basada en las artes (IBA).
Aprendizaje experiencial

ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS

 Didlogo reflexivo con referentes y docente
e Escritura reflexiva.

« Planificacion técnica de la propuesta.

e Registro del proceso en el portafolio.

e Trabajo ritual y manual

INSTRUMENTO DE

CONTENIDO ACTIVIDADES POR :
TIEMPO EVALUACION /
PRINCIPAL MOMENTOS RECURSOS
» Profundizacion del | ¢ Revision estructurada 5h. e Portafolio artistico
de la propuesta. RECURSOS:

sentido biocultural
en la propuesta.

¢ Acto ritual de
fortalecimiento de
saberes ancestrales.

e Dialogo con sabios
complementarios

» Co-aprendizaje entre
estudiantes.

e Ritual de inicio de
produccién, Se realiza
un acto simbolico.

e Inicio de produccion.

¢ Pizarra electronica

o Referentes visuales

e Papel, materiales
basicos de dibujo

artistica seleccionada
por cada estudiante.

su ritualidad.

¢ Materiales de la técnica

e Materiales para expresar

CONTENIDO
TRANSVERSAL

 |dentidad cultural.
e Espiritualidad en el proceso creativo.




SESION N° 05 RUWAY (Ejecucidn consciente)
NOMBRE DE LA Produccion artistica contextualizada y didlogo comunitario.
SESION

OBJETIVO DE LA
SESION

Materializar la propuesta artistica mediante la aplicacion
consciente de técnicas, simbolismo, territorialidad y sentido
comunitario, fortaleciendo la coherencia biocultural del
proyecto.

COMPETENCIA

Disefia y ejecuta proyectos artisticos simbdlicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

e Ejecutar técnicamente la obra.
» Resolver problemas materiales y compositivos.

PROPOSITOS , o RIN
e Integrar materiales del territorio con sentido simbdlico.
INTEGRADOS . . L
 Dialogar con la comunidad como validacion cultural.
» Reflexionar en el proceso sobre la coherencia del mensaje.
Enfoque constructivista
ENFOQUE Investigacion basada en las artes (IBA).

METODOLOGICO

Aprendizaje experiencial
Aprendizaje basado en proyectos.
Aprendizaje dialdgico

 Produccion artistica
ESTRATEGIAS » Evaluacion formativa en proceso creativo.
METODOLOGICAS | « Retroalimentacion grupal.
» Vinculaciéon comunitaria contextualizada en el desarrollo.
CONTENIDO ACTIVIDADESPOR | oo | N RUMERTO DE
PRINCIPAL MOMENTOS RECURSOS

e « Produccion » Organizacion del 5h. | e Rdbrica (como
artistica espacio y planificacién seguimiento
contextualizada. de la jornada. formativo).

e « Uso simbolico de | ¢ Produccion artistica « Portafolio artistico
materiales guiada. RECURSOS:
territoriales. e Co-aprendizaje e Pizarra electronica

e « Evaluacion técnico entre pares. e Materiales de la
formativa en e Cierre reflexivo breve técnica artistica
proceso. seleccionada por

cada estudiante.
CONTENIDO e Interculturalidad
TRANSVERSAL e Identidad biocultural
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SESION N° 06 RUWAY (Ejecucidn consciente)
NOMBRE DE LA | Culminacion y perfeccionamiento técnico-simbolico de la
SESION obra artistica.
OBJETIVO DE LA C_:onsolldar la obrg artistica mediante la r_eso'lumgr_l técnica
SESION final y el fortalecimiento de su coherencia simbodlica 'y

biocultural.

COMPETENCIA

Disefa y ejecuta proyectos artisticos simboélicos que integran
saberes ancestrales con sentido comunitario.

¢ Finalizar la obra con calidad técnica.
e Ajustar detalles formales y compositivos.

PROPOSITOS « Verificar coherencia entre intencion y resultado visual
INTEGRADOS - '
e Preparar la obra para su presentacion.
» Reflexionar criticamente sobre el proceso desarrollado.
Enfoque constructivista
ENFOQUE Investigacion basada en las artes (IBA).

METODOLOGICO

Aprendizaje experiencial
Aprendizaje basado en proyectos.
Evaluacion formativa

ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS

Evaluacion formativa para procesos creativos
Coevaluacion critica.

Metacognicion artistica.

Registro del proceso en el portafolio.

INSTRUMENTO DE

CONTENIDO ACTIVIDADES POR -
TIEMPO EVALUACION /
PRINCIPAL MOMENTOS RECURSOS
 Acabados finales. » Autoevaluacion 5h. | e Rubrica (nivel de
 Resolucion técnica diagndstica antes de obra).
avanzada. finalizar.  Portafolio artistico
« Evaluacion critica de | e Perfeccionamiento RECURSOS:

la obra artistica.
* Preparacion para
exhibicién.

técnico, el docente
orienta con enfoque
critico.

¢ Coevaluacion entre
pares.

e Ajustes finales y
preparacion para
presentacion.

o Cierre reflexivo

e Pizarra electronica

e Materiales de la
técnica artistica
seleccionada por
cada estudiante.

CONTENIDO
TRANSVERSAL

¢ |dentidad cultural

» Responsabilidad artistica
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SESION N° 07 RUWAY — KAWSAY (Transicion)
NOMBRE DE LA |Proyeccion publica y disefio del dispositivo de mediacion
SESION comunitaria.
OBJETIVO DE LA _Consolldar, t_ecnlca,mente la obra artistica y redactar el
SESION informe critico—tedrico que fundamenta su propuesta

simbdlica y comunitaria, proyectando su mediacion publica.

COMPETENCIA

Disefa y ejecuta proyectos artisticos simboélicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

PROPOSITOS
INTEGRADOS

e Finalizar técnicamente la obra asegurando coherencia
formal.

 Sistematizar el proceso creativo en un informe critico.

e Fundamentar teéricamente la propuesta con base
comunitaria.

e Disefiar una estrategia preliminar de mediacion publica.

Reflexionar sobre la proyeccion social de la obra (inicio de

Kawsay).

ENFOQUE
METODOLOGICO

Enfoque constructivista

Investigacion basada en las artes (IBA).
Aprendizaje experiencial

Aprendizaje basado en proyectos.
Evaluacion formativa

e Escritura académica guiada.
METODOLOGICAS s . '
» Metacognicion artistica.
e Evaluacion integral de la obra
CONTENIDO ACTIVIDADES TIEMPO INES\-;iEl\JA,E(I:\II-IC-)(I)\IE/)E
PRINCIPAL POR MOMENTOS RECURSOS
Ruway como e Momento 1 — e 5h. e Rubrica (nivel de
consolidacion Consolidacion obra).
material. técnica. e Portafolio artistico
Escritura académica |e Redaccion del RECURSOS:
del proceso artistico. informe critico e Pizarra electronica
Fundamentacion e Disefio de e Materiales de trabajo
simbdlica 'y mediacion. de la técnica
biocultural. e Coevaluacion ejecutante.
Disefio de mediacion critica.
comunitaria. e Reflexion
Relacion obra— metacognitiva
territorio—publico.

CONTENIDO
TRANSVERSAL

e Comunidad
¢ Identidad biocultural
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SESION N° 08 KAWSAY (Vida comunitaria de la obra)
NOMBRE DE LA |Exposicion critica y socializacion del proyecto artistico.
SESION

OBJETIVO DE LA
SESION

Sustentar criticamente el proceso y resultado de la propuesta
artistica, presentacion del portafolio y defensa oral ante
jurado académico, evidenciando la integracion de las

dimensiones conceptual, simbolica y biocultural desarrolladas

durante el proceso.

COMPETENCIA

Disefia y ejecuta proyectos artisticos simbdlicos que integran
saberes ancestrales y contexto contemporaneo con sentido
comunitario.

e Socializar comunitariamente la obra.
» Sostener argumentativamente la propuesta.

PROPOSITOS e Generar dialogo con la comunidad
INTEGRADOS . R
» Recoger retroalimentacion significativa.
o Reflexionar sobre el impacto del proceso.
Enfoque constructivista
ENFOQUE Investigacion basada en las artes (IBA).

METODOLOGICO

Aprendizaje dialdgico
Aprendizaje basado en proyectos.

e Presentacion del portafolio.
ESTRATEGIAS  Sustentacion oral.
METODOLOGICAS | Evaluacion reflexiva del proceso creativo.
e Coevaluacion critica entre pares y jurado.
CONTENIDO ACTIVIDADES POR TIEMPO INES\-EEES/E(I:\IIE?\I[/)E
PRINCIPAL MOMENTOS RECURSOS
Exposicién del e Montaje simulado e 5h. e Rubrica (post test).
proceso en sala  Portafolio artistico
Defensa critica e Presentacion del RECURSOS:
Evaluacion final portafolio. » Pizarra electrénica
(post test) e Defensa oral ante o Referentes visuales
Evaluacion reflexiva jurado y  Portafolio artistico.
y metacognicién comparfieros.
artistica. e Autoevaluacion
reflexiva

CONTENIDO
TRANSVERSAL

¢ |dentidad cultural
¢ Pensamiento critico
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ANEXO N° 05 CONSTANCIA DE AUTORIZACION DE APLICACION DEL
INSTRUMENTO DE INVESTIGACION
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ANEXO N° 06 RUBRICA DE EVALUACION DEL PROYECTO
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ANEXO N° 07 VALIDACION DE INSTRUMENTOS POR EXPERTOS
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ANEXO N° 08 BASE DE DATOS PRE Y POST TEST DE LOS GRUPOS DE

CONTROL Y EXPERIMENTAL

GRUPO CONTROL PRE TEST

176

PRE TEST
Habilidade

Creativid s Técnicas Expresion Sentido

ad y Plasticas Simboélica biocultural | suB
L\I cl|lc|c|SUBTO | T | T |T | SUBTO E|E|E |[SUBTO |[S S |S | TOTA | Tot

1 |2 |3 | TAL 112 |3 |TAL 1|12 |3 | TAL 112 |3 |L al
1122 4 [2|2|2] 5 |1|1]{2] 3 [1[1]|1] 3 |15
2 12121 212|2 6 212|2 6 2123 7 24
31221 5 2122 6 2132 7 21213 7 25
4 (2123 7 31213 8 212|2 6 3132 8 29
512(3|3 8 212|2 6 31213 8 21212 6 28
6 |2]3]|2 7 3132 8 212|2 6 212|2 6 27
713|13|2 8 3132 8 2132 7 21313 8 31
8 1211 4 3122 7 2111 4 1111 3 18
9 12|22 6 2122 6 21212 6 1111 3 21
10 (111 3 2122 6 1,22 5 1111 3 17
11 (22 |2 6 1112 4 1,22 5 1111 3 18
12 111 3 2121 5 1121 4 21212 6 18
13(2|2|3 7 2132 7 2|2 6 212|2 6 26
14 (2|2 |1 5 2112 5 21212 6 21112 5 21
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GRUPO CONTROL POST TEST
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GRUPO EXPERIMENTAL PRE TEST

PRE TEST

Tot
al
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GRUPO EXPERIMENTAL POST TEST

POST TEST
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ANEXO N° 09 ALFA DE CRONBACH
ALFA DE CROMBACH

Creatividad
total
Media Desv.Est. ajustada Correlacion
Variable total total por miltiple Alfade

omitida ajustada ajustadaelemento cuadrada Cronbach
Item1 15.357 2925 09671 1.0000  0.8247
Item2 15.429 3.005 09228 1.0000  0.8485
Item3 15.286 2894 09394 1.0000  0.8209
TOTAL1 9.214 1.762  1.0000 1.0000  0.9558

Alfa de Cronbach

Alfa
0.8791

Habilidaes técnicas y plasticas

total
Media Desv.Est. ajustada Correlacion
Variable  total total por multiple Alfade

omitida ajustada ajustadaelemento cuadrada Cronbach
Iternd 14.714 2920 07224 1.0000  0.8563
Itemn5 14.643 2530 09074 1.0000 0.7416
ltemé 14.214 2778 08300 1.0000 0.8114
TOTALZ 8.714 1.637 1.0000 1.0000 0.8299

Alfa de Cronbach

AHa
0.8511



181

Expresion simbolica

total
Media Desv.Est. ajustada Correlacion
Variable total total por miltiple Alfade
omitida ajustada ajustadaelemento cuadrada Cronbach
Item?7 16.357 2.818 0.8709 1.0000 08221

Item§ 16.214 2.833 09078 1.0000 0.8214
[tem9 16.000 2801 08499 1.0000 0.8214
TOTAL3 9,714 1.684 1.0000 1.0000 0.9012
Alfa de Cronbach

Alfa
0.8669

Sentido biocultural

total
Media Desv.Est. ajustada Correlacion
Variable  total total por miltiple Alfade

omitida ajustada ajustadaelemento cuadrada Cronbach
Item10 16.071 3.583 09015 1.0000 0.8164
Item1l 16.500 3716 09029 1.0000  0.8404
Item12 16.714 3.625 09196 1.0000 0.8215
TOTAL4 9.857 2179  1.0000 1.0000 09271

Alfa de Cronbach

Alfa
0.8727
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ANEXO N° 10 EVIDENCIA PRE TEST: EVIDENCIA DEL DIAGNOSTICO

(ELECCION DE 5 MUESTRAS)
Muestra N° 01

Muestra N° 02
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Muestra N° 03

Muestra N° 04
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Muestra N° 05
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ANEXO N° 11 EVALUACION POST TEST: EVIDENCIA DE LA APLICACION
(ELECCION DE 5 MUESTRAS)

Muestra N° 01
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Muestra N° 02



Muestra N° 03

TABLA DE ANALISIS FINAL DE OBRA

“ FIEGntES BUR { Descrpein Ssperad
1

10

11

12

Titulo definitivo de la obra

Sintesis conceptual

Relacién con la propuesta inicial

Técnica(s) utilizada(s)

Materiales y soportes

Proceso técnico

Logros alcanzados

Dificultades y como las resolviste

Retroalimentacion recibida

Relacién forma - contenido

Reflexion personal

Proyeccion

¢ Cambio el titulo? ;Por qué ese nombre?

¢ Qué quiere comunicar tu obra? § Qué conceptos aborda?

¢En qué se mantiene y en qué evoluciond respecto a tu
propuesta inicial?

4 Qué técnicas aplicaste finalmente? ; Por qué las elegiste?
¢Qué materiales utilizaste y céma respondieron durante la
produccion?

Describe las etapas clave de produccion y decisiones

tomadas.

¢Qué aspectos destacas como aciertos o fortalezas?

4 Qué problemas tuviste y qué soluciones encontraste?

i Qué observaciones te hicieron? ; Qué cambios
incorporaste a partir de ello?

¢ Como se vinculan los elementos gréficos con el concepto
que quieres comunicar?

¢Qué aprendiste de este proceso como artista y como
investigador grafico?

¢Qué ideas 0 caminos de produccion se abren para el
futuro a partir de esta obra?

187

An: del estudiante

“Aquello que voy creando”
Ese fue el titulo dado desde el inicio

Aborda la parte de |a creacian que nacemos y a medida que crecemos vamos creando versiones a mostrar
ante la sociedad.

Si bien se sigue usando el tema de las mascaras, no son iguales, pero es una idea mejor plantea a ala
primera.

La serigrafia, por el tema de los colores y las lineas que se puede lograr a través de ellas.

El bastidor y |a malla organza, si funcionaron bien.

Desde el boceto ya tenia la idea echa, luego al revelado fue el tiempo para secar, pero al final si salid el
revelado

Que pude realizar el quemado(revelado) de malla de manera adecuada.

que geria mas colores y lo que hice fue fusionar las tintas a la hora de pasar la rasqueta y salid interesante
el resultado.

Que tenia que tener cuidado con la limpieza, no manchar y el tema del contraste

Desde la forma de los personajes y las mascaras distribuidas en ambos lados de la mujer sin restro, dando a
entender que esas son mascaras que ella usa, pero que cuando nacid era ella misma con su ser.

Que para realizar una obra de gran tamafio hay que tener mucha organizacién y limpieza, paciencia por si
las cosas fallan, y el saber solucionar los obstaculos.

Me gusta la idea de hacer mascaras, asi que la seguiré usando mas en préximos proyectos.
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Muestra N° 04
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Muestra N° 05
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ANEXO N°12. FOTOGRAFIAS DE LAS SESIONES DE CLASES

Sesiones de producciones artisticas grupo de control
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Desarrollo de sesiones de clases con equipos
tecnoldgicos en el grupo de control.

Desarrollo de sesiones de clases con equipos
tecnoldgicos en el grupo de control.

Desarrollo de sesiones en talleres practicos en el
grupo de control.

Desarrollo de sesiones en talleres practicos en el
grupo de control.

Desarrollo de sesiones en talleres practicos en el
grupo de control.

Desarrollo de sesiones en talleres practicos en el
grupo de control.
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Sesiones de producciones artisticas grupo experimental

Desarrollo de sesiones en talleres préacticos. Exposicion de los estudiantes de sus portafolios de
trabajo.

Presentacion de la artista y tallerista, quien nos Conversatorio con la artista y tallerista, quien nos

explico su proceso de trabajo y sus obras bajo la explico su proceso de trabajo y sus obras bajo la

temética de conocimientos ancestrales. temética de conocimientos ancestrales.

Demostracion de la artista de su proceso de trabajoy | Demostracion de la artista de su proceso de trabajo y
sus obras bajo la temética de conocimientos sus obras bajo la temética de conocimientos
ancestrales. ancestrales.




