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INTRODUCCION

El huayno, expresion musical profundamente arraigada en la tradicion andina, ha
acompaiiado por siglos la vida cotidiana, espiritual y festiva de los pueblos en el Pert. En
la ciudad del Cusco, este género ha sido testigo de multiples transformaciones
socioculturales, constituyéndose no solo como vehiculo artistico, sino también como un
simbolo de resistencia, identidad y memoria colectiva. Su presencia en rituales,
festividades y espacios de sociabilidad demuestra que el huayno es mucho mas que una
manifestacion estética, es una forma de ver el mundo, de resistir al olvido y de reconstruir

los vinculos comunitarios.

Sin embargo, en las ultimas décadas, el huayno ha experimentado un proceso de
aculturacion que ha puesto en tension su cardcter tradicional. La expansion urbana, el
acceso masivo a medios digitales, la migracion interna y la globalizacion han provocado
una reconfiguracion de su estructura musical, sus contenidos temadticos y sus formas de
difusion. Estas transformaciones no son ajenas a los procesos de cambio social, sino que
los reflejan y los amplifican, convirtiendo al huayno en un testimonio vivo de las luchas

simbolicas que atraviesan la modernidad andina.

El presente trabajo de investigacion se propone analizar este proceso,
comprendiendo cémo el huayno se adapta y resiste en un contexto urbano como el
cusquefio. A partir del analisis de letras de canciones tradicionales y contemporaneas, y
del testimonio de musicos y compositores, se busca identificar los motivos culturales que
perviven, las estructuras que se transforman y los valores que se resignifican. Asi, este
estudio se ubica en el cruce entre la musica, la cultura y el poder, ofreciendo una mirada
integral sobre la aculturacion de uno de los géneros mas representativos del universo

andino.



Por ello, el presente trabajo de investigacion estd estructurado de la siguiente

mancra:

El primer capitulo aborda los aspectos metodologicos del estudio, el cual inicia
con el planteamiento del problema, en el que se expone como se ha ido desarrollando el
género musical el huayno en la ciudad del Cusco, identificando y analizando los
principales factores que intervienen en dicho proceso. Posterior a ello, se presenta la
justificacion de la investigacion, los objetivos y el disefio metodologico empleados, los
cuales permitieron una mejor comprension del enfoque adoptado en esta investigacion.
En este mismo capitulo, se desarrolla el marco tedrico, donde se abordan las principales
teorias que sustentan el estudio. Se inicia con la etnomusicologia, tomando como
referencia a tedricos como Claude Lévi-Strauss, Helen Myers y Steven Feld, quienes
explican el papel de la musica desde una perspectiva social y antropologica. Asimismo,
se incluye el andlisis de la teoria de la pequefia y gran tradicion, propuesta por Robert
Redfield, que permite comprender los procesos de aculturacion presentes en el género
musical el huayno. De esta misma manera, se incorporan los aportes teoricos de Melville
Herskovits, Ralph Linton y Max Gluckman en torno a la teoria del cambio social. Para
finalmente, revisar los estudios previos relacionados con el tema de investigacion, y luego
concluir el capitulo con la definicion de los términos mas relevantes que sustentan el

desarrollo del presente trabajo de investigacion.

El segundo capitulo describe las caracteristicas del ambito de estudio, la
localizacion politica y geografica de la ciudad del Cusco, en este capitulo también se
aborda una resena historica del género musical el huayno, y como este se ha ido

desarrollando a lo largo del tiempo desde una época inca hasta la época contemporanea.
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El tercer capitulo: Este capitulo presenta el analisis del desarrollo cultural, social
y simbdlico del género musical el huayno en la ciudad del Cusco. Se examina como este
género ha sido influenciado en distintos aspectos, como las tradiciones orales, la identidad
cultural, la cosmovision andina, el significado simbdlico, los procesos de comunicacion
y el contenido lirico. El andlisis fue posible a partir del estudio de las letras de huaynos
antiguos y modernos, empleando la técnica de los motivos culturales propuesta por el
antropologo Jos¢ Maria Arguedas. Esta metodologia permitid identificar las
transformaciones y permanencias en los elementos culturales que transmite el huayno,
revelando asi su papel en la construccion y reconfiguracion de la identidad andina en un

contexto urbano contemporaneo.

El cuarto capitulo aborda los efectos del proceso de aculturacion del género
musical el huayno en la ciudad del Cusco. Se analiza como este fendmeno ha contribuido
en diversos aspectos del género, en base a una evolucion instrumental, el estilo musical,
la transformacion de las tematicas y la modificacion progresiva de las letras de los
huaynos. A lo largo de este capitulo, se examina como estos elementos han experimentado
un desarrollo continuo desde épocas pasadas hasta la actualidad, reflejando las dinamicas

culturales y sociales que inciden en la musica andina urbana.

Finalmente, se presentan las conclusiones y recomendaciones derivadas del estudio, como

resultado del andlisis desarrollado en los capitulos anteriores.
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RESUMEN
El presente estudio tiene como objetivo analizar el proceso de aculturacion del género
musical el huayno en la ciudad del Cusco. La metodologia empleada fue de tipo
descriptivo, con nivel comparativo, enfoque cualitativo, disefio no experimental y método
interpretativo. La poblacion estuvo conformada por ocho informantes, entre musicos,
compositores y exponentes del género musical. Asimismo, se realiz6é un analisis literario
y documental de diez huaynos, tanto antiguos como modernos presentes en el contexto
cusquefio, lo que permitid examinar los aspectos culturales, sociales y simbdlicos de estas
composiciones, asi como su evolucion instrumental, cambios en el estilo musical
(fusiones y adaptaciones) y la transformacion de tematicas y letras. Llegando a la
conclusion; que el proceso de aculturacion del huayno ha sido complejo y progresivo,
marcado por multiples particularidades. Dicho proceso se ha caracterizado por la
incorporacion paulatina de elementos externos, musicales y simbdlicos, que han
reformulado la esencia de este género. La investigacion permiti6é identificar factores
determinantes como la migracion, la urbanizacion, el acceso a medios digitales y la
globalizacion, los cuales han influido directamente en la redefinicion de su estructura
musical, en la evolucidn de las letras y en la introduccion de nuevos instrumentos. No
obstante, el huayno no ha perdido su vinculo con el origen cultural andino; continua
siendo una via expresiva para muchas comunidades, aunque ahora desde una plataforma
hibrida entre lo tradicional y lo moderno. Ademas, se observa claramente un proceso de
mestizaje cultural que no implica pérdida, sino una adaptacion y resignificacion del

patrimonio sonoro andino.

Palabras clave: Huayno, semiotica social, aculturacion, género musical.
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ABSTRACT

The present study aims to analyze the process of acculturation of the huayno
musical genre in the city of Cusco. The methodology used was descriptive, comparative,
qualitative, non-experimental, and interpretive. The population consisted of eight
informants, including musicians, composers, and exponents of the musical genre. A
literary and documentary analysis of ten huaynos, both ancient and modern, present in
the Cusco context was also carried out, which allowed for the examination of the cultural,
social, and symbolic aspects of these compositions, as well as their instrumental
evolution, changes in musical style (fusions and adaptations), and the transformation of
themes and lyrics. The conclusion was that the process of acculturation of the huayno has
been complex and progressive, marked by multiple particularities. This process has been
characterized by the gradual incorporation of external musical and symbolic elements that
have reformulated the essence of this genre. The research identified determining factors
such as migration, urbanization, access to digital media, and globalization, which have
directly influenced the redefinition of its musical structure, the evolution of lyrics, and
the introduction of new instruments. However, huayno has not lost its connection to its
Andean cultural origins; it continues to be a means of expression for many communities,
although now from a hybrid platform between the traditional and the modern.
Furthermore, there is a clear process of cultural fusion that does not imply loss, but rather

an adaptation and reinterpretation of the Andean musical heritage.

Keywords: Huayno, social semiotics, acculturation, musical genre.
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CAPITULO 1

ASPECTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS DE LA INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Desde las civilizaciones antiguas hasta la actualidad, la musica ha dado lugar
a una asombrosa variedad de géneros y estilos que reflejan la riqueza cultural y la
notable creatividad humana. En este contexto el género musical el huayno ha venido
evolucionado a lo largo del tiempo, convirtiéndose en una expresion popular que se ha
difundido principalmente a través de la transmision oral por parte de sus intérpretes,

lo que ha permitido su constante reinterpretacion y adaptacion.

Patifio citando a Jorge Nufiez del Prado, explica que la palabra huayno
proviene de la voz aymara: “Wayfia”, que en quechua se pronunciaria “waynu”, el
significado de esta palabra tiene que ver con el vocablo quechua “wayna” que
representa al joven, por lo tanto, el huayno es una cancion del hombre joven que se

entona de manera alegre (Patifio, 2023).

En la época inca, la musica desempefiaba un papel fundamental en diversos
aspectos de la vida, siendo una expresion integral de su cultura. Existian diferentes
tipos de musica que acompaiaban momentos significativos: musica amorosa,
guerrera, fnebre y agricola, cada una con un proposito especifico y profundamente
arraigada en las practicas cotidianas y espirituales del pueblo. Los incas utilizaban una
variedad de instrumentos musicales, principalmente de viento y percusion, que
enriquecian sus composiciones. Su musica se caracterizaba por ser pentatonica, basada
en cinco notas principales (do, re, fa, sol y la), sin tonos intermedios. Este sistema
musical sencillo pero evocador era el alma de sus expresiones artisticas. Entre las

danzas destacaban la kachampa (danza guerrera), la ayamarka (danza funeraria), el



haylli (danza campesina colectiva) y la inti (danza del Sol). Estas manifestaciones no
solo tenian un componente artistico, sino también un significado espiritual y social.
La musica inca estaba estrechamente ligada a la danza, uniendo a las comunidades en

rituales colectivos (Garrido, 2020).

El "wayfiu", conocido actualmente como huayno, combinaba poesia, musica y
danza, y representaba una conexion profunda entre el hombre incaico y la tierra. Este
género, simbolo de unidad y pertenencia, trascendié como una manifestacion de la
cosmovision inca, donde la musica era esencial en rituales y celebraciones. La fe del
pueblo se expresaba a través de los "Jailli", himnos sagrados que eran cantados en
reverencia a los dioses. Estos poemas quechuas tenian un caracter ritual y se entonaban
durante festividades como el inti raymi, la gran ceremonia en honor al dios sol que se
celebraba en el solsticio de invierno. Los Jailli eran oraciones, canciones o himnos que
pedian o agradecian por la fertilidad de los campos, la llegada de las lluvias y las
buenas cosechas. La musica y la danza eran elementos indispensables en los rituales
incaicos, acompafiando celebraciones, imploraciones y actos de agradecimiento

(Garrido, 2020).

Posterior a ello, con la llegada de los espafioles en la época colonial, el huayno
fue adoptado por los mestizos que habitaban las tierras altas. Durante este periodo, la
musica experimentd una transformacion significativa debido a la introduccion de
instrumentos de cuerda como el arpa, la guitarra y la mandolina, traidos por los
colonizadores, asi como el charango, un instrumento indigena que también adquiri6
protagonismo. La colonizacidn espafiola influyé profundamente en la estructura y el
acompanamiento del huayno, incorporando elementos musicales europeos ya

mencionados, que se fusionaron con las raices andinas (Chavez & Espinoza, 2024).



En la actualidad, el huayno ha evolucionado hasta consolidarse como una
expresion popular profundamente arraigada en la cultura andina, difundida
principalmente a través de la transmision oral de sus intérpretes. Este proceso, ha
permitido una constante reinterpretacion y adaptacion, la cual se ha visto impactada
por la expansion urbana, el acceso masivo a medios digitales y el acelerado
intercambio cultural. Estas dinamicas contemporaneas han transformado los
elementos tradicionales del huayno, generando un delicado equilibrio entre la
preservacion de su identidad cultural y la necesidad de adaptarse a nuevos escenarios

y audiencias.

Este fendmeno evidenciado puede ser entendido como el proceso de
aculturacion, que ocurre cuando una cultura asimila elementos de otra, generando
transformaciones significativas en sus tradiciones. En el caso del huayno, sus raices
andinas han sido moldeadas por influencias externas, desde la época colonial hasta el
presente. Esta evolucion ha dado lugar a una musica hibrida, donde se entrelazan lo
ancestral y lo moderno, lo local y lo global. Sin embargo, este mestizaje también
plantea interrogantes sobre la continuidad de los valores y simbolos que han definido

histéricamente al género.

La aculturacion del huayno se refleja claramente en la incorporacion de
elementos modernos y foraneos tanto en su estructura musical como en sus tematicas.
En un esfuerzo por conectar con una audiencia mas joven y urbana, se han introducido
fusiones con géneros populares, modificando su esencia tradicional. Nuevos
instrumentos y ritmos provenientes de otras culturas han enriquecido su sonido, pero
también han diluido en algunos casos sus raices andinas, favoreciendo un estilo mas

comercial y accesible.



Al mismo tiempo, el huayno ha experimentado una evolucion en sus tematicas
y lenguaje. Si bien sus letras tradicionales trataban sobre la relacion con la naturaleza,
el amor a la tierra, la vida comunitaria y la espiritualidad ancestral, en la actualidad
han empezado a abordar temas modernos como el desarraigo urbano, el progreso
individual y la migracion. Este cambio en los contenidos plantea en si un desafio sobre
si estas transformaciones enriquecen y aseguran la continuidad del huayno o lo alejan
de su esencia cultural original, en este contexto, el huayno se encuentra en un punto
de inflexion, mientras lucha por mantener viva su esencia andina, la cual debe

adaptarse a las dindmicas del mundo moderno.

En este contexto se han planteado las siguientes preguntas

1.1.1. Pregunta general
(Coémo es el proceso de aculturacion del género musical el huayno en la

ciudad del Cusco?

1.1.2 Preguntas especificas
1. ;Coémo se ha desarrollado el aspecto, social, cultural y simbodlico del
género musical el huayno en la ciudad del Cusco?
2. (Cudles han sido los efectos de la aculturacion en el género musical

el huayno en la ciudad del Cusco?



1.2. JUSTIFICACION

El estudio, aculturacion del género musical el huayno es de gran relevancia
para comprender como las dindmicas contemporaneas han transformado uno de los
géneros musicales mas emblematicos de la identidad andina. En un contexto donde la
globalizacidn, el acceso masivo a medios digitales y la expansion urbana influyen cada
vez mas en las expresiones culturales, esta investigacion permite reflexionar sobre el
equilibrio entre la preservacion de las raices culturales y la adaptacion a nuevos

escenarios.

Este andlisis beneficiara a diversos actores. Por un lado, proporcionard a
investigadores y académicos un marco tedrico y practico para entender como los
procesos de aculturacion impactan las tradiciones culturales, no solo en el caso del
huayno, sino también en expresiones similares de otras regiones. Por otro lado, los
intérpretes y musicos encontraran en este estudio una herramienta para reflexionar
sobre sus decisiones artisticas, comprendiendo el impacto de estas en la continuidad y

transformacion del género, lo que les permitird innovar sin perder de vista sus raices.

Finalmente, los resultados de esta investigacion podran ser utilizados por
organismos culturales y politicos para disefiar politicas publicas y programas de
proteccion del patrimonio cultural inmaterial. De este modo, se asegurard que el
huayno, lejos de desaparecer o diluirse, encuentre caminos para prosperar como una

expresion viva y representativa de los andes en el siglo XXI.



1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo general
Analizar el proceso de aculturacién del género musical el huayno en la

ciudad del Cusco.

1.3.2. Objetivos especificos
1. Describir el desarrollo cultural, social y simbdlico del género musical el
huayno en la ciudad del Cusco.
2. Comprender los efectos de la aculturacion en el género musical el huayno

en la ciudad del Cusco.

1.4. DISENO METODOLOGICO

1.4.1. Tipo de investigacion

El presente trabajo de investigacion es de tipo descriptivo, ya que su
propdsito especifico es detallar y analizar los cambios que ha experimentado el
género musical huayno como resultado de procesos de aculturacion en un contexto
especifico. Este enfoque resulta pertinente porque busca identificar y caracterizar
las transformaciones que ha sufrido el huayno en aspectos como su estructura

musical, tematicas, instrumentacion y los entornos en los que se interpreta.

1.4.2. Nivel de Investigacion

Asimismo, el presente estudio desarrolld un nivel de investigacion
comparativo, ya que su objetivo central fue contrastar las letras y tematicas de los
huaynos antiguos con las de los huaynos modernos, a fin de analizar los cambios
que han ocurrido en el proceso de aculturacion. Considerando que este nivel de
investigacion es el mdas adecuado porque permite establecer similitudes,

diferencias y tendencias que han emergido con el tiempo, ofreciendo una



comprension mas completa de cémo este género musical ha evolucionado

culturalmente.

1.4.3. Método de Investigacion

El método empleado en la presente investigacion fue el interpretativo, este
método permitié analizar a profundidad las letras del huayno como expresiones
simbolicas cargadas de sentido cultural, considerando tanto su contenido como su
contexto histoérico y social. A través de la interpretacion de significados, se busco
comprender cémo los compositores y musicos manifiestan, en sus letras, los
efectos del proceso de aculturacion, asi como las transformaciones en la
cosmovision andina, la identidad cultural y las dindmicas sociales

contemporaneas.

1.4.4. Enfoque de Investigacion

El enfoque del presente estudio fue de caracter cualitativo, este tipo de
enfoque permitidé comprender e interpretar las transformaciones culturales que ha
experimentado el género musical el huayno a lo largo del proceso de aculturacion,
analizando tanto sus letras como las perspectivas de musicos y compositores. Este
enfoque se considera pertinente, ya que permitié explorar los significados
culturales, sociales y simbolicos que subyacen en este fendmeno, aspectos que no
pueden ser capturados mediante datos numéricos. La investigacion estuvo
enfocada en el andlisis interpretativo de las letras de los huaynos antiguos y
modernos, buscando identificar como se reflejan esos cambios en las tematicas,
los valores y los mensajes asociados a la identidad cultural andina. Este caracter

interpretativo es una caracteristica distintiva del enfoque cualitativo.



1.4.5. Unidad de analisis

El presente estudio establecié como unidad de andlisis una seleccion de
huaynos difundidos en la ciudad del Cusco, asi como a musicos, compositores y
exponentes de dicho género vinculados a su creacion, interpretacion y circulacion
en dicho contexto urbano. El estudio fue ejecutado bajo la perspectiva de la unidad
de observacion, lo que permitié examinar, los motivos culturales, la evolucion de
los estilos musicales, la transformacion instrumental, las teméaticas abordadas y

las letras que caracterizan este género.

Asi se detalla a continuacion:

Tabla 1. Unidad de Analisis

N.° Unidad de Analisis Unidad de Observacion
1.  Huaynos seleccionados para el - Motivos culturales
. - Evolucioén instrumental
estudio - Evolucion de los estilos
2. Musicos, compositores y musicales

- Evolucién de tematica
musicales
- Evolucién de letras

exponentes del género musical el

huayno en la Ciudad del Cusco )
musicales

Fuente: Elaboracion propia.

1.4.6. Poblacion de estudio

La poblacion en la presente investigacion estuvo conformada, por los
huaynos representativos en la cuidad del Cusco, los cuales fueron seleccionados
de manera cuidadosa para su posterior analisis. La eleccion de estos se fundamenta
en la necesidad de explorar las transformaciones que ha experimentado el huayno
en su proceso de aculturacion. Por otro lado, para poder reforzar la investigacion
también se tomo en consideracion la participacion de musicos, compositores y

exponentes de la musica como actores clave, ya que estos desempefian un rol
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central en la creacion, interpretacion y transmision del huayno. Sus experiencias
y perspectivas permitieron comprender como han vivido los procesos de
aculturacion, y qué decisiones artisticas han tomado en relacion con los estilos

musicales, las tematicas y la instrumentacion.

1.4.7. Tamaiio de muestra

La muestra para el presente estudio estuvo compuesta por (10) huaynos
caracteristicos presentes en la ciudad del Cusco entre antiguos y modernos que
contemplen los motivos culturales, el primero tomado desde el afio 1935 hasta

1963, y el segundo considerado desde 2017 hasta el 2025

Los huaynos antiguos seleccionados reflejan la tradiciéon musical rural y
campesina del Cusco y alrededores, aquellos que estuvieron y estan dirigidos
principalmente a poblaciones rurales y migrantes que mantienen un fuerte vinculo
con sus raices andinas. La demanda de estos huaynos es mayormente del adulto
nostalgico, el cual valora las formas tradicionales y las tematicas relacionadas con
la vida campesina, el amor y las costumbres ancestrales. En el contexto urbano,
estos huaynos funcionan como un vinculo cultural para los migrantes que buscan
conservar su identidad. En cambio, los huaynos modernos estan claramente
orientados a un publico urbano migrante mas joven, que vive en ciudades y esté
expuesto a influencias contemporaneas, como la tecnologia y nuevas formas de
comunicacion, las tematicas abordadas reflejan el amor moderno, el
empoderamiento femenino, y las relaciones en el contexto digital, reflejando una
adaptacion del huayno a la vida urbana y a los cambios sociales, siendo estas
interpretaciones muy populares entre migrantes que buscan mantener su identidad

cultural pero también adaptarse a nuevas realidades.



En este escenario, los huaynos seleccionados para el analisis no provienen
exclusivamente del departamento del Cusco, sino también de otras regiones
representativas de la sierra peruana, ya que el proposito del estudio no es analizar
unicamente los huaynos originarios del Cusco, sino aquellos que circulan y se
escuchan en la ciudad del Cusco, tanto en espacios publicos como privados, y que
son significativos para las poblaciones locales y migrantes que habitan en ella. Por
ello, se eligid el enfoque "en el Cusco" y no "del Cusco", para dar cuenta de la
ciudad como un espacio cultural dinamico y de encuentro entre identidades
diversas. Esta decision metodoldgica responde a la necesidad de comprender el
proceso de aculturacion del huayno desde una perspectiva mds amplia,
considerando que la ciudad del Cusco es un espacio donde confluyen poblaciones
migrantes de diversas partes del pais. Al incluir huaynos que, aunque originarios
de otras regiones, han adquirido notable popularidad en Cusco, enriquece el
analisis al observar cémo estos repertorios musicales son apropiados,
reinterpretados o resignificados por publicos locales y migrantes en un contexto
de modernizacion y cambio cultural. Por ejemplo, los huaynos “El anillito” y “Me
tienden la cama” constituyen expresiones tradicionales originarias del Cusco, al
igual que “Tardes invernales”, procedente de la provincia de Canchis, y “Cinta
morada”, vinculada a Paucartambo. Estas composiciones evidencian la riqueza y
diversidad cultural existente dentro del propio departamento. No obstante,
también se reconocen huaynos originarios de otras regiones del pais, como “Adios
juventud”, nacido en Huancayo (sierra central); “Superman”, procedente de
Tauca, Ancash; asi como “Solterita libre” y “No te enamores de mi”, provenientes
de Juliaca y Puno, territorios con marcada presencia aymara y con una tradicion

migrante hacia centros urbanos como Cusco. Asimismo, en el ambito
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contemporaneo destacan producciones como “Amor cibernético”, originario de

Yauri (Espinar, Cusco), y “Séacame la vuelta”, de Pitumarca (Canchis, Cusco).

Los huaynos seleccionados, fueron obtenidos de diferentes fuentes
historicas y bibliograficas, como del libro: “Huaynos del Cusco” por Gloria y
Gabriel Escobar (1981), “El Wayno del Cusco” por Josafat Roel Pineda (1990), y
“Musica popular Cusquefia” por Esteban Ttupa Llavilla (2012). Asimismo, se
hicieron (8) entrevistas a exponentes del género musical el huayno entre, musicos,

compositores y presentantes del huayno en el Cusco.

A continuacion, se representa el cuadro de huaynos seleccionados y la relacion de

los informantes para el presente trabajo de investigacion:

Tabla 2. Muestra de huaynos seleccionados

Ne Titulo Afio Categoria
l. El anillito 1934 Huayno antiguo
2. Adios juventud 1935 Huayno antiguo
3. Tardes invernales 1947 Huayno antiguo
4. Me tienden la cama 1959 Huayno antiguo
5. Cinta morada 1963 Huayno antiguo
6. Superman 2017 Huayno moderno
7. Solterita libre 2017 Huayno moderno
8. Amor cibernético 2018 Huayno moderno
9. No te enamores de mi 2023 Huayno moderno
10.  Sécame la vuelta 2025 Huayno moderno

Nota. Elaboracién propia.
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Tabla 3. Informantes clave - Género musical del huayno en el Cusco

Aiios de experiencia

Ne Representante Institucion/ ocupacion musical o de compositor

1. Dr. Julio Cesar Barreto Davila Docente del Instituto de musica Leandro Alvina 50 aflos

2. Dr. Miguel Américo Figueroa Soto Estudioso e investigador de la cultura andina y en particular 45 afos
del huayno.

3. Lic. Abel Roberto Rozas Aragon Ex Director del Instituto Superior de Musica Leandro Alvifia 65 aflos
Miranda

4, Lic. Esteban Tupa Llavilla Ex integrante del Centro Qosqo de Arte Nativo, Fundador de 70 afios
Huayna, pertenece al grupo Maria Angola de Musica clasica
Cusquena

5. Mg. Luis Edmundo Ochoa Revodero Docente de ISMPLAM!, y fundador de la Orquesta Sinfonica 40 afios
Andina

6. Antrop. Héctor Abel Roman Osorio Docente del Colegio Educandas y en ISMPLAM 25 afios

7. Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa Intérprete de musica ancestral y Ex trabajador de las 30 afios
agrupaciones del Inti Raymi

8. Mus. Hebert Ernesto Almonasi Bedoya Director y Fundador de Pachatusan Inkari de musica ancestral. 30 afios

Nota. Elaboracién propia.

'ISMPLAM (Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda del Cuso)
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Por otro lado, se establecieron criterios de inclusion para seleccion de los huaynos

tanto antiguos como modernos:

Relevancia cultural y representatividad

e Presencia de motivos de Jos¢ Maria Arguedas
e Equilibrio entre tradicion y modernidad

e Accesibilidad y popularidad

e Variedad tematica y lingiiistica

1.4.8. Técnicas de recoleccion de informacion

Las técnicas establecidas en el presente estudio fueron tres:

Técnicas

o Analisis documental
o Analisis literario

o Entrevistas

Cada una de estas técnicas fue seleccionada por su capacidad de ofrecer
una comprension profunda y matizada de la evolucion de este género musical y
su contexto cultural. El analisis documental permiti6 contextualizar el huayno
dentro de su trayectoria historica y cultural. A través de la revision de documentos
historicos, articulos académicos y registros musicales, con los cuales, se pudo
evidenciar como ha cambiado el contenido y la tematica del huayno a lo largo del
tiempo. Por otro lado, el andlisis literario permitido examinar las letras de las
canciones de este género. Esta técnica fue crucial para explorar los temas
recurrentes, las narrativas y los simbolismos presentes en la musica. A través de
ella, se pudo observar como estas reflejan la realidad social, politica y cultural de
los intérpretes y sus comunidades mediante los motivos planteados por Jose Maria
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Arguedas. Ademas, se logrd identificar como el contenido lirico ha evolucionado
en respuesta a cambios socioculturales y como ha integrado elementos de
resistencia y adaptacion frente a la modernidad. Este enfoque permitio
comprender el significado del huayno en la vida cotidiana de los cusquefios.
Finalmente, las entrevistas a musicos, intérpretes y exponentes del huayno fueron
una herramienta util para obtener perspectivas directas sobre la practica musical
contemporanea, mediante, las entrevistas, se pudo explorar las dindmicas entre
tradicidn e innovacidn que caracterizan al huayno actual, asi como entender como
los musicos adaptan sus expresiones artisticas a un contexto urbano en constante

cambio.

Los instrumentos utilizados en el presente estudio fueron:

o Fichas de analisis literarios
o Fichas de analisis documental

o Cuestionario de preguntas abiertas

1.4.9. Técnicas de analisis e interpretacion de la informacion
Para el analisis e interpretacion de la informacion sobre la aculturacion del

género musical huayno en Cusco, se emplearon tres técnicas especificas:

o Motivos culturales
o Transcripcion textual

o Cuadros de Codificacion para investigacion cualitativa.

La técnica de andlisis de los motivos culturales fue una herramienta
importante la cual fue aplicada en el analisis literario del estudio. Esta técnica,
permitid reconocer y examinar los elementos culturales presentes en las letras del

huayno y en las narrativas compartidas por los entrevistados. Los motivos
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culturales ayudaron a contextualizar el huayno dentro de su marco sociocultural,
permitiendo entender como refleja la identidad andina y las experiencias
colectivas de la comunidad cusquefia. Por otro lado, la técnica de transcripcion
textual fue utilizada para convertir las grabaciones de las entrevistas realizadas a
fue importante, ya que permitié capturar con precision las palabras y expresiones
de los entrevistados, asegurando que sus opiniones y experiencias sean
representadas fielmente. La transcripcion fue ejecutada inmediatamente después
de cada entrevista, lo que garantiz6 que la informacion esté fresca y se minimicen
errores. Este material transcrito se utilizd como base para el analisis posterior,
facilitando la identificacion de patrones y temas recurrentes en las respuestas de
los participantes. Finalmente, se desarrollaron los cuadros de codificacion para
datos cualitativos, aquellos que permitieron organizar los datos transcritos en
categorias tematicas provenientes de las entrevistas y del andlisis literario de las
letras del huayno, identificando tendencias y relaciones entre los distintos
elementos, asi como los cambios en la tematica y el contenido a lo largo del

tiempo.
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1.5. MARCO TEORICO

1.5.1. Etnomusicologia
La musica, es considerada como una forma de expresion universal, que
esta intrinsecamente vinculada al ser humano en todas las etapas de su existencia,
convirtiéndose asi en uno de los elementos culturales mas significativos de

cualquier sociedad.

En el libro Mitoldgicas lo crudo y lo cocido del antrop6logo francés Lévi-Strauss

(1968), menciona:

La musica serial que en apariencia no tiene nada que hacer a la cabeza de
una obra consagrada a los mitos de los indios sudamericanos. Su
justificacion la recibe del proyecto que hemos formado de tratar las
sucesiones de cada mito, y los mitos mismos en sus relaciones reciprocas,
como las partes instrumentales de una obra musical, y de asimilar su
estudio al de una sinfonia. Pues para que el procedimiento sea legitimo hay
la condicion de que se manifieste un isomorfismo entre el sistema de los
mitos, que es de orden lingiiistico, y el de la musica, del cual percibimos
que es un lenguaje, puesto que lo comprendemos, pero cuya originalidad
absoluta, que lo distingue del lenguaje articulado, estd en que es

intraducible" (p.35).

En este escenario, se puede evidenciar una analogia entre los mitos y la
musica, sugiriendo que los mitos y sus relaciones pueden ser tratados de manera
similar a una sinfonia musical. La justificacion de este fendmeno radica en la idea

de que tanto los mitos como la musica son lenguajes en si mismos, con sus propias
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reglas y estructuras, por ello la musica debe ser entendido como un conjunto

elementos provenientes de un sistema complejo y estructurado.

De acuerdo con Lévi-Strauss, la musica desempefia un papel crucial en la
comprension y analisis de cualquier sociedad, ya que actia como una
representacion cultural evidente. En sociedades tradicionales, la musica, al igual
que la mitologia y la danza, se convierte en un vehiculo fundamental para la
preservacion de la memoria colectiva a lo largo de generaciones. Se transforma en
un lenguaje que permite la continuidad de practicas, valores y la sensacion de

pertenencia social.

Asimismo, Lévi-Strauss (1968), menciona que "la musica sugiere ideas
analogas en cerebros diferentes”, dicho de otra manera, lo que la musica y la
mitologia hacen es intervenir en quienes las escuchan, convirtiéndose en

estructuras mentales comunes (p.35).

En base a lo planteado; Lévi-Strauss, considera que la musica es un medio
para expresar estructuras mentales simbolicas cuya funcidon importante esta
vinculada a la revelacion y exploracion de aspectos sociales, incluidas las
estructuras y relaciones dentro de la sociedad. Por lo tanto, la musica, al igual que
otras formas de expresion sociocultural, no solo sirve como un codigo simbdlico,
sino que también refleja practicas sociales que son influenciadas y configuradas
por diversos aspectos sociales como lo politico, econdmico, religioso, entre otros,

que conforman una sociedad.

Por otro lado, conforme a esta perspectiva donde la musicologia se
presenta como un puente entre la musica y la cultura. La etnomusicologa

estadounidense Helen Myers (2001), menciona, en base al concepto, que esta:
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..."comprende el estudio de la musica folklérica, de la musica culta
oriental y de la musica en la tradicion oral contemporanea, asi como diversos
parametros conceptuales tales como su origen, el concepto de cambio musical,
la musica como simbolo, aspectos universales de la musica, la funcion de ésta
en la sociedad, la relacion entre los diferentes sistemas musicales o el sustrato

biologico de la musica y la danza...” (p.19).

Ademas, considera que la etnomusicologia puede ser entendida como "el
estudio de la musica como cultura” o también como "la ciencia hermenéutica del
comportamiento musical humano". Cuando se habla de la musica como cultura, se
estd enfatizando una vision holistica y antropoldgica de la musica. Desde esta
perspectiva, la musica no se concibe simplemente como una forma de expresion
artistica o como un fend6meno acustico, sino como un elemento inherente a la cultura
y la cosmovision de un pueblo, ligada a los sistemas de significado y organizacion

social, que trasciende la mera apreciacion estética o técnica de los sonidos.

Asi, se puede apreciar en el concepto establecido por Myers (2001):

Dado su ambito de accidon, se han barajado multiples definiciones de esta
disciplina, que van desde “el estudio de la musica como cultura” o el “estudio
comparativo de las culturas musicales” hasta «la ciencia hermenéutica del
comportamiento musical del ser humano”. Sugirié que el término musicologia»
se adecua mejor a los fines de la etnomusicologia que implica la musica de
todos los pueblos de todas las épocas que a los de la musicologia historica,

limitados por lo general a la musica culta de Occidente (p.20)
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En relacion con la perspectiva etnomusicologica de Myers esta aporta una
vision holistica y antropolégica de la musica, considerandola como un
componente que va mas alla de la mera expresion artistica o fendmeno acustico.
Al estudiar la aculturacion del Huayno en la ciudad del Cusco, es crucial
comprender esta musica como un elemento cultural arraigado en la identidad
colectiva de la sociedad cusquefia, reflejando sus sistemas de significado,
organizacion social y cosmovision. Myers subraya la importancia de considerar la
musica como cultura y como un fendmeno intrinsecamente ligado a las practicas

y creencias de un pueblo.

En este misma linea, destacando la profunda importancia del significado
musical dentro de un contexto social especifico. Steven Feld etnomusicélogo y
antropologo estadounidense, en su trabajo “El sonido como sistema simbdlico: el
tambor Kaluli”, resalta la importancia del significado musical entre este grupo

social y como va mas alla de simplemente percibir patrones sonoros.

En base a ello Feld (2001), menciona:

Esta historia confirma la importancia que los kaluli atribuyen al detalle y
a la habilidad para convertir la sustancia en forma comunicativa. Pero
ensena algo mas profundo: hacer, escuchar y sentir la fuerza del sonido del

tambor lleva directamente al corazén mismo de coémo ser kaluli (p.352).

Para esta comunidad, la musica de los tambores no es solo una sucesion
de sonidos, sino un patron acustico cargado de significado. Los Kaluli no solo
escuchan la musica, sino que también lo interpretan socialmente, reconociendo

capas de estructura tanto externas como internas.
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En esa misma linea, Feld (2001), resalta que:

El significado, entonces, en un sentido comunicativo, depende de la accion
interpretativa, la cual consiste en poner en relacion el conocimiento, y la
epistemologia cultural, con la experiencia concreta del sonido. El
significado no estd “en las notas”, porque el modo en que las notas se
interpretan y se escuchan deriva siempre de una imposicion social anterior.
Los oyentes del sonido Kaluli comparten una légica que ordena sus

experiencias (p.353).

Para Feld el significado en la musica va mucho mas alla de la superficie
sonora. Para los Kaluli, un sonido es siempre mas que lo que parece ser a simple
vista; es una clave que abre la puerta hacia dimensiones mas profundas y sutiles
de experiencia. El verdadero significado musical no reside Gnicamente en el
patron sonoro en si mismo, sino en la comprension de que cada sonido es un portal
hacia un mundo interno, una reflexion de realidades mas alla de lo evidente.
Ademas, afiade que la musica es la busqueda de este "interior" o "reflejo" interno,
se considera que los Kaluli encuentran una conexién con una riqueza de
significados culturales, sociales y emocionales que enriquecen su experiencia
musical y su comprension del mundo que les rodea. La musica se convierte asi en
un lenguaje que trasciende lo meramente auditivo, revelando capas de significado

mas profundo y enriqueciendo la vida de la comunidad en su totalidad.

Asi se puede ver en la concepcion planteada por Feld (2001):

Al margen de los medios especificos que los kaluli utilicen para interpretar
el mensaje de los tambores, aparecen aqui otras implicaciones para el

estudio del significado musical. Lo que los tamboreros hacen, y lo que sus
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oyentes escuchan, es un patron acustico. Los kaluli atienden al sonido de
los tambores para encontrar, tanto auditiva como socialmente, capas
externas e internas de estructura. Pero el significado es mas que un mero
patron mas que una imagen especular de estructura. Para los kaluli el
significado reposa en el conocimiento de que un sonido es siempre algo
mas de lo que parece ser; y que el patrén sonoro es solo una clave para

encontrar su “interior” o “reflejo» interno” (p.353).

En sintesis, la musica, como bien afirma Lévi-Strauss, es un lenguaje
universal que trasciende las palabras, un vehiculo esencial para preservar y
transmitir la memoria colectiva de una sociedad. En el caso del huayno, esta
expresion musical andina se erige como un simbolo vivo de la identidad cultural
cusquefia, profundamente arraigado en las estructuras simbolicas, valores y
cosmovision de las comunidades que lo han nutrido a lo largo del tiempo. Sin
embargo, el huayno no permanece estatico; en el contexto de la urbanizacion y la
modernidad, este género ha enfrentado un proceso de aculturacion que transforma
su esencia, adaptandola a nuevas realidades sin desligarse por completo de su

herencia.

Desde la perspectiva de Lévi-Strauss, la musica no es solo un arte sonoro,
sino un reflejo de las estructuras sociales y simbolicas que configuran la vida de
una comunidad. Al igual que la mitologia o la danza, el huayno funciona como un
medio para perpetuar las tradiciones y valores del mundo andino, un legado que
resiste el paso del tiempo. Sin embargo, en un entorno como la ciudad del Cusco,
donde lo rural y lo urbano se entremezclan, este género también se convierte en
un espacio de didlogo entre lo tradicional y lo moderno. Este proceso, lejos de ser

una simple pérdida de autenticidad, evidencia una rica interaccion cultural donde
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el huayno se reconfigura para responder a las nuevas dindmicas sociales, politicas

y economicas.

La visién de Myers amplia esta comprension al considerar la muisica como
un fendmeno cultural que trasciende lo artistico para adentrarse en los sistemas de
significado y organizacion social de una comunidad. El huayno, visto desde esta
perspectiva, es mucho mas que un género musical: es un reflejo de las practicas,
creencias y tensiones que caracterizan a la sociedad cusquefia. En su forma
tradicional, este género comunica la relacion con la tierra, el sentido de comunidad
y las luchas historicas del pueblo andino. Sin embargo, en el contexto de la
aculturacion, estas narrativas se enriquecen con nuevos significados que

responden a las experiencias de urbanizacion, migracion y globalizacion.

Steven Feld, por su parte, aporta una dimension simbolica y emocional al
analisis del huayno. Para Feld, la musica no solo se escucha; se vive, se interpreta
y se siente como un lenguaje cargado de significado que conecta a las personas
con su entorno y consigo mismas. En el caso del huayno, cada melodia, cada
verso, funciona como un portal hacia la memoria colectiva y las emociones
compartidas de la comunidad. En el contexto urbano, aunque los patrones sonoros
y liricos de este género cambian para adaptarse a las nuevas audiencias, este sigue
siendo un vehiculo poderoso para expresar las aspiraciones, nostalgias y tensiones

de quienes lo interpretan y consumen.
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1.5.2. Teoria de la pequefia y gran tradicion

La teoria de la "sociedad folk" propuesta por el antropologo Robert Redfield
en su obra "The Little Community" (1955) es un concepto fundamental en el
estudio de las comunidades rurales tradicionales. Redfield introduce el término
"sociedad folk" para describir las pequefias comunidades aisladas que mantienen
practicas culturales arraigadas en tradiciones ancestrales. Estas sociedades folk se
caracterizan por su cohesion social, economia agraria y estructuras sociales basadas
en la tradicion. En contraste con las sociedades urbanas modernas, las comunidades
folk representan un tipo de sociedad distinta, con una identidad comunitaria fuerte
y una vida cotidiana marcada por costumbres transmitidas de generacién en
generacion. En este contexto, explorar la teoria de la sociedad folk de Redfield nos
permite comprender las complejidades y particularidades de las comunidades
rurales tradicionales y coémo estas difieren de las sociedades urbanas

contemporaneas.

Asi lo podemos evidenciar, en la definicion planteada Redfield citado por (Rosas,

2010), en relacion con las comunidades folk:

Para que podamos entender la sociedad en general y, en particular, nuestra
moderna sociedad urbana, debemos tomar en consideracion las sociedades
constituidas en forma menos parecida a la nuestra: las sociedades
primitivas o folk. Todas las sociedades son semejantes en algunos aspectos
y diferentes en otros; la aseveracibn posterior que se dejara sentada aqui,
es de que las sociedades folk tienen ciertas caracteristicas en comun que
nos permiten clasificarlas como un tipo, pero como un tipo que esta en

contraste con la sociedad de la ciudad moderna (p.14).
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El transito de una sociedad “folk™ a otra plantea la necesidad de preguntarse
qué elementos las hacen semejantes entre si y cudles las distinguen de las
sociedades modernas. A partir de este andlisis se construye un tipo ideal,
conformado por un conjunto de rasgos que permiten ordenar a las sociedades segin
el grado de similitud que guardan con ¢l. Sin embargo, a mayor numero de
caracteristicas incorporadas al modelo, menor sera la correspondencia de una
sociedad particular con dicho ideal. De este modo, puede ocurrir que una sociedad
refleje una notable semejanza en un aspecto y, al mismo tiempo, una débil
correspondencia en otro. Esta aparente dificultad representa, en realidad, una
ventaja, ya que posibilita formular preguntas acerca de la asociacién de
determinados rasgos en la mayoria de las sociedades y, posteriormente, indagar en

las causas de esa recurrencia.

En esta linea, la perspectiva de Robert Redfield aporta un marco
fundamental para comprender las transformaciones culturales en las comunidades
campesinas. En Folk Culture of the Yucatan (1941), el sostiene que estas
comunidades no pueden estudiarse de manera aislada, sino como parte de un
contexto mas amplio que abarca al Estado y a la civilizacion en la que estan
insertas. Redfield advierte que la expansion de la vida urbana en los espacios
rurales provoca la erosion de tradiciones profundamente arraigadas y genera
procesos de “desorganizacion cultural”. Este fendmeno se vincula con la adopcion
de conductas individualistas y con un incremento de la secularizacion en dichas
comunidades, resultado del contacto con la urbanizacién. Segin Redfield, la
sociedad moderna surge como producto final de este proceso de transformacion,
donde la ciudad desempefia un papel fundamental como motor de cambios

culturales en el campo. Para ¢él, la presencia de lo urbano es crucial para definir la
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identidad comunal, hasta el punto de sostener que quienes no se relacionan con
contextos urbanos no pueden ser considerados campesinos en sentido moderno.
Esta vision resalta la dependencia de los campesinos respecto de las influencias
urbanas y su limitada capacidad de control sobre las condiciones de produccion y
su estilo de vida, lo que evidencia que la ciudad ejerce un dominio significativo

sobre la forma de vida y la cultura campesina.

Asi se puede evidenciar en el analisis establecido por Klaus (1982), donde

menciona;

Redfield vio la relacion entre las sociedades campesinas y la ciudad como
una relacion entre la gran tradicion de aquellos pocos que piensan, dentro
de una civilizacion, y la pequeia tradicion de los muchos que, en general,

no lo hacen. (p.118).

La vision de Robert Redfield sobre la relacion entre las sociedades
campesinas y la ciudad como una dicotomia entre la "gran tradicion" y la "pequeina
tradicion" es relevante. Redfield distingue entre aquellos pocos individuos dentro
de una sociedad que estan inmersos en la gran tradicion, es decir, aquellos que
participan activamente en el pensamiento y los valores culturales de la civilizacion,
y la mayoria de la poblacion que sigue la pequefia tradicion, caracterizada por una

menor influencia de los aspectos culturales dominantes.

La "gran tradicion" representa la corriente principal de pensamiento,
practicas y valores de una sociedad que generalmente est4 asociada con las elites
intelectuales y culturales, mientras que la "pequena tradicion" se refiere a las
costumbres locales, creencias y practicas cotidianas que predominan en las

comunidades mas amplias, como las campesinas.
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Desde esta perspectiva, Redfield sugiere que la influencia de la ciudad y la
civilizacion afecta de manera desigual a las sociedades campesinas, donde los
individuos que estan mas expuestos a la "gran tradicién" urbana pueden adoptar
cambios culturales mas rapidamente, mientras que la mayoria que sigue la
"pequena tradicion" puede permanecer mas arraigada en sus costumbres locales y

resistente al cambio.

Asimismo, en el libro “Yucatan una cultura de transicion” desarrollada por
el antrop6logo Robert Redfield (1944) , sostiene que el cambio esta enraizado entre
los campesinos, tradiciones que los mantienen opuestos a las influencias modernas.
Esta oposicion se intensifica con la creciente brecha entre la vida rural y urbana,
acelerando asi la desaparicion de las comunidades campesinas bajo el impacto de
la industrializacion. Redfield también percibe al campesinado como una fuerza
conservadora en el contexto del cambio social, un freno a la revolucion y un
contrapeso a la descomposicion social que suele acompafiar a los rapidos avances
tecnologicos. Esta vision resalta la importancia de la resistencia del campesinado
como una fuerza estabilizadora en un mundo que experimenta transformaciones
aceleradas, protegiendo la cohesion y la identidad de estas comunidades en tiempos

de cambio vertiginoso.

De esta manera, Redfield (1944), menciona:

Asi, pues, la cultura caracteristica de la peninsula de Yucatan estriba en el
comportamiento tradicional de las gentes comunes y corrientes, entre las
que se incluye al hombre de la tribu lejana, al campesino maya que vive
aislado y a las masas de la ciudad. Para distinguir esa cultura de los modos

propios de la gente culta, que en el sentido que ahora nos interesa no son
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yucatecos, y que dentro de todo el sentido de lo hasta aqui expuesto no son

cultura, podemos llamarla la cultura folk de Yucatan (p.362)

En esta declaracion, Robert Redfield destaca la importancia de diferenciar
la cultura tradicional arraigada en las practicas de las personas comunes y corrientes
en la peninsula de Yucatdn y la cultura mas refinada asociada con las élites
educadas y cultas que no son originarias de esa region. Redfield se refiere a la
"cultura folk de Yucatan" para describir este conjunto de tradiciones, costumbres y
comportamientos que caracterizan la vida cotidiana de las personas comunes en
Yucatan, incluyendo a los habitantes de las zonas rurales, como los campesinos

mayas que viven de manera aislada, asi como a las masas urbanas.

La teoria de la "sociedad folk" de Robert Redfield y su andlisis sobre las
relaciones entre tradicion y modernidad ofrecen un marco teérico importante para
entender el proceso de aculturacion del género musical el huayno en la ciudad del
Cusco. Este género, profundamente arraigado en las comunidades andinas, puede
interpretarse como una manifestacion viva de la "cultura folk", tal como la describe
Redfield. En su esencia, el huayno encapsula las costumbres, creencias y valores
de la vida campesina, funcionando como un reflejo de la identidad colectiva que

las comunidades rurales han transmitido de generacion en generacion.

En el contexto de la urbanizacién y la modernizacion, el huayno ha
enfrentado un proceso de transformacion que Redfield denomina "desorganizacion
cultural". Este fendmeno describe la manera en que las practicas tradicionales de
las sociedades campesinas se ven alteradas al entrar en contacto con influencias
externas. En el caso del huayno, esto se manifiesta en la incorporacion de elementos

estilisticos propios de géneros urbanos o internacionales, como el rock, la cumbia
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o el pop, transformando tanto su sonido como su mensaje para adaptarse a publicos

mas diversos y modernos.

La tension entre lo que Redfield denomina la "gran tradicién" y la "pequena
tradicion" resulta especialmente ilustrativa en este caso. Por un lado, la "gran
tradicion", asociada con valores y practicas dominantes de las élites urbanas o
globalizadas, ha ejercido una influencia notable sobre el huayno en su version mas
comercial y urbana. Por otro lado, la "pequena tradicion", que encarna las practicas
y creencias locales, sigue viva en las comunidades rurales y en contextos festivos

tradicionales, resistiendo en muchos casos las presiones del cambio cultural.

Sin embargo, esta resistencia no debe entenderse como un simple rechazo
a la modernidad, sino como un esfuerzo por preservar la esencia del huayno frente
a los rapidos procesos de transformacion social y cultural. De hecho, Redfield
seflala que las sociedades campesinas actGian a menudo como fuerzas
estabilizadoras en momentos de cambio vertiginoso, protegiendo la cohesion y la
identidad comunitaria. Asi, el huayno se presenta no solo como un legado cultural,
sino como un vehiculo de resistencia y reafirmacion identitaria que permite a las
comunidades cusqueiias mantener un vinculo con su herencia cultural en medio de

un mundo en constante cambio.

1.5.3. Teoria del cambio social

Melville Herskovits, en su obra "El hombre y sus obras: la ciencia de la
antropologia cultural", presenta una teoria que aborda la existencia humana desde
una perspectiva multidimensional. Segun Herskovits, el ser humano vive inmerso
en varias dimensiones que influyen profundamente en su desarrollo y

comportamiento: el espacio, el tiempo y la sociedad.
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En este contexto, Herskovits (1952) comenta:

El hombre vive en varias dimensiones. Se mueve en el espacio, donde el
ambiente natural ejerce sobre ¢l una influencia que nunca termina. Existe
en el tiempo lo cual le provee de un pasado histérico y un sentido del
futuro. Lleva adelante sus actividades como miembro de la sociedad,
identificandose ¢l mismo con sus compaieros y cooperando con ellos en

el mantenimiento de su grupo y en asegurarle su continuidad (p.29).

A partir de este concepto, puede afirmarse que el ser humano se ve
moldeado por la naturaleza que lo rodea, entendida como una fuerza siempre
presente. Como miembro de una sociedad, se integra con sus semejantes y coopera
en la construccion de la cohesion grupal, garantizando asi la continuidad colectiva.
Este entramado de interacciones en distintos planos se vincula estrechamente con
la nocidén de cambio social. Cada accidn, cada decision y cada interaccion humana
contribuye a la transformacion constante de la sociedad. El entorno fisico, los
legados historicos y la cooperacion social se combinan para dar forma a las

estructuras, normas y valores de la comunidad.

El cambio social fluye a lo largo de la historia, portando consigo tanto las
experiencias del pasado como las aspiraciones del futuro. En este proceso, la
sociedad se reinventa y se adapta a nuevos desafios. Una de las formas de explicar
dicho cambio es a través de la aculturacion, entendida como el proceso mediante
el cual los individuos pertenecientes a una cultura subordinada se adaptan,

incorporando elementos de la cultura dominante.
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En este escenario, Gluckman (2009), menciona lo siguiente:

La difusion da lugar a la aculturacién por contacto y a la continuidad de
elementos culturales a través de los procesos de entrenamiento conocidos
como enculturacion (en la familia) y socializacién (en la sociedad). El
cambio cultural implica entonces la reformulacion de la conducta grupal a
nivel no solo de la experiencia individual sino también del sistema cultural
total; por lo cual la historia, cuya importancia era desdenada por los
funcionalistas, es basica y gracias a ella se puede predecir que el enfoque
moderno se centra en la investigacion de situaciones que tienen que ver
tanto con la estabilidad o persistencia como con el cambio, ya sea en
sociedades contemporaneas o desaparecidas, a través del método
comparativo, utilizando técnicas etnograficas, tal y como se reporta en la
tradicion e historia orales, la documentacién historica, las evidencias y

secuencias arqueologicas (p.105).

El concepto planteado por Gluckman se centra en la interaccion entre
difusién cultural, aculturacion y cambio cultural en las sociedades humanas. Para
este autor, la difusion cultural conduce a la aculturacion mediante el contacto entre
culturas, proceso que se ve reforzado tanto por la enculturacion en el dmbito
familiar como por la socializacion en la sociedad en general. Desde esta
perspectiva, el cambio cultural implica una reformulacion de la conducta grupal,
observable tanto en la experiencia individual como en el sistema cultural en su
conjunto. Gluckman resalta, ademas, el papel central de la historia en este proceso,
senalando que resulta fundamental para la prediccion cultural, a diferencia de la

vision funcionalista que solia subestimar su importancia.
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Por su parte, Ralph Linton concibe la aculturacion como el resultado de la
introduccion de nuevos elementos en una sociedad a través de la difusion, lo que
inevitablemente supone un contacto entre culturas. Sin embargo, aclara que dicho
contacto no conduce necesariamente a un proceso de asimilacion cultural, sino
mas bien a un proceso transculturativo, caracterizado por el intercambio de
elementos culturales. Con el tiempo, este proceso puede llevar a que sociedades
inicialmente distintas y sus respectivas culturas se fusionen, dando origen a una

nueva configuracion social y cultural.

En esta linea Linton (1972), menciona lo siguiente:

Al decir proceso de integracion, queremos significar el desarrollo
progresivo de ajustes cada vez mas perfectos entre los distintos elementos
que componen la cultura total. Por grado de integracion entendemos
simplemente la medida de perfeccion que alcanzan estos ajustes en

cualquier punto dado del continuo de la cultura (p.338).

En un sentido amplio, la integracion cultural puede entenderse como un
proceso dindmico y continuo en el que los diversos aspectos de una cultura
creencias, valores, practicas sociales, expresiones artisticas, tecnologia, entre
otros que interactian y se ajustan progresivamente de manera mas armonica. A
medida que una cultura se desarrolla y evoluciona, estos componentes se
entrelazan y se relacionan de manera funcional. El concepto de “grado de
integracion” hace referencia al nivel de cohesion y consistencia alcanzado en un
momento dado, el cual puede variar segun el tiempo y el contexto sociocultural.
En resumen, una cultura altamente integrada se caracteriza por su coherencia
interna, la interconexion significativa entre sus elementos y la capacidad de

adaptarse equilibradamente a cambios internos y externos. Esta integracion
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efectiva contribuye a la cohesion social, la identidad cultural compartida y la
resiliencia frente a desafios, garantizando al mismo tiempo la continuidad y

adaptacion cultural.

La nocién de integracion cultural, planteada por Gluckman, junto con los
conceptos de aculturacién desarrollados por Ralph Linton, ofrecen un marco
analitico util para comprender la transformacion del género musical del huayno.
Estas perspectivas permiten entender como las interacciones culturales, tanto
internas como externas, reconfiguran las expresiones musicales y los significados

que estas transmiten.

La teoria de Gluckman sobre la difusion cultural y su papel en la
aculturacion es crucial para comprender esta transformacion. Segun €1, el contacto
entre culturas no solo fomenta la adopcion de nuevos elementos, sino que también
provoca ajustes en los valores y practicas existentes. En el caso del Huayno, su
interaccion con géneros urbanos como el rock, la cumbia o el pop ha dado lugar a
una forma hibrida que resulta tanto con las audiencias rurales como en las urbanas.
Este proceso no implica una simple asimilacion, sino una interaccion transcultural
en la que el huayno absorbe y reinterpreta influencias externas mientras conserva
su esencia andina. La teoria de Gluckman sobre la difusion cultural resalta que el
contacto entre culturas no solo implica la incorporacién de nuevos elementos, sino
también la modificacion de valores y practicas existentes. En el caso del huayno,
la interaccidon con géneros urbanos como el rock, la cumbia o el pop ha dado lugar
a formas hibridas que logran conectar con publicos tanto rurales como urbanos.
Este proceso no supone una simple asimilacion, sino una interaccion transcultural
en la que el huayno asimila y reinterpreta influencias externas sin perder su esencia

andina.
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Por su parte, Ralph Linton enfatiza que la aculturacion no necesariamente
conduce a la asimilacion total, sino que puede originar nuevas expresiones
culturales surgidas de la fusion de elementos diversos. Esto se evidencia en la
evolucion del huayno, que al adaptarse a contextos urbanos y globales no solo
modifica su forma y contenido, sino que ademas se consolida como un simbolo

de identidad en la modernidad.

1.6. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

1.6.1. Antecedentes internacionales

Mendivil (2018), en el estudio titulado: “La suerte del Tambobambino
archivos musicales y la biografia social de una cancion indigena de los Andes
peruanos”, presentado en la revista cientifica, Artcultura, revista de historia,
cultura y arte; tuvo como objetivo analizar diversos los archivos musicales, y
ver si estos pueden preservar las tradiciones musicales, y actuar como agentes
que favorecen la transformacion cultural y recontextualizacion de las obras,
a través del estudio del caso de la indigena “Carnaval de Tambobamba”
grabado por José Maria Arguedas, la metodologia empleada fue la de anélisis
documental y bibliografico, este articulo plantea que los archivos musicales
no solo cumplen la funcién de preservar la musica, sino que también
contribuyen, directa o indirectamente, a su transformaciéon. El autor utiliza
como ejemplo el caso de la cancion indigena “Carnaval de Tambobamba”,
grabada por Jos¢ Maria Arguedas en la década de 1960, para explorar como
esta grabacion, originalmente concebida como un acto de conservacion,
desencaden6d una serie de recontextualizaciones que transformaron su

significado y su forma de ser interpretada.
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1.6.2. Antecedentes nacionales

Escalante (2018), en el estudio titulado: “El huayno como expresion
de la identidad cultural de los pobladores de huamanga - Ayacucho, 20177,
presentado ante la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa, tuvo
como objetivo analizar el papel que desempeiia el wayno ayacuchano en la
formacion de la identidad de los pobladores huamanguinos, el tipo de
investigacion en este estudio fue basica, cualitativa y descriptiva, por otro
lado, en base a la conclusion se puede interpretar que el huayno sigue siendo
aun una parte esencial de la identidad cultural de la mayoria de los
encuestados, con un 80% que manifiesta un fuerte vinculo emocional y
orgullo por considerarlo una expresion de sus raices. Esto subraya el papel
del huayno como un simbolo cultural profundamente arraigado, que conecta
a las personas con su herencia y tradiciones. Por otro lado, el hecho de que un
6% no se identifique con el huayno debido a la influencia de nuevos géneros
musicales evidencia el impacto de la globalizacion y los medios de
comunicacion de masas en la diversificacion de los gustos musicales. Esto
podria interpretarse como una sefial de cambio generacional o de la creciente
exposicion a culturas externas, lo que genera un desafio para la preservacion
del huayno como simbolo cultural en un contexto de transformacion

constante.

Carrasco (2022), en el estudio intitulado: “Analisis del huayno
moderno: la organizacion ritmica interpretada desde lo tradicional”,
presentado ante la Pontificia Universidad Catolica del Peru, tuvo como
objetivo describir la organizacion ritmica interpretada del huayno desde lo

tradicional a lo moderno, esta investigacion enmarco el aspecto metodoldgico
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en el descriptivo comparativo el cual permitio analizar el ritmo en las nuevas
tendencias compositivas, determinando las células ritmicas usadas por los
intérpretes del huayno ubicadas en distintas regiones, con el estudio se llego
a comprender que, a pesar de las transformaciones que el huayno ha
experimentado con el tiempo, su esencia tradicional, especialmente en
términos de ritmo, ha logrado mantenerse casi intacta. Esto indica que el
ritmo, como un elemento central de su identidad musical, ha demostrado ser
lo suficientemente flexible como para adaptarse a nuevos instrumentos y
estilos, sin perder su caracter distintivo. Ademas, la convivencia de musicos
tradicionales y contemporaneos en los mismos escenarios refleja una
interaccion interesante entre lo antiguo y lo moderno. Esto no solo evidencia
la relevancia continua del huayno tradicional, sino también su capacidad para

integrarse en contextos contemporaneos.

Quezada (2019), en la investigacion intitulada: “Programa de
Ensenanza — Aprendizaje del Huayno Libertefio y la mejora de la identidad
cultural de los estudiantes del Taller de Banda de Musica de Educacion
Secundaria de la .LE.81751 “Dios es Amor” de Wichanzao — La esperanza de
la ciudad de Trujillo 2018”, presentada ante el Conservatorio Regional de
musica del norte publico “Carlos Valderrama”, tuvo como objetivo,
determinar en qué medida la aplicaciéon de un programa de ensefianza —
aprendizaje del huayno libertefio mejora el desarrollo de la identidad cultural
de los estudiantes del taller de banda de musica de educacion secundaria de
la LE.81751 “Dios es Amor” de Wichanzao — La esperanza de la ciudad de
Trujillo 2018, la metodologia desarrollada fue de carécter aplicada, de disefio

preexperimental, enfoque cuantitativo y tipo descriptivo; en base a la

35



conclusién obtenida en el estudio se pudo considerar que el Programa de
Ensenanza-Aprendizaje del huayno libertefio tuvo un impacto positivo y
significativo en el desarrollo de la identidad cultural de los estudiantes del
taller de banda de musica de secundaria. Esto indica que, al integrar la
ensefanza de un género musical tradicional como el huayno en el curriculo
educativo, los estudiantes lograron fortalecer su conexion con sus raices
culturales y su sentido de pertenencia a su comunidad. El resultado pone en
evidencia el papel transformador de la educacién musical como una
herramienta para promover la identidad cultural, especialmente en contextos
donde las tradiciones pueden verse amenazadas por la influencia de culturas
externas o modernas. Al involucrar a los estudiantes en la interpretacion
activa de una musica tradicional como el huayno, no solo se fomenta el
aprendizaje técnico-musical, sino también una valoracion mas profunda de su

patrimonio cultural.

Robles (2007), en estudio titulado: “Los nuevos rostros de la musica
andina a través de los instrumentos musicales”, presentado en la Revista
Investigaciones Sociales, tuvo como objetivo analizar el uso tradicional de
los instrumentos musicales en los andes del Per1 y examinar los cambios en
las organizaciones musicales a partir de la introduccion de instrumentos
europeos, utilizando como caso de estudio la region de Cajatambo, ubicada
entre Lima y Ancash. La metodologia empleada en el estudio fue de Analisis
histérico-documental de enfoque etnografico, en base a la conclusion, el
estudio afirma que la musica en la sociedad andina esta profundamente ligada
a las formas de vida, creencias y estructuras sociales de sus comunidades. Los

instrumentos musicales, clasificados tanto a través de sistemas técnicos
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modernos como de terminologias tradicionales empleadas por los propios
musicos andinos, reflejan esta conexion. Esta coexistencia de lo tradicional y
lo técnico evidencia como la musica andina conserva sus raices mientras
interactia con influencias externas. Las practicas musicales y las
organizaciones instrumentales en los andes responden directamente a las
particularidades econdmicas y sociales de estas comunidades, asi como a su
cosmovision y su historia. En las zonas rurales, donde predominan economias
agropecuarias y estilos de vida ligados a la naturaleza, la musica se integra en
los rituales y celebraciones religiosas, convirtiéndose en un vehiculo para la
expresion cultural y espiritual. Por otro lado, en las areas urbanas
modernizadas, aunque las tradiciones pueden haber cambiado, se mantienen

elementos esenciales que conectan a las nuevas generaciones con su legado.

Escobar y Escobar (1981), en el estudio titulado “Huaynos del
Cusco”, tuvo como objetivo recopilar, documentar y analizar el huayno
cusquefio para entender su estructura musical, sus caracteristicas poéticas y
su valor sociocultural dentro de la comunidad andina. La metodologia
empleada fue la recopilacion de més de 230 huaynos en quechua, con
traduccion al espafiol, en el estudio se hizo un andlisis musicoldgico
tradicional de sus formas, melodias y ritmos, y reflexion desde perspectivas
culturales criticas que valoran la practica musical como fendémeno social y
simbolico en contextos historicos especificos. Con el estudio se pudo
observar que el huayno no debe ser visto solo como una obra musical cerrada
o de patrones estrictos, sino como una expresion dinamica, comunicativa y
colectiva que refleja procesos historicos de mestizaje, resistencia y memoria

cultural andina, superando visiones coloniales eurocéntricas y cuantitativas
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estrictas. La practica musical del huayno es inseparable de sus dimensiones
sociales, temporales y simbolicas, por lo que su estudio requiere enfoques

integrales y situados.

Arguedas (2013), el estudio titulado “Registro Musical 1960 — 19637,
presentado por el Instituto de Etnomusicologia PUCP - Pontificia
Universidad Catolica del Perd. tuvo como objetivo registrar y preservar las
manifestaciones musicales tradicionales del mundo andino peruano,
documentando expresiones auténticas de cantos, danzas y ritos sonoros de
comunidades campesinas en peligro de desaparicion por la expansion del
mundo urbano y la aculturacién. Para ello José Maria Arguedas® realizé un
extenso trabajo de campo entre 1960 y 1963, utilizando grabadoras portatiles
(magnetofonos), recorriendo regiones como Ayacucho, Apurimac, Cusco,
Huancavelica y Puno. Durante estos viajes, grabé en vivo la musica
interpretada por comuneros, pastores y musicos locales en contextos festivos,
religiosos y cotidianos. El enfoque del estudio fue el etnografico - descriptivo,
acompanado de notas sobre el significado simbdlico y social de cada pieza.
Con el estudio Arguedas mostrd que la musica andina no puede separarse de
su funcidon simbolica y espiritual: cada canto, cada ritmo, expresa no solo
alegria o dolor, sino la forma en que el mundo andino entiende el tiempo, la
tierra'y la comunidad. Afirmo que estas expresiones musicales eran una forma
de resistencia cultural frente al proceso de aculturacion y homogeneizacion
que sufrian los pueblos indigenas. Su trabajo fue pionero en reconocer a la

musica campesina como un patrimonio cultural legitimo y valioso.

2 Arguedas, J. M. (2013), es una compilacion péstuma de los registros de audio de campo que
Arguedas realiz6 entre 1960 y 1963, fue publicado en el 2013 como parte del proyecto del Instituto
de Etnomusicologia de la PUCP.
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1.7. MARCO CONCEPTUAL

1.7.1. Aculturacion

Es el conjunto de fenomenos que tienen lugar cuando grupos de individuos
pertenecientes a culturas diferentes establecen un contacto continuo y directo, lo que
genera cambios en los patrones culturales originales de uno o de ambos grupos.

(Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2024).

1.7.2. Género musical

Es una categoria que agrupa composiciones musicales que comparten
diversos criterios de afinidad. Dichos criterios pueden ser de caracter estrictamente
musical, como el ritmo, la instrumentacidén, las caracteristicas armonicas o
melodicas, o la estructura, pero también pueden sustentarse en aspectos no musicales,
tales como la regién geografica de origen, el periodo histérico, el contexto

sociocultural u otros elementos vinculados a una cultura determinada (Maldonado,

2024).

1.7.3. Mestizaje cultural
Es el proceso mediante el cual se produce un intercambio y una asimilacion
de diferentes valores culturales, tales como tradiciones, costumbres, précticas,
técnicas, creencias y conductas, entre distintas etnias, pueblos o culturas. En este
sentido, el mestizaje cultural se caracteriza por la combinacion y fusion de las

particularidades propias de cada grupo étnico (Enciclopedia Significados, 2024).
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1.7.4. Cosmovision andina

Es la concepcion del mundo basada en conocimientos y practicas ancestrales
originarias de las zonas andinas. Comprende una profunda conexion con los rituales
y festividades propias de la region, los cuales se transmiten de generacion en
generacion, fortaleciendo asi un arraigo cultural significativo (Instituto Nacional de

Innovaciéon Agraria, 2019).

1.7.5. Transmision oral
Son conocimientos transmitidos de manera oral de una generacion a otra,
generalmente en el &mbito familiar y comunitario, lo que contribuye a la convivencia

social y al desarrollo colectivo de los diferentes grupos (Moreno y otros, 2020).
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CAPITULO 11

AMBITO DE ESTUDIO

2.1. Localizacion politica y geografica de Cusco

La provincia del Cusco se ubica en la parte central del departamento del mismo,
limitando al norte con las provincias de Calca y Urubamba, al sur con Paruro, al este con
Quispicanchi y al oeste con Anta. El crecimiento urbano de la ciudad responde a las
caracteristicas geograficas definidas por el rio Huatanay y sus afluentes. La provincia
presenta altitudes que varian desde los 3138 m s. n. m. en el distrito de Saylla, hasta los
3635 m s. n. m. en el distrito de Ccorcca. Cusco, asentado en un valle interandino, se
extiende entre los 3244 m s. n. m. en San Jeronimo y los 3700 m s. n. m. en el sector del
Arco de Tica Tica. Con una superficie total de 61 700 hectareas, la provincia comprende
ocho distritos. El de mayor extension territorial es Ccorcca, con 18 856 ha, seguido por
Cusco (11 622 ha) y San Jerénimo (10 334 ha). En contraste, San Sebastian cuenta con 8
944 ha, mientras que Saylla, Poroy y Wanchaq presentan las areas mas reducidas, con 2

837 ha, 1 496 ha y 639 ha, respectivamente.
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Figura 1. Mapa de localizacion de la ciudad del Cusco
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2.2. Caracteristicas sociales de la Ciudad del Cusco

La ciudad del Cusco, ademas de constituir un centro histdrico y turistico de gran
relevancia, se ha consolidado en las tltimas décadas como una metropoli regional en
constante crecimiento, hacia la cual confluyen personas procedentes de diversas
provincias de la region y del pais. Esta dindmica migratoria responde a multiples factores,
entre ellos la biisqueda de oportunidades laborales, el acceso a la educacion superior y la
aspiracion a una mejor calidad de vida. El flujo constante de migrantes ha configurado
una convivencia compleja y diversa, en la que las expresiones culturales y en particular
la musica desempefia un papel fundamental. En este contexto, el huayno, uno de los
géneros mas representativos del mundo andino, se erige como un simbolo de identidad y,
al mismo tiempo, como un espacio de transformacion. El encuentro entre la tradicion
musical del Cusco y las influencias aportadas por los nuevos pobladores genera un
proceso continuo de intercambio y fusion. De esta manera, los huaynos clasicos de
caracter ceremonial o melddico, propios de las comunidades quechuas, se combinan con
variantes urbanas en las que intervienen instrumentos electronicos, nuevas tematicas y

ritmos que reflejan las experiencias de los migrantes en la ciudad. Este fendémeno puede
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interpretarse como una respuesta natural a la necesidad de los migrantes de mantener el
vinculo con sus raices culturales, al mismo tiempo que buscan adaptarse al entorno urbano

cusqueio.

Actualmente, en el Cusco; segun el Ministerio de Transportes y Comunicaciones
[MTC] (2023), existen 562 estaciones de radio y 247 de television, ademas de un total
de 61 frecuencias disponibles en la banda FM para la prestacion del servicio de
radiodifusion sonora. Estas frecuencias se distribuyen entre seis provincias: La
Convencioén (31), Quispicanchi (10), Urubamba (8), Canchis (8), Chumbivilcas (3) y
Anta (1). En cuanto a la oferta radial de la provincia de Cusco, destacan emisoras
emblematicas como Radio Tawantinsuyo (1190 AM), reconocida por su firme
compromiso con la difusion de la musica andina; Radio Inti Raymi (830 AM), orientada
al fortalecimiento de la identidad nacional; y Radio Santa Beatriz (101.3 FM), que
transmite folklore peruano las 24 horas. Asimismo, sobresalen Radio Salkantay (92.7
FM), con programacion musical e informativa; Radio Santa Monica (93.9 FM), en Anta,
especializada en folklore y con orientacion agropecuaria; asi como emisoras de corte mas
diverso como Radio Las Vegas (100.1 FM), Radio Universal (103.3 FM), de enfoque
informativo, y Radio Metropolitana (107.7 FM), dirigida a un publico adulto
contemporaneo. En conjunto, estas emisoras no solo reflejan la pluralidad cultural del
Cusco, sino que también actian como agentes activos en la transformacion del huayno,
impulsando su hibridaciéon con nuevos estilos y acercandolo a contextos urbanos y

modernos.

Este tipo de mecanismos de comunicacion masiva no solo amplian el acceso a la
informacion y al entretenimiento, sino que también funcionan como poderosos canales
de difusién cultural, capaces de transformar y redefinir las expresiones musicales

tradicionales. En este contexto, el huayno, género profundamente enraizado en la
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identidad andina, se encuentra en constante exposicion a nuevas influencias musicales,
narrativas modernas y exigencias del mercado cultural, lo que provoca cambios en su
forma, contenido y estilo. Asimismo, la distribucion geografica de las frecuencias radiales
permite que cada provincia cuente con un escenario comunicacional propio, influenciado
por su contexto sociocultural particular. En provincias como Chumbivilcas o Canchis,
donde las tradiciones se mantienen mas estrechamente vinculadas al mundo andino, las
transformaciones adquieren matices especificos, incorporando elementos modernos sin
desprenderse por completo de sus raices. De igual manera, el crecimiento urbano de la
ciudad del Cusco y su papel como centro receptor de migrantes provenientes de diversas
regiones del pais han contribuido a modificar los patrones de consumo musical. La
demanda de un publico heterogéneo obliga a las emisoras a adaptar sus contenidos,
generando fusiones musicales, reinterpretaciones del huayno y la difusién de nuevas
tematicas relacionadas con la vida urbana, el amor moderno, el desarraigo y la nostalgia

por la tierra.

2.3. Historia del Huayno en el Cusco

La musica de los Andes peruanos no surgié como un simple entretenimiento, sino
como una necesidad espiritual y ritual del pueblo incaico. En su raiz mas profunda, la
musica estuvo ligada al ritmo de la vida colectiva, al calendario agricola, a la cosmologia
andina y a la estructura social del Tawantinsuyo. L. Alvina (1929), propone una
interpretacion de la musica incaica no solo como forma artistica, sino como expresion
total del alma del pueblo. Segun el autor, la forma més antigua de hacer musica estaba
representada por el género musical “huanca”. Aunque no se tiene un origen claro del
término, este podria estar relacionado a un lugar sagrado o a un hito ritual. El canto huanca
era recitado y ritmico, entrecortado por gritos o lamentos, y acompafiaba todas las

actividades significativas de la vida. Existian huancas para la siembra, la cosecha, la
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guerra, el duelo, la celebracion del sol, las ceremonias religiosas, los eclipses y hasta las
catastrofes naturales. Estas formas no eran canciones en el sentido occidental, sino actos
sonoros simbolicos, ejecutados con instrumentos autdctonos como el pututu, la tinya
(pequetio tambor), el huancar (tambor grande), la antara (zampona) o el pincuyllu (flauta),

dependiendo del contexto ecologico y regional.

Con el tiempo, de estas formas rituales nacid una manifestacion mas emotiva y
personal: el hjarahui. Este tipo de canto, de caracter erético y sentimental, incorporaba
poesia estructurada y compases definidos. Segun Alvina (1929), el hjarahui representaba
un punto de transicidon entre el canto colectivo y ceremonial hacia una forma de arte que
expresaba el mundo interno, intimo y afectivo del individuo andino. Aunque conservaba
los giros melddicos de la huanca, su estructura musical se volvido mas refinada, y su
funcién ya no era exclusivamente ritual, sino también social y emocional. De este proceso
surgio6 el huayno, que encarna la alegria, la vitalidad y la expansion del espiritu andino.
El huayno posee una doble estructura: una parte vocal con versos breves y ritmicos, y una
parte instrumental que permite el baile. Esta musica es compartida en comunidad, se
festeja y celebra en la vida cotidiana, y su uso se extendia a ceremonias como el rutucuy
(corte de cabello infantil), el aticuy (formacion simbolica del hogar entre parejas jovenes)

y otras festividades familiares y comunales.

Asimismo, Alvina (1929) afiade que, con la conquista espafiola se produjo un
punto de inflexion radical. La musica europea fue introducida junto con la religion
catolica. Sin embargo, la musica andina, lejos de desaparecer, se mimetiz6 y adaptd. Las
huancas fueron absorbidas por la liturgia cristiana como plegarias en quechua, los
hjarahuis se transformaron en himnos religiosos y los huaynos se integraron a las
celebraciones navidefias bajo la forma de villancicos. La Iglesia, como institucion

dominante durante la Colonia, canaliz6 todas las formas musicales hacia el culto, pero sin
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eliminar del todo el alma musical indigena. Durante la época republicana, la musica
autoctona fue marginada por las élites politicas y culturales, mas preocupadas por las
guerras y conflictos internos que por el arte. No obstante, en el siglo XIX y comienzos
del XX, figuras como Mariano Melgar revaloraron los géneros tradicionales, adaptando
el hjarahui en forma de yaravi criollo, una expresion lirica del amor y el sufrimiento. Mas
adelante, musicos como Valle Riestra, Duncker Lavalle y Daniel Alomia Robles
retomaron los motivos indigenas para componer nuevas obras que revitalizaron el interés

por la musica incaica.

En este contexto, resulta pertinente citar también la obra maestra “Los rios
profundos” (1958), escrita por el poeta, profesor y antropdlogo peruano José Maria
Arguedas. Esta constituye una de las expresiones mas potentes de la literatura indigenista
peruana y una obra clave para comprender el valor simboélico del huayno como
manifestacion cultural andina. En ella, Arguedas no solo narra la historia de Ernesto, un
adolescente que vive entre dos mundos (el indigena y el occidental), sino que expone
como las practicas musicales, y en particular el huayno, reflejan la estructura profunda de
la cultura andina, al mismo tiempo que revelan los efectos del proceso de aculturacion.
El huayno, como aparece en esta obra, es mucho mas que un género musical: es lenguaje
simbolico, ritual, memoria y resistencia. Representa una forma de conexion directa con
la tierra, con la comunidad y con lo sagrado. En diversos momentos de la novela, el
huayno emerge como respuesta emocional y espiritual ante el dolor, la exclusion, la
muerte o la injusticia. En el capitulo “El Entierro”, Arguedas describe como, en medio
del cortejo funebre, los indigenas cantan huaynos y ejecutan melodias que dialogan con
la fuerza del universo y la naturaleza. Esto da cuenta de que el huayno no solo expresa
emociones individuales, sino también significados colectivos profundos, ligados a la

cosmovision andina. Ademas, Arguedas sefiala que los mestizos bailaban huaynos traidos
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de la ciudad, lo que introduce una clave de analisis para la transformacién cultural del
género. Esta frase evidencia que el huayno, aunque sigue siendo un canal de expresion
popular, comienza a experimentar un proceso de desplazamiento simbdlico y estilistico.
Su contenido emocional e identitario empieza a diluirse cuando se adapta a entornos
urbanos, perdiendo en parte su carga ritual, comunitaria y espiritual. Este pasaje literario
anticipa el fenomeno de aculturacion, donde lo tradicional es absorbido y transformado
por las dindmicas modernas y globalizadas, dando lugar a formas musicales hibridas,
estéticas mas comerciales y cambios en el mensaje profundo que originalmente portaba
el huayno. Desde una perspectiva interpretativa, puede afirmarse que Arguedas denuncia
silenciosamente el riesgo de despojar al huayno de su funcion como cddigo cultural
profundo. A través de la voz de Ernesto, un espectador sensible del mundo andino, el
autor muestra que el huayno no puede ser reducido a entretenimiento o simple folklor: su
canto representa la voz de los abuelos, el sufrimiento de los comuneros, la relacion con

los Apus y la identidad tejida por generaciones.

Para la época contemporanea, especificamente en el contexto cusqueio, el huayno
ha vivido una evolucion compleja que refleja las transformaciones sociales, culturales y
urbanas de la region andina. A fines del siglo XIX, la poblacion urbana popular del Cusco
adoptd formas musicales tradicionales como el harawi y el yaravi, los cuales se
combinaron con otros huaynos regionales, originando lo que se conoce como el “huayno
tipico cusquefio”. Este tipo de huayno fue reconfigurado en muchos casos a partir de
versiones indigenas que fueron reinterpretadas como patrimonio musical cusquefio. En
los colegios tradicionales del Cusco como Ciencias y Garcilaso surgieron estudiantinas
escolares, agrupaciones musicales que conservaron y ampliaron estos repertorios
tradicionales, cumpliendo un rol cultural importante. Con el tiempo, especialmente en el

siglo XX, la ciudad vivio un proceso de ruralizacion debido a la migracion del campo.
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Esto permitio que el huayno se expandiera y se fusionara con nuevas expresiones urbanas,
dando lugar a géneros como la “chicha”, considerada una evolucion moderna de la musica
andina con influencia tropical. Esta transformacion se enmarca en un proceso de
modernizacion y expansion de la industria cultural, especialmente a través de la radio,
donde emisoras como Radio Tahuantinsuyo jugaron un papel fundamental en la difusién
del huayno y la chicha en contextos bilinglies y multiculturales. Cabe destacar la
participacion de musicos populares en la vida religiosa y festiva cusquefia. Agrupaciones
como las Ch’ayfias (coro de mujeres) y los Musicos del Sefior de los Temblores participan
en misas y rituales con instrumentos como arpas, quenas, pampapianos, violines y
acordeones, especialmente durante Semana Santa. Asimismo, los k’aperos, bandas
populares que surgieron de las antiguas bandas militares, fueron esenciales en eventos
como matrimonios, velorios y festividades religiosas y civiles. Estas agrupaciones, con
instrumentos de viento y percusion, incorporaron huaynos, marchas y chicha en sus
repertorios, desplazando a los conjuntos mas tradicionales que usaban quenas, pinkillos

y tinyas (Sanchez y Huarancca, 2022).
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CAPITULO III

EL DESARROLLO CULTURAL, SOCIAL Y SIMBOLICO DEL GENERO
MUSICAL DEL HUAYNO EN LA CIUDAD DEL CUSCO
Para comprender la evolucion del huayno y su proceso de aculturacion, resulta
fundamental partir de una definicion del folklore, ya que este género musical forma parte

esencial del patrimonio cultural andino.

El término folklore, segiin José Maria Arguedas (1964), proviene de la unién de
dos palabras en inglés: folk, que significa “pueblo”, y lore, que se traduce como
“conocimiento” o “sabiduria”. En este sentido, el folklore es la disciplina que estudia las
manifestaciones culturales tradicionales de los pueblos, incluyendo cuentos, leyendas,
danzasy, por supuesto, la musica. En palabras sencillas, puede entenderse como la ciencia

que analiza el saber popular transmitido de generacion en generacion.

En este marco, el huayno, como expresion artistica y folkldrica, ha experimentado
un proceso de transformacion a lo largo del tiempo, adaptandose a nuevas influencias y
reflejando los cambios socioculturales que han impactado en la sociedad andina. A través
del estudio de las letras de huaynos antiguos y modernos, es posible examinar como este

proceso de aculturacion se manifiesta en su estructura, tematica e interpretacion.

Para la seleccion de los huaynos analizados en la presente investigacion, se

tomaron en cuenta diversos criterios:

e Se eligieron huaynos que reflejan de manera significativa la identidad andina,
tanto en su version tradicional como en sus expresiones modernas. Los huaynos
antiguos seleccionados incorporan elementos caracteristicos del género, con
tematicas vinculadas a la naturaleza, la comunidad y la vida rural. En contraste,

los huaynos modernos evidencian transformaciones en la estructura y tematica,
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incluyendo fusiones con otros estilos musicales y referencias a la tecnologia, la

migracion y la vida urbana.

Los huaynos escogidos presentan estructuras narrativas y liricas que permiten su
analisis a partir de los “motivos” definidos por José Maria Arguedas. Se
priorizaron canciones que expresan sentimientos de amor, desarraigo, lucha
social, tradicion y modernidad. Asimismo, se considerd la recurrencia de
elementos simbdlicos propios de la cosmovision andina, tales como la relacion

con la naturaleza, la comunidad y el destino.

Se garantiz6 una seleccion equilibrada entre huaynos antiguos y modernos, lo que
posibilita un analisis comparativo eficaz. Los huaynos modernos representan
tendencias actuales del género, mientras que los antiguos conservan estructuras

musicales y tematicas que evidencian la esencia tradicional.

Se priorizo la inclusion de canciones con amplia difusiéon en sus respectivas

épocas, asi como aquellas interpretadas por artistas reconocidos dentro del género.

Finalmente, se busco diversidad tematica en las letras, abarcando amor, desamor,
identidad cultural, migracion, tecnologia y tradicion. Asimismo, se incluyeron
huaynos en espanol y quechua con el fin de reflejar la riqueza lingiiistica del

género.

A continuacion, se presenta los huaynos seleccionados para su respectivo analisis:
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Tabla 4. Huaynos seleccionados para el analisis

Huaynos Antiguos - Cusco

Ne Titulo Autor Interprete Afio Registro
1 El anillito No se registra Ely Blanco 1934 Cancionero de Ely Blanco
2 Adids Juventud Julio Gamarra Veliz Estudiantina Peru 1935 Biblioteca Nacional del Peru
3 Tardes Invernales Lino Gabriel Aragén Claros Cuarteto Cusco Criollo 1947 Biblioteca Nacional del Peru
4 Me tienden la Cama No se registra No se registra 1959 Biblioteca Municipal del Cusco
5 Cinta Morada Jorge Nuiiez del prado Ismodes Los campesinos 1963 Album Sombrerito Roto
Huaynos Modernos - Cusco

NG

Titulo Autor Interprete Aifio Registro
6 Superman No se registra Lidia Lopez 2017 Plataforma digital YouTube
7 Solterita libre Angel Collanqui Lipa Luz Yenny de los Andes 2017 Plataforma digital YouTube
8 Amor cibernético No se registra Rosita de Espinar 2018 Plataforma digital YouTube
9 No te enamores de mi Angel Collanqui Lipa Luz Yenny de los Andes 2023 Plataforma digital YouTube
10 Sacame la vuelta No se registra Karina de la Cruz y Gualberto 2025 Plataforma digital YouTube

Apaza

Nota. Elaboracion propia.
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El huayno en el Cusco, al igual que los cuentos populares, es una expresion
cultural que se transmite de generacion en generacion, convirtiéndose en un reflejo de la
vida, las costumbres y las creencias del pueblo que lo crea y lo conserva, asi como lo
manifiesta [Muelle et al., 1965, p.59], “...ello retrata sus costumbres, sus creencias, la
idea que tiene del bien y del mal...”. En este contexto esta tradiciéon musical se convierte
en un vehiculo para expresar emociones, narrar historias y mantener viva la identidad
andina, fusionando elementos ancestrales con influencias contemporaneas. A través de su
melodia, instrumentacion y letras, el huayno cusquefio nos permite adentrarnos en el alma
de un pueblo que encuentra en la musica un lenguaje universal para compartir su legado

cultural.

Por ello, para poder analizar, dicha expresion cultural fue necesario, entender
acerca de los motivos culturales planteados por Jose Maria Arguedas como método de
analisis etnografico, el cual permitié describir las caracteristicas musicales y como estas

se han desarrollado y modificando a lo largo del tiempo.

En primera instancia se puede definir a los “motivos culturales”, como las
unidades narrativas minimas que estructuran las tradiciones orales, las cuales son
fundamentales para comprender como las culturas plasman su identidad y cosmovision.
Segun Muelle, Arguedas y Merino de Zela (1965), estos elementos presentes en relatos,
mitos o canciones funcionan como "pasajes completos en si mismos" que, al compararse
entre variantes de una misma historia o entre diferentes pueblos, revelan las
particularidades culturales de cada comunidad [Muelle et al., 1965, p.61]. Este enfoque
resuena con la definicion de folklore como "saber colectivo transmitido oralmente",
donde las tradiciones actiian como espejos de valores sociales, creencias y practicas

economicas.
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Al analizar los motivos recurrentes del huayno en el Cusco, por ejemplo, no solo
identificamos temas como el amor a la tierra o la relaciéon con la naturaleza, sino también
procesos historicos de mestizaje y resistencia. La comparacion de estos motivos con otros
géneros musicales andinos permite discernir como factores como la religiosidad, el
entorno geografico o las dindmicas sociales han moldeado expresiones artisticas
unicas. Este método, propuesto por Jose M. Arguedas, evidencia que el folklore no es
estatico: los motivos se transforman mediante "circunstancias especiales" como cambios
en las ocupaciones o contactos interculturales, reflejando asi la vitalidad de las tradiciones
[Muelle et al., 1965, p.61]. En esencia, el estudio de los motivos culturales trasciende el
analisis literario o musical; se convierte en una herramienta antropoldgica para descifrar
como los pueblos interpretan su realidad, preservan su memoria y negocian su identidad

frente a influencias externas.

Es asi como, para poder iniciar con dicho andlisis se plasmo las letras de cada
huayno seleccionado, en caso de los huaynos antiguos estos fueron obtenidos de
diferentes fuentes historicas y bibliograficas, como del libro: “Huaynos del Cusco” por
Gloria y Gabriel Escobar (1981), “El Wayno del Cusco” por Josafat Roel Pineda (1990),

y “Musica popular Cusquefia” por Esteban Tupa Llavilla (2012).

El libro “Los Huaynos del Cusco” de Gloria y Gabriel Escobar (1981), presenta
una amplia recopilacion de letras de huaynos de la region del Cusco, recolectadas durante
los ultimos treinta afios principalmente de la tradicion oral. Estas versiones fueron
registradas en diversos contextos, como fiestas familiares rurales y urbanas, transmisiones
radiales, discos, cancioneros manuscritos y publicaciones impresas. Aunque algunos
huaynos se remontan hasta los siglos XVII o XVIII, la mayoria fueron producidos en el
siglo XX, muchos de ellos de reciente creacion y con gran aceptacion nacional. La

recopilacion incluye huaynos en quechua, espafiol y en versos bilingiies, reflejando la
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riqueza lingiiistica y cultural de la region. La seleccion de las canciones se enfocod
principalmente en criterios estéticos y en la experiencia directa de los recopiladores en
fiestas y encuentros musicales, mas que en criterios académicos estrictos. Se valoraron
las cualidades estéticas, la repetida escucha en contextos sociales y la integridad de las
letras. El libro también destaca la interaccion dinamica entre el campo y la ciudad,
resultado de la migracion masiva de campesinos hacia zonas urbanas y la influencia de
los medios modernos de comunicacion, que han promovido una revalorizacion de la
cultura tradicional. La recopilacion no distingue formalmente entre subtipos regionales
de huayno, aunque reconoce dos grandes subregiones estilisticas dentro del Cusco y otras

provincias con aportes significativos.

Por otro lado, el libro "El Wayno del Cusco" de Josafat Roel Pineda dirigida por
Abel Rozas Aragdn (1990), es una obra que estudia el huayno como expresion musical y
cultural emblematica de la region cusqueiia. El autor aborda el huayno no solo como un
género musical, sino como un fenémeno social que refleja la identidad mestiza y andina
del Pert. El autor describe el huayno como una cancién de ritmo dual y forma estrofica,
con raices que, aunque no estan plenamente documentadas en la época prehispanica, se
consolidaron durante la colonia y se han transformado hasta la actualidad. El libro
examina la historia y evolucion del huayno, destacando cémo paséd de ser una practica
privada y rural a convertirse en un simbolo nacional y popular, especialmente a partir del
siglo XX con la difusion masiva a través de la radio y los discos. R. Pineda también
analiza las diversas variantes regionales del huayno en el Perti, identificando areas
musicales especificas y las diferencias sociales y estilisticas que existen dentro de ellas.
Ademas, el autor resalta la importancia del huayno en la construccién de la identidad
cultural andina-mestiza, enfatizando su papel como vehiculo de expresion de las

emociones, vivencias y luchas del pueblo. El libro incluye un analisis detallado de las
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caracteristicas musicales del huayno cusqueiio, su estructura, lenguaje y modos de

interpretacion, asi como su relacion con otros géneros y procesos de mestizaje musical.

Finalmente, también se hizo uso del libro "Musica popular cusquefia" de Esteban
Ttupa Llavilla (2012), como bibliografia clave, esta obra es una exhaustiva recopilacion
y andlisis de las manifestaciones musicales populares del Cusco, especialmente centrado
en géneros emblematicos como el huayno y la marinera cusquena. A lo largo de la obra,
se documenta letras, melodias y contextos sociales de estas expresiones musicales,
resaltando su importancia como patrimonio cultural vivo de la region. E. Ttupa, aborda
la musica popular cusquefia desde una perspectiva historica y etnomusicologa,
destacando la riqueza y diversidad de estilos que conviven en el Cusco, y codmo estos
reflejan la identidad mestiza y andina de sus habitantes. El libro también examina la
evolucién de estos géneros frente a procesos sociales como la migracion, la urbanizacion
y la modernizacion, que han influido en su difusion y transformacion. E. Ttupa, es un
reconocido musico y docente, este combina en su obra la investigacion académica con su
experiencia practica en la ensefianza y ejecucion musical, aportando un enfoque integral
que incluye analisis técnicos, contextuales y culturales. Ademas, que con su libro
contribuye a la salvaguardia del patrimonio musical cusquefio, ofreciendo una valiosa

fuente para investigadores, musicos y publico general interesado en la musica andina.
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3.1. Analisis literario de los huaynos antiguos y modernos con relacion a los motivos
culturales

A continuacion, se iniciard con el andlisis de los huaynos, aquellos que fueron
transcritos tal como fueron encontrados en las referencias bibliografias ya antes

mencionadas:

HUAYNOS ANTIGUOS
(1935 - 1963)
EL ANILLITO (A)
(Del Canc. De Ely Blanco, 1934)

El anillito de oro,
collar de perlas;
mejor muriera,
para no verte.
Cuando me vaya,
cuando me ausente,
€sos tus 0jos,
no me han de ver.
Como quisiera
yo retratarme
en las palmas
de tus manitas.
Y cuando me vaya,
cuando me ausente;
alzas tus manos,

ves mi retrato.

56



Tabla 5. Andlisis literario del Huayno “El anillito™

Datos generales Fragmentos de la letra Motivo
“El anillito de oro, collar Motivo N° 1
Titulo: El anillito de perlas; mejor muriera, Simbolismo y dolor
Autor/interprete: para no verte.” emocional
Anoénimo/ Ely Blanco
Afio: 1934 “Cuando me vaya, cuando Motivo N° 2
me ausente, €sos tus 0jos Desarraigo y nostalgia

Registro: Cancionero Ely
no me han de ver.”
Blanco
“Como quisiera yo Motivo N° 3
retratarme en las palmas Amor /intimidad

de tus manitas.”

“Y cuando me vaya, Motivo N° 4
cuando me ausente; alzas Resistencia cultural y
tus manos, ves mi retrato.” memoria

Nota. Elaboracion propia.

ANALISIS

El huayno “El anillito” es una pieza musical relevante ello por su tradicion
cultural, que, a través de su poesia y melodia, enmarca la profundidad emocional y
cultural de la cosmovision andina. Su estructura y tematica reflejan la capacidad del arte
popular para expresar tanto emociones como realidades sociales, convirtiéndose en un
legado vivo de resistencia y memoria colectiva. A través de su lirica, este huayno permite
contemplar el amor, el dolor y la permanencia en un mundo marcado por la dualidad y la

resiliencia.

Motivo N° 1.- En este motivo se puede observar la expresion del deseo de morir para no
ver a la persona amada, manifiesta un dolor profundo. En la cosmovision andina, los

vinculos afectivos son intensos y duraderos; su ruptura representa un desequilibrio no
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solo emocional, sino también social y simbolico. Los objetos preciosos, como el “anillito
de oro” o el “collar de perlas”, contrastan con ese deseo de morir, reflejando la dualidad
entre la belleza material y el sufrimiento emocional. Estas metaforas revelan la
complejidad del sentir andino. Ademas, el uso de elementos cotidianos para expresar
emociones profundas, caracteristico del arte popular, el cual una expresion auténtica de

la identidad quechua.

Motivo N° 2.- Este representa la idea de partida y ausencia, vinculada a la experiencia de
la migracién y el desarraigo. La mencion de los “ojos que no veran” evoca la pérdida de
conexion con la comunidad y con la tierra que lo vio nacer. La mirada, como simbolo del
lazo emocional, se interrumpe, reflejando una ruptura espiritual significativa dentro del
mundo andino. Por otro lado, la repeticién de “Cuando me vaya, / Cuando me ausente”,
es un recurso caracteristico del huayno y cumple una funcion esencial en la preservacion

de la oralidad quechua dentro de la poesia.

Motivo N° 3.- En la cultura andina, el cuerpo, y especialmente las manos, estan
vinculados al trabajo, al afecto y al cuidado. El deseo de permanecer grabado en las
palmas del ser amado refleja una necesidad de continuidad emocional mas alla de la
separacion fisica. Representa una forma intima y auténtica de conexion amorosa. La
referencia a las “manitas” transmite ternura y afecto. Ademas, de un lenguaje sencillo y

directo que refuerza la expresion sin artificios del arte popular andino.

Motivo N° 4.- La imagen del retrato en las manos expresa el anhelo de que el amor
perdure en la memoria del otro. Dejar grabada la imagen propia, simboliza la permanencia
de la identidad y el vinculo afectivo a pesar de la distancia. Esta escena puede
interpretarse también como una forma de resistencia cultural frente al olvido y la pérdida
de raices. La accion de alzar las manos para ver el retrato adquiere un carcter ritual, una

préctica de recuerdo y conexion espiritual. En la cosmovision andina, el amor verdadero

58



trasciende el tiempo y la distancia. La combinacién de lo real y lo imaginario en esta
expresion es un rasgo apreciado dentro del universo simbodlico andino y su expresion

artistica.

ADIOS JUVENTUD (B)
(Canc. Folk. La Lira Andina. N. Martinez Ed.)
Adibs juventud,
vida pasajera;
de tanto florecer,
te vas marchitando.
Por una traicion
perdi a mi cholita,
maldita la hora
de haberte perdido,
Quererte pude,
olvidarte no;

(Cual sera el carino que nos tuvimos?
Pensé que, amando,
ya no iba a sufrir;
pero, al contrario
voy sufriendo mas.
Aquel juramento,
que habiamos hecho,
ta lo has deshecho,
malagradecida.

Esos tus 0jos,
que nunca lloraron;
mafiana o mas tarde,

lloraran por mi.
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Tabla 6. Andlisis literario del Huayno “Adios Juventud”

Datos generales Fragmentos de la letra

Motivo

Titulo: Adios Juventud "Adios juventud, vida

Autor/ interprete: pasajera; de tanto florecer,
Julio Gamarra Veliz - te vas marchitando."
Estudiantina Peru
Afo: 1935 "Por una traicion perdi a
Registro: mi cholita, maldita la hora
Biblioteca Nacional del de haberte perdido."
Pera

"Querer te pude, olvidarte

no; ¢ Cuadl sera el carifio

que nos tuvimos?"

"Pens¢ que, amando, ya
no iba a sufrir; pero, al
contrario, voy sufriendo

mas.
"Aquel juramento, que

habiamos hecho, tu lo has

deshecho, malagradecida."

"Esos tus 0jos, que nunca
lloraron; mafiana o mas

tarde, lloraran por mi."

Motivo N° 1
Reflexion sobre el tiempo

y la pérdida

Motivo N° 2
Dolor y traicién en las

relaciones humanas

Motivo N° 3
Nostalgia y resistencia

emocional

Motivo N° 4
Desilusion y contradiccion

emocional

Motivo N° 5
Traicion y critica a la

ingratitud

Motivo N° 6

Resistencia y esperanza

Nota. Elaboracién propia.
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ANALISIS

El huayno “Adids Juventud” es una expresion cultural que, a través de su letra y
melodia, encapsula la esencia de la cosmovision andina, llena de emociones profundas y
reflexiones sobre la vida, el amor y la comunidad. La metafora natural no solo evoca la
melancolia inherente al paso del tiempo, sino que también conecta al ser humano con los
ciclos de la naturaleza, una relacion simbidtica en la filosofia andina. La fugacidad de la
juventud se convierte en un recordatorio de la permanencia en esta existencia, tema

recurrente también en el arte popular quechua.

Motivo N° 1.- Representa la juventud como una etapa efimera y su inevitable declive.
Esta vision melancolica del tiempo, comun en la cosmovision andina, conecta el ciclo de
la vida con la naturaleza, donde el “florecer” y “marchitarse” evocan una relacion
simbidtica entre el ser humano y su entorno. El uso de metaforas naturales para expresar
emociones profundas es caracteristico del arte popular andino, en el cual la melancolia
no se limita a un sentimiento individual, sino que se convierte en una reflexion colectiva

sobre la permanencia.

Motivo N° 2.- La referencia a la “cholita” no es solo un término afectivo, sino una
afirmacion de identidad cultural. Su pérdida, causada por una traicion, refleja la fragilidad
de las relaciones humanas dentro de un contexto de desigualdad social y cultural. En la
tradicion andina, las relaciones afectivas estan fuertemente ligadas a la comunidad y a los
valores de reciprocidad y fidelidad. Por ello, la traicion representa también una ruptura

del principio de ayni, valor central en la vida social andina.
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Motivo N° 3.- Expresa una relacion no lineal con el tiempo. La incapacidad de olvidar, a
pesar del dolor, refleja una resistencia emocional que estd asociada con la resiliencia de
la cultura andina. La memoria afectiva tiene un lugar fundamental en las narrativas
andinas, donde el amor no se pierde por completo, sino que permanece como un lazo
persistente, incluso ante la distancia o la traicion. La repeticion y las preguntas directas
son recursos tipicos del huayno, fundamentales para preservar la oralidad quechua en la

poesia.

Motivo N° 4.- Refleja una vision del amor donde el sufrimiento y el sacrificio son
inevitables. En muchas culturas andinas, el amor estd acompanado de nostalgia y dolor,
especialmente cuando implica separacion. La desilusion ante un amor que no cumple su
promesa refleja una vision realista de las relaciones humanas, donde el sufrimiento es
parte inherente de la experiencia. Estas expresiones constituyen una forma de resistencia
frente a las idealizaciones romanticas y se manifiestan con la sencillez y franqueza del

verso andino, directo y sin artificios.

Motivo N° S5.- En la cultura andina, la palabra dada tiene un valor sagrado, ya que los
compromisos suelen estar cargados de ritualidad y significado comunitario. La ruptura de
un juramento no solo es una falta personal, sino un quiebre del honor colectivo. El uso
del término “malagradecida” refuerza la critica hacia quienes no valoran los compromisos
establecidos. La combinacion del espafiol con resonancias quechuas demuestra como el

arte popular expresa emociones universales sin desligarse de su raiz cultural.

Motivo N° 6.- Expresa una vision de justicia emocional que se conecta con los conceptos
de Kay Pacha (mundo presente) y ukhupacha (mundo interior o espiritual). La idea de
que el dolor serd retribuido en el futuro refleja una logica donde el equilibrio debe
restaurarse, ya sea en esta vida o en otra dimension. Esta nocidon andina de justicia

emocional se transmite mediante la proyeccion hacia el futuro y la repeticion; recursos

62



caracteristicos de la oralidad quechua y de su capacidad para comunicar emociones

intensas.
TARDES INVERNALES (C)
Autor: Lino Gabriel Aragon Claros
Ejecuta: Cuarteto Cusco Criollo
En las tardes invernales
Con el agua con el viento
Voy cantando y recordando
Amorcito de otros tiempos
Amorcito de otros tiempos.
Habaspa t’ikan lunareja
Ima sumaq Ch’aska Nawi
Nawichaykipi lunartaga
Ima sonqopas suwarunman
Ima mistipas aparunman.
(Traducciodn)
Lunareja flor de haba
Linda de ojos de lucero
El lunar de tus ojitos
Cualquier corazon los robaria
Cualquier sefior lo llevaria
Tt no sabes linda chola
La fama del cusqueiiito
Que de la Tierra a la Luna
Manda besitos volados

Manda besitos volados.
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En la puerta de tu casa
Charanguero me dijiste
No me importa que me digas
Porque yo soy muy soltero
Porque yo soy muy soltero.
FUGA
Quieres que me vaya
Quieres que me ausente
Eso es imposible

Dueifio de mi vida.
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Tabla 7. Andlisis literario del Huayno “Tardes Invernales”

Datos generales Fragmento de la letra

Motivo

“En las tardes invernales
Titulo: Tardes Invernales ~ Con el agua con el viento

Autor/ interprete: Lino Voy cantando y

Gabriel Aragéon Claros recordando
/Cuarteto Cusco Criollo Amorcito de otros tiempos
Afio: 1947 Amorcito de otros
Registro: Biblioteca tiempos”

Nacional del Peru "Habaspa t'ikan lunareja
Ima sumaq Ch'aska Nawi
Nawichaykipi lunartaga
Ima sonqopas
suwarunman Ima mistipas
aparunman"

“T1 no sabes linda chola
La fama del cusqueiiito
Que de la Tierra a la Luna
Manda besitos volados

b

Manda besitos volados’

“En la puerta de tu casa
Charanguero me dijiste
No me importa que me
digas
Porque yo soy muy
soltero”
“Quieres que me vaya
Quieres que me ausente
Eso es imposible

Duefio de mi vida”

Motivo N° 1
Vinculo con la naturaleza

y nostalgia

Motivo N° 2
Preservacion lingiiistica y

metaforas andinas

Motivo N° 3
Identidad Andina

Motivo N° 4
Identidad
Andina/Resistencia

cultural

Motivo N° 5
Expresion emotiva y

resistencia

Nota. Elaboracion propia.
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ANALISIS

Este huayno “Tardes invernales”, revela la transmision de valores, emociones y
practicas sociales. A través de estos motivos, no solo se expresa sentimientos
individuales, sino que refleja estructuras comunitarias, relaciones con la naturaleza y
procesos historicos de resistencia y mestizaje. Mediante su poesia y simbolismo,
retratando asi, la riqueza de la cosmovision andina, donde el amor, la memoria y la

identidad se entrelazan para crear una expresion auténtica y perdurable.

Motivo N° 1.- La letra refleja como la memoria de un amor pasado se transforma,
representa una forma de mantener vivo el afecto y de procesar el duelo. Este fragmento
muestra la conexion entre el ser humano y su entorno natural; el invierno, el agua y el
viento se entrelazan con los recuerdos amorosos, reflejando una visién en la que la
naturaleza es parte integral de la experiencia emocional, y el uso de elementos naturales
vuelve a estar presente, para expresar sentimientos caracteristicos de la identidad

quechua.

Motivo N° 2.- Expresa la belleza andina exaltada mediante imagenes del entorno natural.
El uso del quechua y de metaforas como “flor de haba” y “ojos de estrella” muestra la
fusion entre lengua, paisaje y emocion. Esta comparacion poética, tradicional en el mundo
andino, no solo exalta lo femenino, sino que representa también una forma de resistencia
cultural ante la imposicion de pautas estéticas ajenas. La figura femenina se convierte

aqui en simbolo de identidad y orgullo cultural.

Motivo N° 3.- Este fragmento afirma el orgullo regional. La mencion del “cusqueiito” y
su fama forma parte de la reafirmacion identitaria andina. La imagen de los “besitos
volados a la luna” combina elementos tradicionales con una visidon moderna,

representando al “individuo quechua contemporaneo”. El uso del término “chola”, junto

66



con imagenes poéticas, refleja la fusion entre lo indigena y lo mestizo, tema central en la
cultura peruana. Con todo ello, se puede evidenciar la contribucion al fortalecimiento de

la autoestima colectiva de la cultura local.

Motivo N° 4.- El coqueteo y la libertad del soltero son temas recurrentes en el huayno.
La mencion del charango, instrumento tradicional andino, simboliza tanto identidad como
seduccion musical. La respuesta afirmativa del autor cuando dice; “yo soy muy soltero”,
expresa franqueza y reafirmacion personal. Esta forma directa y sin artificios es propio
de la expresion andina y representa también una actitud desafiante frente a las normas

impuestas, lo que refuerza su valor como expresion de resistencia cultural.

Motivo N° 5.- El amor es representado como un vinculo fuerte que resiste la separacion.
Esta afirmacion de permanencia emocional refleja las relaciones simbdlicas propias del

mundo andino.

ME TIENDEN LA CAMA (D)

Me tienden la cama con mucho primor
“Yana qaracallan, pufiukuy sifiur”
(Es solo un cuerito negro, duérmase sefior)
Me dan de comer, con mucho rigor,

“Cuiiu lawacallan, luhluykuy sifiur”.

(Esta pobre lawita de chufio; sirvase sefior)
Me obligan que duerma, con mucho rigor
“Pikicallan kaspa, siqapuy, sifiur”

(Son solo pulguitas, subase sefior)
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Me esienten dormido con tanto calor
“Sapaytan ciriwan, wicampuy sifiur”

(Es solo un cuerito de cabra, descanse sefior)

Me dan de tomar para el valor,
“Asidarucallan, tumaykuy sifiur”

(Sola me da frio, stibase sefor)

A una indiecita, me la he de buscar
Porque la indiecita me da de comer,
Esto de sefioras es mucho rogar,
“Payqu cupicata, mixukuy sifiur”

(Un guisito de payqu, como usted sefior)
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Tabla 8. Andlisis literario del Huayno “Me tienden la Cama”

Datos generales Fragmento de la letra Motivos
Titulo: Me tienden la “Me tienden la cama con Motivo N° 1
cama mucho primor” / “Yana Identidad Andina
Autor/ interprete: No se qaracallan, puiiukuy

registra sifiur”

Afio: 1959

Registro: Biblioteca  “Me dan de comer con Motivo N° 2

Municipal del Cusco

mucho rigor” / “Cufiu
lawacallan, luhluykuy

sifiur”’

“Me obligan que duerma”
/ “Pikicallan kaspa,

siqapuy sifiur”

“A una indiecita, me la he
de buscar / Porque la

indiecita me da de comer”

“Esto de sefioras es mucho
rogar” / “Payqu cupicata,
mixukuy sifiur”

(Un guisito de payqu,

como usted sefior)

Pobreza y resistencia

Motivo N° 3
Desigualdad / Jerarquia

social

Motivo N° 4
Revalorizacion de la

identidad

Motivo N° 5

Autenticidad cultural

Nota. Elaboracién propia.
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ANALISIS

El huayno “Me tienden la cama”, a través de su letra y melodia, encapsula la
riqueza cultural y social de la cosmovision andina, mostrando coémo las practicas
cotidianas pueden convertirse en vehiculos de resistencia, critica y afirmacion de la
identidad indigena. A través de sus motivos, este huayno no solo describe escenas de la
vida diaria, sino que también interpela las desigualdades sociales y celebra la autenticidad
cultural andina. Revela también como la cultura andina funciona como un testimonio vivo
de memoria colectiva, preservando valores comunitarios frente a los desafios de la
modernidad y la dominacion. Este huayno no es solo una cancién; es una expresion de

identidad y resiliencia de las comunidades quechuas.

Motivo N° 1.- Representa la practica ritual del cuidado al visitante, incluso en
condiciones humildes. El cuerpo y la cortesia se convierten en actos ritualizados dentro
del espacio doméstico. El uso del quechua refuerza la voz indigena como forma de

resistencia cultural, un rasgo distintivo del arte popular andino.

Motivo N° 2.- La “Lawita de chufio”, simboliza una vida austera y marcada por la
precariedad alimentaria, pero sin perder la raiz cultural. La frase en quechua “sirvase
sefior” enfatiza la ironia de ofrecer un plato humilde como si fuera un manjar, poniendo
en evidencia una critica implicita a la opulencia de sectores mestizos frente a la digna

austeridad del mundo indigena.

Motivo N° 3.- Incluso en condiciones incomodas, se mantiene el valor de la hospitalidad.
La mencion de las “pulguitas”, evidencia las dificiles condiciones de vida en el campo,
mientras que frases como “stuibase sefior” revelan una afectuosa cordialidad que contrasta

con la precariedad material. Esta tension expone las desigualdades sociales persistentes
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en el Pera. Ademas, la repeticion del término “sifiur” (sefior) refuerza la jerarquia social,

un tema que atraviesa toda la letra del huayno.

Motivo N° 4.- Se valora a la mujer andina no solo por su belleza, sino también por su
entrega, hospitalidad y vinculo con la tierra y los saberes tradicionales. La figura de la
“indiecita” representa a la mujer que sostiene la vida comunitaria a través de alimentos
auténticos, como el “guisito de payqu”, consolidando su rol central dentro del tejido social

andino.

Motivo N° 5.- Se plantea una critica velada a la cultura urbana o dominante, resaltando
la autenticidad de lo andino. El verso “esto de sefioras es mucho rogar” cuestiona la
dependencia y pasividad de ciertos grupos sociales como las ¢€lites, mientras que la mujer
indigena ofrece sustento sin condiciones, simbolizando la autosuficiencia y generosidad
del mundo andino. La mencion de un plato tipico en tono irénico demuestra cémo la

cultura andina preserva y resignifica las tradiciones a lo largo del tiempo.

CINTA MORADA (E)

En una cinta morada
Quisiera yo dibujarte
En una cinta morada
Quisiera yo dibujarte

Tenerte entre mis brazos
Quererte y adorarte

Tenerte entre mis brazos
Quererte y adorarte.

A las montafas muy altas

Me voy a ir me voy a ir

A las montafas muy altas
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Me voy a ir me voy a ir
A llorar mi mala suerte
Mi suerte desgraciada
A llorar mi mala suerte
Mi suerte desgraciada.
FUGA
Aunque me veas rodar
Como el limén verde
Aunque me veas caer
Como el aguacero
Pero no sabes decir
Vente a mi ladito
Pero no sabes decir

Vente a mi ladito.
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Tabla 9. Andlisis literario del Huayno “Cinta Morada”

Datos generales Fragmento de la Motivos
letra
Titulo: Cinta Morada “En una cinta morada Motivo N° 1
Autor/ interprete: Jorge quisiera yo dibujarte” Autenticidad Cultural
Nuiiez del Prado Ismodes /
Los campesinos “Tenerte entre mis brazos, Motivo N° 2

Aio: 1963
Registro: Album
“Sombrerito Roto” del
grupo musical los
campesinos.

quererte y adorarte”

“A las montafias muy altas

me voy a ir”

“A llorar mi mala suerte,

mi suerte desgraciada”

“Aunque me veas rodar
como el limoén verde /

como el aguacero”

“Pero no sabes decir:

vente a mi ladito”

Expresion emotiva

Motivo N° 3
Vinculo con la naturaleza
y desarraigo
Motivo N° 4

Resiliencia y sufrimiento

Motivo N° 5
Simbolos naturales y

resignacion

Motivo N° 6

Critica a la indiferencia

Nota. Elaboracién propia.

ANALISIS

El huayno “Cinta Morada” es una obra que, a través de su poesia y simbolismo,
refleja la complejidad emocional y cultural de la vision andina. Explora emociones
humanas como el amor, el dolor y la resistencia, revelando como la cultura puede ser un
vehiculo de expresion emocional, memoria cultural y resistencia frente a la adversidad.

Este huayno no solo conecta con la identidad quechua, sino que también ofrece una visién
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universal de las experiencias humanas, mostrando como las raices culturales pueden

brindar sentido y consuelo en momentos de sufrimiento.

Motivo N° 1.- El deseo de dibujar a la persona amada en una cinta simboliza la necesidad
de mantenerla presente. La cinta, como objeto cotidiano cargado de significado
emocional, pertenece al universo simbdlico tradicional andino. Su uso en un contexto

poético muestra como el arte popular puede ser moderno sin renunciar a su raiz ancestral.

Motivo N° 2.- Expresa un profundo deseo de afecto, reflejo del ideal amoroso andino,
marcado por la intensidad y la entrega. Aunque representa un sentimiento universal, como
el amor, se expresa con sencillez, evitando el dramatismo excesivo. La repeticion de
versos sigue la estructura del huayno tradicional, vinculada a la oralidad y al ritmo

ceremonial propio de la cultura quechua.

Motivo N° 3.- La referencia a “ir a la montafia” simboliza tanto una busqueda espiritual
como un refugio frente al dolor. La montafia representa un espacio sagrado en la
cosmovision andina, pero también puede aludir al desplazamiento migratorio del campo
a la ciudad. El verso sugiere un retorno a las raices como forma de resistencia y sanacion

emocional.

Motivo N° 4.- Este fragmento transmite dolor, pero también la capacidad de expresarlo,
lo cual constituye un acto de resistencia frente a la adversidad. La repeticion enfatiza el
sentimiento, recurso asociado a la oralidad quechua y su poder para comunicar emociones

profundas y sostenidas.

Motivo N° 5.- El “lim6n verde” y el “aguacero” funcionan como metaforas naturales que
expresan estados emocionales. Estas imagenes, profundamente enraizadas en la

cosmovision andina, reflejan la caida emocional y, a la vez, una resignacion serena frente
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al sufrimiento. El uso de simbolos naturales en contextos emocionales demuestra como

el arte popular puede alcanzar lo universal sin desligarse de su raiz cultural.

Motivo N° 6.- La ausencia de una respuesta afirmativa intensifica el dolor del sujeto
poético, quien anhela cercania, pero se enfrenta a la indiferencia. Este verso puede
interpretarse como una denuncia implicita a la falta de reciprocidad emocional o
solidaridad. Se destaca aqui una expectativa de conexion emocional que no se cumple, lo

que acentua el conflicto interno del interprete.

HUAYNOS MODERNOS

(2017 - 2025)

SUPERMAN (F)

Superman te dicen
Superman te dicen
Supermantenido.
Dices que trabajas
Dices que trabajas

Mentira eres 0cioso.

No pagas el agua
No pagas la luz
No sirves como hombre
Vete mantenido

Buscare un marido que me d¢ su carifio.

Comes como un toro
Duermes como un 0so

No te importa quien da para el almuerzo.
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Debo al lechero
Debo al panadero
Debo al carnicero
Y ti no mas fresco.
Ya cansada de la pobreza me busque otro querer
Le dije adids ocioso, se acabd hoy mi suffir.

El muy fresco y lloroso me dijo perdoname

Si te vas con tu amante, nos vamos juntos los tres.
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Tabla 10. Analisis literario del Huayno “Superman”

Datos generales Fragmento de la letra

Motivos

"Superman te dicen
Superman te dicen
Titulo: Superman Supermantenido”

Autor/ interprete: Lidia

Lopez "Dices que trabajas
Aiio: 2017 Dices que trabajas
Registro: Plataforma Mentira eres ocioso"
digital YouTube

"No pagas el agua
No pagas la luz
No sirves como hombre

Vete mantenido"

"Comes como un toro
Duermes como un 0so
No te importa quien da
para el almuerzo"
"Debo al lechero
Debo al panadero
Debo al carnicero
Y ti no mas fresco"
"Ya cansada de la pobreza
me busqué otro querer
Le dije adids ocioso, se
acab6 hoy mi sufrir"
"El muy fresco y lloroso
me dijo perdoname
Si te vas con tu amante,

nos vamos juntos los tres"

Motivo N° 1

Ironia y critica social

Motivo N° 2
Denuncia de la falsedad y

el engaio

Motivo N° 3
Ruptura de roles
tradicionales /
Empoderamiento
femenino
Motivo N° 4
Desigualdad y explotacion
en las relaciones
tradicionales
Motivo N° §
Pobreza y desequilibrio

econdmico

Motivo N° 6
Empoderamiento y

resistencia

Motivo N° 7
Ironia y critica a la

dependencia emocional

Nota. Elaboracion propia.

77



ANALISIS

El huayno “Superman” es una expresion contemporanea que aborda temas
actuales como la desigualdad de género, la irresponsabilidad econdémica y el
empoderamiento femenino, sin dejar de mantener un vinculo con los valores de critica
social y autenticidad cultural. Aunque se aleja de los motivos tradicionales del huayno
como el amor idealizado o la conexidn con la naturaleza, su estructura poética y mensaje
directo revelan la capacidad del arte popular para adaptarse a los cambios sociales sin

perder su esencia critica.

Motivo N° 1.- El uso irénico del término “Superman” para referirse a un hombre
mantenido funciona como una critica a los roles de género contemporaneos. Este
personaje masculino es representado como inutil y dependiente, evidenciando una ruptura
con la reciprocidad tradicional en las relaciones humanas. A diferencia de los huaynos
clasicos, este fragmento introduce de forma frontal el tema de la irresponsabilidad

afectiva y econdmica dentro de la pareja.

Motivo N° 2.- La repeticion de la frase “dices que trabajas” enfatiza la mentira y la falta
de compromiso, elementos que remiten a la pérdida de valores comunitarios. Esta
contradiccion entre el discurso y las acciones se convierte en el eje de una critica social
que refleja la hipocresia y superficialidad en las relaciones modernas. El recurso de la

repeticion, caracteristico del huayno, aqui es utilizado con multas de denuncia.

Motivo N° 3.- La lista de deudas y la ausencia de contribucion econdmica exponen una
critica directa a la pasividad del hombre en la relacion. Este motivo sefiala la desigualdad
econdmica y la falta de equidad en la vida en pareja, temas que reflejan una realidad

comun en contextos urbanos empobrecidos. A pesar de lo contemporaneo del contenido,

78



el uso de un lenguaje sencillo y directo mantiene la esencia estructural del huayno

tradicional.

Motivo N° 4.- Las imagenes de animales, como “toro” y “oso”, se utilizan para
representar la inutilidad y pasividad del hombre como carga econdémica. Estas
comparaciones reflejan la falta de conciencia y responsabilidad del sujeto masculino, que
consume sin aportar. Esta situacion es leida como una forma de explotacion emocional y
econdmica dentro de la relacion, y constituye una critica aguda a los roles de género

heredados.

Motivo N° 5.- La repetida mencion le “debo” enfatiza la carga financiera y emocional
que asume la mujer. Esta repeticion, asociada a la oralidad quechua, permite transmitir
de manera intensa la tension viva en la pareja. El motivo expone las dificultades
econdmicas que enfrentan muchas familias, pero también pone en evidencia la falta de

equidad y compromiso dentro de la relacion.

Motivoe N° 6.- La mujer toma una decision activa; romper el ciclo de dependencia y
buscar otro amor. Esta accion representa un giro frente al sufrimiento pasivo caracteristico
de muchos huaynos tradicionales. Aqui, la protagonista actia, se empodera y afirma su
dignidad individual, en un acto de autosuperacion que refleja la transformacion de los

roles de género en el contexto contemporaneo.

Motivo N° 7.- La respuesta del hombre, entre lagrimas, pero ain dependiente, pone en
evidencia una manipulacion emocional sostenida en la falta de autonomia. Esta imagen
final refuerza la critica a los vinculos desiguales y emocionalmente toxicos. La ironia con
la que se representa su reaccion permite transmitir un mensaje complejo con un lenguaje

accesible, reafirmando el poder del arte popular para denunciar de forma clara y directa.
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SOLTERITA LIBRE (G)

Solterita soy
Libre como el viento
A nadie le importa

Lo que hago con mi vida (bis)

Dinero y amores
Nunca me ha faltado
Soy solterita

Hago lo que quiero (bis)

Solterita libre

Para toda la vida

Yo no quiero ser esclava de nadie (bis)
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Tabla 11. Andalisis literario del Huayno “Solterita libre’

Datos generales Fragmentos de la letra Motivos
"Solterita soy / Libre Motivo N° 1
Titulo: Solterita libre como el viento" Individualismo y libertad
Autor/ interprete: Angel personal

Collanqui  Lipa/ Luz

Yenny de los Andes "A nadie le importa / Lo Motivo N° 2
Aiio: 2017 que hago con mi vida" Desafio a la autoridad
Registro: Plataforma comunitaria
digital "Dinero y amores / Nunca Motivo N° 3
YouTube me ha faltado" Materialismo y cambio de
valores
Motivo N° 4
"Soy solterita / Hago lo Empoderamiento
que quiero" femenino y ruptura de

roles tradicionales

Motivo N° 5
"Solterita libre / Para toda Rechazo al matrimonio
la vida/ Yo no quiero ser  como institucion opresiva

esclava de nadie"

Nota. Elaboracion propia.

ANALISIS

Por otro lado, el huayno “Solterita Libre” representa una transformacion radical
del huayno tradicional, al reflejar cambios profundos en la sociedad y la cultura andina
contemporanea. Aunque mantiene elementos formales propios del género, como la
repeticion y la estructura poética, su contenido introduce nuevas tematicas que contrastan

con los valores comunitarios tradicionales. El énfasis en la libertad individual y el rechazo
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a las normas sociales tradicionales se distancia de una vision cultural basada en la
solidaridad y el compromiso colectivo. La afirmacion de independencia por parte de una
mujer soltera evidencia transformaciones significativas en los roles de género, alejandose
de los ideales tradicionales del matrimonio y la familia. La mencion del dinero junto con
el amor sugiere la influencia de la economia de mercado en las relaciones afectivas. Este
huayno refleja, por un lado, el desgaste de los valores tradicionales frente a la modernidad,
pero, por otro lado, puede interpretarse también como una forma de resistencia cultural y
adaptacion, en la que el arte popular contintia siendo un medio para expresar y criticar las

realidades sociales, incluso desde una perspectiva individualista.

Motivo N° 1.- La declaracion de libertad contrasta con la tradicional vision del amor y
del matrimonio como pilares de la vida comunitaria. Esta postura representa una
transformacion de los valores colectivos hacia una perspectiva mas individualista,
influenciada por la modernidad urbana. La comparacion con el viento simboliza una
ruptura con las expectativas sociales impuestas sobre el género femenino, reflejando los

cambios en los roles de la mujer andina en la actualidad.

Motivo N° 2.- La afirmacion de autonomia personal se opone a la importancia del juicio
comunitario en la cultura andina tradicional. Este fragmento puede entenderse como una
manifestacion de la ruptura de los lazos colectivos en el entorno urbano contemporaneo.
La repeticion del verso refuerza el mensaje de independencia, utilizando un recurso
estilistico tipico del huayno, aunque orientado aqui hacia una narrativa de afirmaciéon

personal.

Motivo N° 3.- La combinacion de dinero y amor en la misma linea sugiere una vision
materialista de las relaciones, alejada de la concepcion andina del amor como sentimiento

profundo vinculado a valores como la reciprocidad, el ayni y la fidelidad. La abundancia
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de “dinero y amores” podria entenderse como una critica implicita a la superficialidad de

las relaciones modernas, marcadas por el consumo y el pragmatismo afectivo.

Motivo N° 4.- La declaracion de autonomia por parte de una mujer soltera representa un
cambio relevante frente a los roles de género tradicionales que relegaban a la mujer a la
vida doméstica o conyugal. Este motivo puede ser entendido como un reflejo del impacto
del feminismo y de los discursos contemporaneos sobre igualdad de género dentro de la
sociedad. La repeticion de versos potencia el mensaje emancipador, reafirmando que el

huayno, puede expresar demandas modernas desde su estructura tradicional.

Motivo N° S5.- La caracterizacion del matrimonio como una forma de esclavitud
constituye una critica directa a instituciones tradicionales que, en el contexto andino,
estaban fuertemente ligadas al orden comunitario. La frase “esclava de nadie” refleja una
ruptura simbolica con las relaciones de poder patriarcales, y evidencia una revision de la
vida conyugal desde una logica de emancipacion personal. Este motivo muestra como el
arte popular puede incorporar discursos modernos sin perder su capacidad de generar

impacto emocional.

83



AMOR CIBERNETICO (H)

Porque quieres saber mi nimero telefonico,

Para que quieres saber mi correo electronico.

Seguro quieres jugar, conmigo vas a perder,

Por celular no podras, por internet tampoco.

Como se te ocurre darme a mi tu namero telefonico,

Pero que diciendo me das a mi tu correo electronico.

Que es lo que quieres tu, que es lo que quieres conmigo,

no me tendras a mi para tu amor cibernético.
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Tabla 12. Analisis literario del Huayno “Amor cibernético”™

Datos generales

Fragmentos de la letra

Motivos

Titulo: Amor cibernético

Autor/ interprete: Rosita

"Porque quieres saber mi
numero telefonico,
Para que quieras saber mi

correo electronico”

Motivo N° 1
Conexidn entre tecnologia

y relaciones humanas

de Espinar "Seguro quieres jugar, Motivo N° 2
Aiio: 2018 conmigo vas a perder, Desarraigo emocional /
Registro: Plataforma  Por celular no podras, por Ironia afectiva
digital YouTube internet tampoco"

"Como se te ocurre darme Motivo N° 3

a mi tu numero telefonico, Ironia y critica a la

Pero que diciendo me das superficialidad
a mi tu correo electronico"
"Que es lo que quieres tq, Motivo N° 4

que es lo que quieres Rechazo al amor

conmigo, no me tendrads a  superficial y tecnologico
mi para tu amor

cibernético."

Nota. Elaboracion propia.
ANALISIS

El huayno “Amor Cibernético” es una pieza contemporanea que refleja las
tensiones entre tecnologia, amor y autenticidad. A través del rechazo al amor virtual, la
cancion ofrece una critica cultural que visibiliza como la digitalizacion ha afectado los
lazos emocionales. Aunque se distancia de la cosmovision andina tradicional, conserva
el tono critico y emocional caracteristico del huayno, reconfigurandolo para una audiencia
urbana y juvenil. Este tema demuestra como el huayno moderno aborda problematicas
actuales como las relaciones digitales, manteniendo un vinculo con los valores de

autenticidad, emocionalidad profunda y resistencia cultural. Si bien incorpora elementos
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modernos como el celular y el internet, su mensaje central expresa una critica a la

superficialidad y la manipulacion emocional mediada por la tecnologia.

Motivo N° 1.- El acercamiento digital es cuestionado como superficial o poco sincero,
reflejando una tension entre intimidad y tecnologia. La mencion del numero telefénico y
del correo electronico evidencia la influencia de lo digital en las relaciones
contemporaneas. Este motivo muestra como la modernidad ha transformado las formas
de comunicacion, introduciendo medios impersonales que contrastan con la cercania y el
contacto directo valorados en la cultura andina. La pregunta retorica utilizada por el sujeto
poético revela una desconfianza hacia estas nuevas formas de vinculacion, interpretadas

como una amenaza a la autenticidad en las relaciones humanas.

Motivo N° 2.- El yo lirico anticipa una posible manipulacion emocional y establece
limites claros como forma de defensa. La afirmacion de que el interlocutor “va a perder”
denota una actitud de resistencia frente a lo que se percibe como un “juego” afectivo
superficial mediado por la tecnologia. Aunque se utilizan codigos modernos como;
celular y mensajes virtuales, atin se mantiene el valor de la honestidad emocional, lo que

conecta esta postura con la autenticidad afectiva que ha caracterizado a la cultura andina.

Motivo N° 3.- Se critica la ilusion del vinculo cibernético, dejando entrever la necesidad
de una conexién mas humana y profunda. La ironia presente en las frases sobre el numero
telefonico y el correo electronico funciona como una critica a la frialdad de las relaciones
modernas, donde el intercambio de informacion digital reemplaza el contacto emocional
directo. Esta situacion es interpretada como una pérdida de la profundidad emocional que
caracterizaba las relaciones tradicionales andinas. La repeticion de los elementos
tecnolodgicos refuerza el efecto ironico, recurso habitual del arte popular para transmitir

mensajes complejos desde una expresion sencilla.
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Motivo N° 4.- La negacion explicita al “amor cibernético” expresa una conciencia del
vacio relacional generado por la virtualidad. El rechazo a involucrarse en una relacién
mediada por la tecnologia puede interpretarse como una forma de resistencia frente a la
deshumanizacion de los vinculos afectivos. Este motivo subraya la importancia de las

conexiones emocionales auténticas, valor esencial en la tradicion de la cultural andina.

NO TE ENAMORES DE MI (I)

No te enamores de mi porque yo no sé amar
No te enamores de mi porque yo no sé querer
No te enamores de mi porque yo no sé amar

No te enamores de mi porque yo no sé querer.

Yo solo se querer para un rato
Yo solo se amar para un momento
Después ya no me importa no me sigas por favor.
Soy sincera mi amor no quiero herirte

Soy sincera mi amor no quiero lastimarte.

Yo solo se querer para un rato

Yo solo se amar para un momento

Después ya no me importa no me sigas por favor.
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Tabla 13. Andalisis literario del Huayno “No te enamores de mi”

Datos generales Fragmentos de la letra Motivos
“No te enamores de mi
porque yo no s€ amar Motivo N° 1

Titulo: “No te enamores
de mi”

Autor/ interprete: Angel

Collanqui  Lipa/ Luz
Yenny de los Andes

Afo: 2023

Registro: Plataforma
digital YouTube

No te enamores de
mi porque yo no sé
querer”
“Yo solo se querer para un
rato
Yo solo se amar para un
momento”
“Después ya no me
importa no me sigas por

favor"

"Soy sincera mi amor no
quiero herirte / Soy
sincera mi amor no quiero

lastimarte"

Autenticidad/ Sinceridad

emocional

Motivo N° 2

Amor efimero y desapego

Motivo N° 3
Individualismo y

resistencia emocional

Motivo N° 4

Afectividad moderna

Nota. Elaboracion propia.

ANALISIS

El huayno “No te enamores de mi”, refleja un cambio significativo en las

dinamicas afectivas y culturales de las comunidades andinas, mostrando como la

modernidad y el individualismo han influido en la concepcidn del amor y las relaciones

humanas. Aunque conserva ciertas caracteristicas formales, como la repeticion y la

sinceridad emocional, se distancia del amor comunitario, del vinculo con la naturaleza y

de la resistencia cultural que caracterizaban a los huaynos tradicionales.
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Motivo N° 1.- El sujeto lirico reconoce su incapacidad para establecer un vinculo afectivo
profundo, lo cual representa una desconexion con los valores tradicionales del amor como
compromiso duradero. Esta franqueza es una expresion directa de los sentimientos,
aunque honesta, se aleja del romanticismo ritual andino, donde el amor se concibe como
un lazo trascendente y vinculado a la comunidad. Este huayno expresa una vision mas

individualista y efimera del afecto, influenciada por la cultura contemporanea.

Motivo N° 2.- El modelo relacional que se plantea estd basado en la fugacidad y la
libertad individual. Esta vision contrasta con la concepciéon andina del amor como una
alianza emocional prolongada, donde la reciprocidad y la permanencia tienen un valor
simbdlico. El amor se presenta aqui como algo pasajero y superficial, lo cual puede
interpretarse como una critica implicita a la modernidad y la pérdida de valores

comunitarios en las relaciones afectivas.

Motivo N° 3.- La insistencia en la autonomia emocional, expresada mediante frases como
“no me sigas por favor”, marca una ruptura frente a la dependencia afectiva que
predominaba en los huaynos tradicionales. Este rechazo al compromiso y la afirmacion
del desapego reflejan una actitud individualista que se aleja del ideal colectivista de la
cultura andina. Ademads, aunque se conserva la estructura repetitiva propia del huayno, se
pierde la riqueza metaforica y simbolica que caracterizaba sus expresiones mas

auténticas.

Motivo N° 4.- A pesar del rechazo al compromiso, la cancion se articula desde la
honestidad y la transparencia emocional, lo cual puede interpretarse como un nuevo valor
relacional. Esta sinceridad, aunque directa y frontal, se presenta como una forma de
cuidado, donde la ética emocional moderna, basada en la claridad y el respeto, prevalece

sobre el romanticismo idealizado. “No te enamores de mi” representa un giro
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contemporaneo en el huayno, deja atras los codigos del amor ritual y entregado, y expresa

una vision actual del afecto, libre, pasajero y sinceramente limitado.

SACAME LA VUELTA (J)

Sacame la vuelta con quien tu quieras
Eso no me duele, ya no me interesa
Eso no me duele, puedo vivir sin ti (bis)
No tengo la culpa que se enamoren
De este pechito, enamoradito

De este pechito encantadorcito (bis)

Esta noche secamos cantina
Cantando, bailando en los carnavales

Moviendo cintura todita la noche

Dices que te marchas, que no te merezco
Eso no me duele, ya no me interesa

Eso me resbala, cholito bandido (bis)

De esta cantita a la otra cantina
Seguro chiquita me voy con la otra

seguro chiquita me voy con tu hermana (bis)

Yo te voy a ensenar la forma de engafiar
Eso te va a doler por no valorarme
Eso te va a doler al verme con otro

Anoche estuve con tu hermanita
moviendo cintura en los carnavales

moviendo cadera en los carnavales(bis)
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Tabla 14. Analisis literario del Huayno “Sacame la vuelta”

Datos generales

Fragmentos de la letra

Motivos

Titulo: Sacame la vuelta
Autor/ interprete: Karina de
la Cruz y Gualberto Apaza
Aifo: 2025

Registro: Plataforma digital
YouTube

"Sacame la vuelta con quien
ta quieras
Eso no me duele, ya no me
interesa"
"No tengo la culpa que se
enamoren
De este pechito, enamoradito
De este pechito
encantadorcito"

"Esta noche secamos cantina
Cantando, bailando en los
carnavales
Moviendo cintura todita la
noche"

"Dices que te marchas, que
no te merezco
Eso no me duele, ya no me
interesa
Eso me resbala, cholito
bandido"

"De esta cantina a la otra
cantina
Seguro chiquita me voy con
la otra
Seguro chiquita me voy con
tu hermana"

"Yo te voy a ensefiar la
forma de engafiar
Eso te va a doler por no
valorarme
Eso te va a doler al verme

con otro"

Motivo N° 1
Desafio a los valores

tradicionales

Motivo N° 2
Individualismo y

egocentrismo

Motivo N° 3
Festividad y resistencia

cultural

Motivo N° 4
Desapego emocional y

resistencia

Motivo N° 5
Ruptura de valores

comunitarios

Motivo N° 6
Venganza y pérdida de

valores

Nota. Elaboracién propia.
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ANALISIS

El huayno “Sacame la vuelta” representa una transformacion radical del huayno
tradicional. Aunque conserva algunos elementos formales del género como las repeticiones
y el lenguaje coloquial, su contenido se aleja significativamente de los valores
tradicionales. El énfasis en el individualismo, la venganza y la infidelidad contrasta con
una vision cultural basada en la solidaridad, la fidelidad y el respeto mutuo. La actitud
desafiante frente a la traicion y el desapego emocional refleja un cambio en la concepcion
del amor y las relaciones de pareja. A pesar de ello, el huayno continiia siendo un vehiculo
expresivo de las realidades contempordneas andinas, demostrando la capacidad de

adaptacion de la cultura popular.

Motivo N° 1.- Representa, la actitud desafiante ante la infidelidad contrasta con la vision
tradicional del amor como un vinculo sagrado y comunitario. Este fragmento puede
interpretarse como una manifestacion de como la modernidad ha transformado los valores
afectivos, priorizando el orgullo personal sobre el compromiso emocional. La indiferencia
frente a la traicion revela una critica implicita a la superficialidad de las relaciones

modernas.

Motivo N° 2.- La autoalabanza y el énfasis en el atractivo personal reflejan una vision
individualista ajena a la cosmovision andina tradicional, basada en la humildad y el sentido
de comunidad. El uso de diminutivos como “pechito” o “enamoradito” conserva un vinculo
con la expresividad del quechua, aunque en este contexto se emplea de forma irdnica y

presumida, lo que refuerza el desafio del yo lirico.

Motivo N° 3.- La mencidn de carnavales y celebraciones mantiene un vinculo con las
festividades comunales andinas. Sin embargo, el énfasis en el baile individual y el consumo

excesivo de alcohol refleja una transformacion de estas practicas, ahora reconfiguradas en
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un entorno mas urbano y desacralizado. La fusion entre elementos tradicionales como los
carnavales y el comportamiento moderno como “secar cantinas”, evidencia como la cultura

andina se adapta, pero también cémo se ve tensionada por la modernidad.

Motivo N° 4.- La indiferencia ante la partida del ser amado difiere del dolor profundo
expresado en los huaynos tradicionales. Esta reaccion puede entenderse como una forma
de resistencia emocional o como una pérdida de la intensidad sentimental caracteristica del
universo afectivo andino. La frase “cholito bandido”, aunque mantiene una resonancia con

el lenguaje coloquial andino, se emplea aqui con tono irénico y desprecio.

Motivo N° 5.- La amenaza de irse con “la otra” o incluso con la hermana del amante refleja
una ruptura simbolica de los lazos familiares y comunitarios, pilares esenciales en la cultura
andina. Esta actitud vengativa y provocadora desafia los valores de reciprocidad, respeto y
equilibrio, fundamentales en la vision relacional del mundo quechua. El uso de la
infidelidad como castigo expone una critica a la desintegracion de los valores familiares en

el contexto moderno.

Motivo N° 6.- La ensefianza de como engaiar, como forma de venganza expresa una
pérdida de valores éticos que sostenian la concepcidn tradicional del amor como un
sentimiento noble y edificante. La repeticion de “Eso te va a doler ” enfatiza la intencion
de herir, utilizando la fuerza expresiva del huayno, histéricamente orientada a transmitir
dolor auténtico, para fines mas destructivos. Este uso del arte popular muestra su potencia

emocional, aunque en este caso se desvie hacia un objetivo negativo.
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3.2. Analisis comparativo del huayno antiguo y moderno con relacion a los motivos
culturales

Para desarrollar el siguiente analisis comparativo de los huaynos seleccionados, se
tomo6 en consideracion solo algunos motivos culturales, los mas resaltantes, aquellos que
puede reforzar la idea de algun tipo de cambio en su contenido; asimismo, se establecid

una codificacion para cada uno de los huaynos teniendo como resultado el siguiente cuadro:

Tabla 15. Cuadro de codificacion de huaynos seleccionados

N° Titulo Categoria Codificacion
1. El anillito Huayno antiguo A
2. Adibs juventud Huayno antiguo B
3. Tardes invernales Huayno antiguo C
4. Me tienden la cama Huayno antiguo D
5. Cinta morada Huayno antiguo E
6. Superman Huayno moderno F
7. Solterita libre Huayno moderno G
8. Amor cibernético Huayno moderno H
9. No te enamores de mi Huayno moderno I
10.  Sacame la vuelta Huayno moderno J

Nota. Elaboracion propia.
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A: El anillito

o Ma: Simbolismo y dolor emocional

o Ma: Desarraigo y nostalgia

F: Superman

o Mau: Ironia y critica social

o Mz: Denuncia de la falsedad y el engafio

o Ma: Desigualdad y explotacion en las relaciones tradicionales
o Ms: Pobreza y desequilibrio economico

o Me: Empoderamiento y resistencia

ANALISIS

En el M del huayno A. se puede evidenciar, el dolor por la pérdida del ser amado
el cual se expresa de manera profunda y simbolica en la frase: “El anillito de oro, collar de
perlas; mejor muriera, para no verte”, la tristeza es casi ritual, conectada con la cosmovision
andina y una comprension poética del sufrimiento, el amor aparece como un lazo espiritual
duradero. En contrate con el M1, M> y Mg del huayno F, donde este expresa la pasividad
del hombre; y la mujer asume un papel activo, decidiendo terminar la relacion y buscar
“otro querer”. El sufrimiento se transforma en empoderamiento; en este sentido se puede
observar un cambio marcado en la manera de expresar las emociones, donde se pasa de una
vision espiritual y resignada a una postura critica, realista y urbana, reflejando una

transformacion de los valores tradicionales sobre el amor y los roles de género.

Por otra parte, el Mz del huayno A., expresa el dolor de la separacion y el desarraigo
con nostalgia y sutileza, con una fuerte carga emocional, mientras que el M4 yMs del
huayno F, muestra una visible critica a las relaciones sociales marcadas por la precariedad

y la desigualdad, este analisis evidencia la transformacion del mundo afectivo al mundo
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material, lo que refleja una sociedad cada vez mas marcada por tension econdmica y
relaciones individualistas. En general, estos motivos culturales permiten observar que el
huayno en el Cusco ha experimentado un proceso de evolucion cultural, dentro del cual se
ha producido un cambio selectivo, puesto que el género conserva su estructura musical y
su funciéon expresiva, pero ha incorporado nuevas tematicas, discursos y formas de
representacion que responden a la transformacion social, econdmica y de género vivida en
la regién, con ello se puede considerar que el huayno contintia siendo una herramienta de
expresion popular, pero lo hace ahora desde una mirada mas inmediata, critica y adaptada

al presente.

B: Adios juventud

o Mi: Reflexion sobre el tiempo y la perdida

o Ma:Dolor y traicion en las relaciones humanas
o Mas: Nostalgia y resistencia emocional

o Ms: Traicion y critica la ingratitud

o Me: Resistencia y esperanza

G: Solterita libre

o  Mi: Individualismo y libertad personal
o Ma: Materialismo y cambio de valores
o M4 Empoderamiento femenino y ruptura de roles tradicionales.

o Ms: Rechazo al matrimonio como institucion opresiva
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ANALISIS

En el huayno B, la reflexion sobre el tiempo y la pérdida, se ve reflejada en el M.
La juventud es comprendida como una etapa efimera que se marchita como una flor, en
una clara analogia con los ciclos naturales de la vida. En contraste, el huayno G, presenta
un motivo cultural que rompe con esta vision comunitaria, el individualismo y la libertad
personal. La intérprete afirma ser “libre como el viento”, negando los vinculos afectivos
tradicionales y alejandose de la vision del amor como proyecto de vida compartida. Esta
expresion sefiala un giro radical hacia una identidad individual y autonoma, marcando una
ruptura con el ideal de interdependencia y comunidad que caracterizaba al huayno
tradicional. Por otro lado, se encuentra el M», M3 y Ms del huayno B, y el rechazo explicito
al matrimonio Ms del huayno G. Mientras en el huayno antiguo se expresa dolor por la
ruptura de un compromiso sentimental, entendido como una transgresion ética y espiritual
dentro de la comunidad, el segundo muestra un rechazo frontal a la institucién matrimonial,
considerada una forma de esclavitud. El intérprete declara que no desea ser “esclava de
nadie”, lo que evidencia una transformacion en los valores afectivos y sociales, donde el
matrimonio ya no es visto como una meta, sino como una imposicion cultural que restringe
la autonomia individual. Este cambio tematico refleja claramente un proceso de
aculturacion de género asi se puede evidenciar en el My del huayno G, el cual es
influenciado por discursos modernos de empoderamiento y feminismo, que reconfiguran
los roles y aspiraciones dentro del espacio cultural andino contemporaneo. Asimismo, es
relevante la comparacion entre el motivo Mg del huayno B y el materialismo afectivo
presente en el M3 del huayno G. En el primero, el recuerdo del amor perdido esta cargado
de esperanza y resistencia emocional, se proyecta una justicia emocional en que la persona
que provoco el dolor algtin dia “llorara por mi”. Por el contrario, en el segundo se afirma

que “dinero y amores nunca me han faltado”, lo que introduce una perspectiva donde el
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afecto se entrelaza con la abundancia econdmica. Aqui, el amor ya no es concebido como
vinculo profundo, sino como parte de una experiencia de consumo, en la que tener

“amores” es parte de la libertad personal.

En sintesis, el contraste entre ambos huaynos permite observar que el huayno en el
Cusco ha transitado de una expresion musical basada en la comunidad, el dolor amoroso y
los ciclos naturales, estos propios de una cosmovision andina, hacia un discurso moderno
que valora la independencia, la autonomia femenina y la afirmacion individual, estos
cambios en los motivos culturales revelan un proceso de cambio progresivo, donde el
huayno se adapta a las transformaciones sociales y urbanas, sin perder su funcién como
medio de expresion popular, aunque su contenido ha cambiado, su estructura y forma
mantienen una continuidad que le permite seguir siendo un reflejo vivo de las emociones

y tensiones de la sociedad cusquena actual.

C: Tardes invernales

o Mi: Vinculo con la naturaleza y la nostalgia

o Ma: Preservacion lingliistica y metaforas andinas
o Ms: Identidad andina

o Ma: Resistencia cultural

o Ms: Expresion emotiva y resistencia a la distancia y tiempo

H: Amor cibernético

o Mi: Conexion entre tecnologia y relaciones humanas
o Ma: Ironia critica a la superficialidad

o Mas: Rechazo al amor superficial y tecnologico
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ANALISIS

En el huayno C, se expresa un profundo vinculo con la naturaleza. como parte
esencial de la experiencia emocional contemplada en el M, donde el viento, la lluvia y el
invierno no son solo elementos climdticos, sino vehiculos de la memoria y el afecto. Esta
conexion entre el entorno natural y emocion es caracteristico de la cosmovision andina,
donde la naturaleza no es externa al ser humano, sino parte de su estructura emocional y
espiritual. En este mismo, se encuentra ademads la preservacion del quechua y de metaforas
ancestrales, presentes en el Mz, como el "habaspa tinka" o "Ch'aska Nawi", que exaltan la
belleza desde una mirada propia, alejandose de los modelos contemporaneos y reafirmando

el valor estético andino.

En contraposicion, en el huayno H, los referentes ya no son naturales ni rituales,
sino tecnoldgicos como, por ejemplo; el “numero telefénico”, el “correo electronico”, el
“internet” ello presente en el Mi. Aqui, los vinculos afectivos son mediados por
herramientas digitales, y se perciben como fragiles, superficiales o incluso manipuladores.
Con este motivo se puede ver claramente un proceso de aculturacion tecnologica, donde la
cultura musical tradicional se adapta a nuevas realidades comunicativas que alteran la
manera de vincularse emocionalmente. Ya no hay mencién de la naturaleza ni del quechua,

lo cual implica una ruptura con la tradicion simbolica andina.

Por otro lado, en el huayno C, el amor se mantiene como un lazo resistente a la
distancia y al tiempo, ello presente en el Ms, por el contrario, en el huayno H, se expresa
una actitud critica e irénica frente a los vinculos afectivos, presentes en el Mz, M3 y My, el
contenido lirico anticipa el engafio, rechaza el juego emocional y cuestiona abiertamente
el valor de los lazos virtuales. Esta transformacion de la nostalgia poética a la ironia
defensiva refleja un cambio en la sensibilidad cultural, donde el afecto ya no es vivido

como experiencia espiritual, sino como interaccion fugaz dentro de una logica digital.
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Finalmente, los M3 y M4 del huayno C, se manifiesta en el orgullo regional “cusqueiiito”,
en el uso del charango, y en la reafirmacion de la solteria como eleccion libre dentro de
una estructura simbolica colectiva. En cambio, en el huayno H., no hay una identificacién
especifica con lo andino ni con simbolos culturales regionales. Esto sugiere una deterioro
de los referentes identitarios tradicionales, posiblemente a favor de una estética mas urbana,
global y comercial. La ausencia de elementos locales, sumada al predominio del lenguaje
digital, refuerza la hipotesis de un proceso de cambio en el que el huayno se transforma
para adaptarse a nuevas formas de vida, sin necesariamente mantener los simbolos que lo

ligaban a su origen cultural.

D: Me tienden la cama

o Mu: Identidad andina
o Mas: Desigualdad y jerarquia social
o Mua: Revaloracion de la identidad

o Ms: Autenticidad cultural

I: No te enamores de mi

o Mu: Autenticidad y sinceridad emocional
o  Maz2: Amor efimero y desapego
o Ma: Individualismo y resistencia emocional

o Mua: Afectividad moderna
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ANALISIS

En el huayno D, se destacan motivos fuertemente ligados a la identidad andina y la
vida comunitaria. Desde la hospitalidad ritualizada y el uso cotidiano del quechua estos
presentes el Mj, hasta la revalorizacion de la mujer indigena como figura central de
sustento y afecto colectivo, observados en el M4 y Ms, el huayno D, expone una vision del
mundo en la que lo humilde no es visto como carencia, sino como forma de vida digna y
auténtica. La letra muestra también una clara conciencia de las desigualdades sociales, esto
se puede observar en el M3, reflejadas en frases como “me dan de comer con mucho rigor”
0 “me obligan que duerma”, donde la palabra “sifiur” (sefior) se repite con ironia para poner
en evidencia las jerarquias impuestas. Sin embargo, incluso en medio de la precariedad, se

sostiene una resistencia cultural que convierte lo cotidiano en simbolo de orgullo.

Por el contrario, el huayno I, M, muestra al sujeto lirico honesto al afirmar que no
sabe amar ni quiere comprometerse. Esta franqueza emocional representa una ética
moderna, alejada de la vision tradicional del amor comunitario. Por otro lado, El huayno I,
evidencia que el amor es concebido como algo pasajero y sin compromiso. El afecto no
esta ligado a la permanencia ni a la comunidad, lo que indica una pérdida de los valores
afectivos tradicionales, asi se puede evidenciar en el M>, ademés que se demuestra un
individualismo y resistencia emocional, ya que el sujeto lirico rechaza el seguimiento
afectivo afirmando su autonomia, manifestando la légica emocional centrada en el yo,

propia de la modernidad urbana, presente en el motivo M3 del mismo.

Finalmente, aunque ambos huaynos, conservan la estructura repetitiva propia del
género, el contenido simbdlico es marcadamente distinto. En el huayno D, la repeticion
enfatiza la colectividad y la memoria cultural, mientras que en el huayno I, se refuerza los
limites personales y la claridad emocional. Eso reflejado en el Ma, que encierra esta

transformacion, la cual se expresa en el cuidado por el otro, pero desde una posicion
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individualista que ya no responde a la logica de complementariedad propia de la cultura

andina.

En sintesis, se puede mencionar que el andlisis comparativo de los motivos mas
relevantes de dichos huaynos permite constatar que el huayno en el Cusco ha sido objeto
de un cambio paulatino, que no ha eliminado su estructura musical ni su funcidn expresiva,
pero que si ha transformado profundamente sus contenidos culturales. De un arte popular
centrado en la comunidad, la lengua y la resistencia simbdlica, se ha transitado hacia una

expresion personal, directa y adaptada a los codigos afectivos contemporaneos.

E: Cinta morada

o Mi: Autenticidad Cultural

o Mas: Vinculo con la naturaleza y desarraigo
o Ma: Resiliencia y sufrimiento

o Ms: Simbolos naturales y resignacion

o Mae: Critica a la indiferencia

J: Sacame la vuelta

o Mu: Desafio a los valores tradicionales
o Mza: Individualismo y egocentrismo
o Ma: Festividad y resistencia cultural

o Me: Venganza y pérdida de valores
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ANALISIS

El huayno E, refleja una expresion poética y emocional profundamente arraigada
en la cosmovision andina. Desde sus primeras lineas, se observa un lenguaje simbdlico que
apela a objetos tradicionales como la cinta, la cual no solo representa el afecto, sino también
una manera de mantener viva la presencia del ser amado a través de un simbolo cotidiano
cargado de significacion cultural, ello se puede ver el M. Esta forma de expresion no se
basa en el orgullo, sino en la ternura sencilla y emotiva, manifestada con discrecion y

autenticidad.

En contraste, el huayno J, en el M, este que comienza con una actitud desafiante
frente al dolor amoroso, frases como “eso no me duele, ya no me interesa” representan una
ruptura directa con la sensibilidad andina tradicional, donde el amor y el sufrimiento eran
experiencias intensas y colectivas, en esta parte el yo lirico responde con indiferencia,
priorizando su orgullo personal por encima del lazo emocional, esta actitud desafiante
revela una transformacion cultural influenciada por la modernidad, donde el afecto pierde

su carga ritual y se convierte en un asunto superficial o pasajero.

Por otra parte, en el huayno E, el dolor se vive con profundidad, pero también con
resiliencia. El hablante expresa su tristeza con palabras como “mi suerte desgraciada”, y
recurre a la naturaleza como metafora emocional, comparandose con el “limon verde” o el
“aguacero”, representaciones tradicionales que representan el sufrimiento asumido con
serenidad, esto presente en el M4 y Ms del mismo. La expresion emocional no busca herir,

sino canalizar el dolor desde una vision intima y resignada.

Por el contrario, en el huayno J, el dolor no se transforma en introspeccion, sino en
venganza. El sujeto lirico no solo acepta la infidelidad, sino que responde con provocacion,

amenazando con engafiar también y “ensefiar la forma de engafar” como castigo, asi se
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puede ver en Ms, esta actitud refleja una pérdida del sentido ético tradicional del amor,

reemplazando la entrega emocional por una l6gica de competencia afectiva.

Por otro lado, la relacién con la naturaleza en el huayno E, la montafia es el lugar
al que el hablante desea retirarse, no solo como espacio fisico, sino como refugio emocional
y espiritual. La montafia, en la cosmovision andina, simbolo lo sagrado, el origen y la
fuerza interior, presentes en el Ms. Esta representacion sugiere una busqueda de reconexion
con la raiz cultural como forma de afrontar el desarraigo emocional. En contraste, en el
huayno J, esta dimension simbolica desaparece. El yo lirico no busca refugio ni
transformacion, sino reaccion inmediata, la respuesta al conflicto afectivo es el escape al
alcohol, a la “cantina”, o la celebracion frenética del carnaval, no como rito colectivo, sino
como espacio de distraccion personal, ello presente el M3. Aunque se mencionan elementos
de la festividad tradicional, estos se utilizan como contexto para la evasion emocional, y

no como forma de cohesion comunitaria.

Finalmente, en el huayno E, se percibe una expectativa de reciprocidad emocional.
El hablante expresa dolor ante la indiferencia del ser amado, diciendo “pero no sabes decir:
vente a mi ladito”, lo cual evidencia un anhelo de conexion y proximidad emocional, esto
presente en el Mg. El sufrimiento aqui no surge de la traicidn, sino de la distancia emocional
no resulta. En cambio, en el huayno J, las relaciones estdn marcadas por el orgullo, el
egocentrismo y la provocacion, el sujeto lirico se enorgullece de su atractivo, expresado
con frases como “de este pechito enamoradito”, que exponen un tono auto celebratorio
ajeno a los valores tradicionales de humildad y colectividad, ello presente en el M> del

mismo.
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En general, se puede entender que el huayno en el Cusco ha ido experimentado un
proceso de cambio profundo en su dimensidon simbolica y emocional. Mientras el huayno
E, conserva el lenguaje poético, la conexion con la naturaleza, el sentido comunitario y la
dignidad frente al dolor, el huayno J, representa una lirica directa, confrontativa,
individualista y muchas veces vengativa. A pesar de conservar la forma musical y ciertas
estructuras tradicionales del huayno, el contenido emocional ha sido transformado,
adaptandose a valores modernos que privilegian la libertad afectiva, el orgullo personal y

el desapego.

3.3. Analisis interpretativo de los huaynos antiguos y modernos con relacion a los
motivos culturales

Los resultados obtenidos del andlisis de los diez huaynos seleccionados revelan un
proceso de transformacion simbolica y expresiva que se alinea con las perspectivas de
Lévi-Strauss, Helen Myers y Steven Feld. Para Lévi-Strauss, la musica, al igual que los
mitos, constituye un lenguaje estructurado que expresa las configuraciones sociales y
simbolicas de una comunidad. En este sentido, el huayno presente en la ciudad del Cusco
funciona como un “lenguaje colectivo”, cargado de estructuras mentales compartidas que
transmiten dolor, identidad, comunidad y cosmovision andina. Esto se refleja en
composiciones como Cinta morada, El anillito o Tardes invernales, donde emergen
simbolos naturales, la presencia del quechua y la representacion de emociones profundas

asociadas a la tierra y la comunidad.

Por su parte, los huaynos modernos han reconfigurado este lenguaje. Ya no se
articulan necesariamente mediante simbolos naturales o metaforas colectivas, sino a través
de discursos directos, urbanos y emocionalmente individualistas. Este cambio representa
una transformacion en el sistema de significados musicales y coincide con lo planteado por

Steven Feld, quien sostiene que el verdadero sentido de la musica no radica inicamente en
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los patrones sonoros, sino en la experiencia cultural que el oyente interpreta desde su
entorno social. Desde la mirada de Helen Myers, el huayno puede comprenderse como una
expresion musical que trasciende lo sonoro y se constituye en un sistema de significados
donde se manifiestan la organizacion social, las tensiones afectivas y los valores de un
pueblo. La transicién de huaynos que expresaban el desarraigo con esperanza hacia otros
que exaltan el desapego o el orgullo emocional evidencia una transformacion cultural
profunda. No se trata unicamente de un cambio estilistico, sino de una redefinicion
simbolica de la identidad andina en un contexto urbano y globalizado. Asimismo, el
analisis comparativo muestra que el huayno tradicional se adscribe a lo que Redfield
denomina pequena tradicion: una expresion originada en la vida rural, estrechamente
vinculada a costumbres, vinculos comunitarios, practicas simbdlicas y valores heredados.
El uso del quechua, las alusiones a la montana, la comida o el sufrimiento amoroso asumido
con dignidad son manifestaciones propias de una cultura campesina viva y resistente. En
contraste, los huaynos contemporaneos presentan una mayor incorporacion de elementos
propios de la gran tradicion, como discursos urbanos, lenguaje estandarizado, referencias
modernas al empoderamiento individual, el uso de medios digitales o la inclusion de
simbolos de la cultura popular, como en los casos de Superman o Amor cibernético. Este
cambio en los motivos culturales refleja la influencia directa de la ciudad y de la

globalizacion sobre una expresion originalmente campesina.

Redfield advierte, sin embargo, que la transicion hacia la gran tradicion no implica
la desaparicion automatica de la pequefia tradicidon, sino que ambas suelen coexistir en
tension. Esto se aprecia en diversos huaynos modernos que, pese a presentar un lenguaje
urbano y confrontativo, conservan elementos como la instrumentacion tradicional, la
estructura ritmica o las referencias andinas, lo que evidencia un proceso de aculturacion

progresivo y no absoluto. Ademas, Redfield plantea que las comunidades rurales actuan
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como fuerzas estabilizadoras, resistiendo ciertos aspectos del cambio cultural. Este
fenomeno se observa en algunos huaynos actuales que, aun adaptados a contextos
contemporaneos, reivindican la autonomia desde una estética quechua, femenina o popular,

resistiendo la completa disolucion de sus raices.

Desde la perspectiva de Herskovits, el ser humano actia dentro de multiples
dimensiones espacio, tiempo y sociedad, lo cual se traduce en una reinterpretacion
constante de su cultura. El huayno en el Cusco no se ha mantenido estatico: ha cambiado
porque los contextos histdricos, sociales y espaciales del pueblo andino también se han
transformado. Lo que antes representaba un mundo rural, ahora se reinterpreta como

respuesta a la migracion, la urbanizacion, el desencanto moderno y la experiencia digital.

En esta misma linea, Gluckman sostiene que el cambio cultural no se produce
unicamente a partir de experiencias individuales, sino a través de transformaciones en el
sistema cultural en su conjunto. Ello resulta evidente en el huayno cusquefio
contemporaneo, cuyos discursos sobre el amor ya no remiten a la complementariedad ni a
la resignacion andina, sino que expresan relaciones efimeras, desencanto, ironia o
empoderamiento emocional. Esto implica una reformulacion del sistema cultural afectivo
andino. En este caso, la aculturacion no se limita a la modificacién temaética, sino que

constituye una mutacion en el sentido colectivo del amor, el dolor y la identidad.

Por ultimo, Ralph Linton plantea que la aculturaciéon no siempre conduce a la
asimilacion total, sino que puede dar lugar a procesos de ajuste e integracion cultural. Esta
idea se refleja en los huaynos analizados; si bien la musica conserva sus formas
estructurales, su contenido se ha reconfigurado. En muchos huaynos modernos conviven
elementos rurales y urbanos, tradicionales y contemporaneos, lo que permite entender al
huayno actual como una expresion hibrida en la que se articulan resistencia, adaptacion y

resignificacion.
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3.4. Analisis documental del aspecto cultural, social y simbdlico del género musical el huayno en la ciudad del Cusco

Tabla 16. Analisis documental del huayno “El anillito™

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificaciéon Idioma Instrumentacién
Titulo predominante
“El anillito” Andnimo/ Ely Blanco 1934 Huayno Antiguo Castellano Charango, guitarra

Semiotica Social

Tradiciones orales
Su caracter anonimo
y colectivo lo puede

convertir en parte del

folklore Vivo,
asociado a fiestas
patronales y
encuentros
comunitarios.

Identidad cultural
El anillo como simbolo
representa el compromiso,
la unién sentimental y el
La

honor. pérdida o

traicion ligada a este
simbolo refleja la ruptura
de la confianza, lo que en
la cultura andina afecta no
solo a la pareja, sino a las
redes sociales que rodean

esa union.

Cosmovision andina
La cancion refleja la
cosmovision del ayni
(reciprocidad), donde
el amor y los
compromisos tienen un
valor espiritual y social
profundo. El
desengafio no es solo
personal, sino una
forma de desequilibrio
clama

que por

restauracion.

Significado cultural
Es una pieza musical que refleja
las emociones profundas y los
valores culturales arraigados en la
tradicion andina. Este huayno
aborda el dolor de la separacion y
la nostalgia por un amor perdido,
temas recurrentes en la musica
andina que conectan directamente

con las experiencias y la identidad

de las comunidades.

Proceso de
comunicacion
El mensaje del
se transmite con

sencillez poética

y musical,
cargado de
emocion y
simbolismo.

Contenido lirico
El texto gira en torno
a la traicion amorosa
simbolizada por el
anillo, y la tristeza
que deja. Se vincula
con otros temas
como la melancolia,
la decepcion y el
valor de la palabra
dada,

frecuentes en la lirica

todos

oral andina.

Nota. Elaboracién propia.
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Tabla 17. Analisis documental del huayno “Adios Juventud”

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
predominante
Titulo Julio Gamarra Veliz/ 1935 Huayno antiguo Castellano Charango, violin, mandolina
“Adios Juventud” Estudiantina Peru
Semioética Social
Proceso de
Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision andina Significado cultural comunicacion Contenido lirico

Refleja la transmision
de conocimientos sobre
la vida y el amor a
través de la musica,
caracteristica de la

cultura andina.

Enfatiza valores como
la fidelidad, la
melancolia por la
juventud perdida y la
resignacion ante el
destino, elementos
recurrentes en la poesia

andina.

Se expresa la vision

ciclica del tiempo,
donde la juventud y el
amor son efimeros y
forman parte del ciclo
de la vida. También se
percibe una idea de
justicia emocional en la
retribucion futura del

dolor.

Es mas que un simple canto
de desamor; es una expresion
cultural  profunda  que
encapsula la identidad, las
emociones y las experiencias
del pueblo andino. A través
de su tematica, estructura y
lenguaje, este huayno se
convierte en un testimonio
vivo de la cultura cusquena y

su riqueza emocional.

La cancion funciona
como un vehiculo
de transmisién de
sentimientos
profundos, donde el
canto expresa dolor,
arrepentimiento 'y
resignacion,
elementos
esenciales en la

cultura oral andina.

Predomina una
tematica de melancolia
y pérdida amorosa,
vinculada con la
estructura narrativa de
los huaynos
tradicionales, donde el
sufrimiento es un

elemento central.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 18. Analisis documental del huayno “Tardes Invernales”

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
predominante

Titulo Lino Gabriel Aragéon Claros 1947 Huayno Antiguo Castellano/Quechua Charango, arpa, guitarra

“Tardes Invernales” /Cuarteto Cusco Criollo
Semioética Social
Proceso de

Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision Significado cultural comunicacion Contenido lirico

andina

Forma parte del Reafirma el orgullo Usa elementos de la Este huayno no solo es El canto actia como Recuerdo de amores

repertorio  transmitido cusquefio y los vinculos naturaleza y lo una expresion memoria afectiva y pasados, juego de
por via oral en afectivos con el entorno y simboélico (como el individual, sino también recreacion de vinculos seduccion, orgullo
comunidades rurales y las costumbres. agua, o el viento) un testimonio colectivo pasados mediante regional y permanencia
festividades. como parte de la de las experiencias imagenes poéticas. del afecto.

construccion poética emocionales de las
del afecto. comunidades andinas.
A través de su musica y
letra, se convierte en un
vehiculo para compartir
historias y fortalecer los

lazos comunitarios.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 19. Analisis documental del huayno “Me tienden la Cama”™

Categoria

Titulo

“Me tienden la cama”

Autor/interprete

No se registra

Aiio de registro

1959

Huayno antiguo

Clasificacion

Idioma

Castellano / Quechua

Instrumentacion

predominante

No se registra

Semiotica Social

Tradiciones orales
Transmitido en zonas
rurales; forma parte del
repertorio popular

andino.

Identidad cultural

La letra refleja
costumbres domésticas
andinas, formas de
alimentacion, hospedaje
y humor andino frente a

la adversidad.

Cosmovision andina
A través del lenguaje
cotidiano y simbdlico se
representa la  vida
humilde y las relaciones
sociales, destacando el
valor de la hospitalidad,
lo cual es considerado
virtud

como una

sagrada.

Significado cultural
Este huayno es una expresion
cultural que combina humor,
ironia y critica social para
reflejar las dindmicas de poder
y las relaciones entre
diferentes estratos sociales en
la cultura andina. A través de
su letra, que alterna entre el
espafiol y el quechua, este
huayno transmite un mensaje
profundo sobre las condiciones
de vida, la resistencia y la

identidad cultural.

Proceso de
comunicacion
Mezcla entre
juego verbal,
cortesia cultural
y doble sentido
amoroso;
comunicacion

afectiva a través

de lo cotidiano.

Contenido lirico
caracteristica

del

Poseen
humoristica
hospedaje andino con
elementos  simbdlicos
de pobreza digna y

picardia popular.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 20. Analisis documental del huayno “Cinta Morada™

Categoria
Autor/interprete Afio de Clasificacion Idioma Instrumentacion
registro predominante
Titulo ~ . , .
Jorge Nuiiez del Prado Ismodes / 1963 Huayno antiguo Castellano Acordeon, Guitarra
“Cinta Morada” .
Los campesinos
Semidtica Social
Proceso de
Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision andina Significado cultural comunicacion Contenido lirico
Transmitido por Evoca practicas Presencia del viaje Es una expresion cultural que La cancion Nostalgia amorosa,
generaciones, amorosas tradicionales, (montafias) y de refleja emociones profundas funciona como deseo de permanencia
interpretado en uso de simbolos como elementos naturales como el amor, la nostalgiay el desahogo simbolica y
reuniones festivas, la cinta para representar como  simbolo de desengafio, arraigados en la emocional y confrontaciéon ante el
serenatas y el compromiso introspeccion y destino. tradicion andina. A través de reflexion ante el rechazo.
celebraciones emocional. su letra y estructura, este dolor del amor
familiares. huayno transmite sentimientos no
universales, pero desde una correspondido.

perspectiva  que conecta
directamente con la identidad y
las experiencias del pueblo

andino.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 21. Analisis documental del huayno “Superman”
Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
predominante
Titulo Lidia Lopez 2017 Huayno moderno Castellano Teclado electronico, bateria
“Superman” .. . L
digital, guitarra eléctrica
Semioética Social
Proceso de
Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision Significado cultural comunicacion Contenido lirico
andina
Se transmite en Visibiliza el rol No explicita, Es una expresion cultural moderna Directo, satirico Relato de

festivales populares y
medios digitales;
expresion de critica
social desde la voz

femenina.

femenino
contemporaneo y la
critica al machismo y
la dependencia
econdmica

masculina.

pero manifiesta
una ruptura con
el rol
tradicional
pasivo de la
mujer andina,
proyectando
agencia y

autonomia.

que aborda temas sociales y de género
a través del humor y la critica,
reflejando las dinamicas familiares y
economicas en la sociedad andina
contemporanea. Este huayno combina
elementos tradicionales del género
con una tematica actual, lo que
demuestra la evolucion y

adaptabilidad de esta forma musical a

los contextos sociales cambiantes.

y

confrontacional.
Usa el humor
COmo  recurso
critico frente a
realidades

afectivas y

econdémicas.

insatisfaccion, burla y

liberacién ante un

hombre mantenido.
Denuncia emocional

y social.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 22. Analisis documental del huayno “Solterita libre”

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
predominante

Titulo Angel Collanqui Guitarra eléctrica,

Solterita libre Lipa/ Luz Yenny de 2017 Huayno moderno Castellano Sintetizadores, Bateria
los Andes electronica
Semidtica Social
Proceso de

Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision andina Significado cultural comunicacion Contenido lirico

Este huayno forma parte
de una nueva oralidad
musical que se aleja del
canto comunitario

tradicional andino. Se

transmite

principalmente por
medios digitales,
festivales urbanos y

redes sociales. Aunque
conserva la estructura
del

basica huayno

Refleja una identidad

femenina urbana,
empoderada y
desafiante. La mujer

que se expresa en esta

cancion ya no estd
subordinada al ideal
romantico 0 al

sufrimiento por amor,
sino que se muestra
libre, auténoma vy

orgullosa de su solteria.

Este huayno rompe con
la cosmovision andina
tradicional, donde el
amor, la pareja y la
comunidad eran
elementos centrales. No
hay  referencia  al
paisaje, a lo espiritual,
ni a la reciprocidad
afectiva. En lugar de
eso, se destaca el yo

individual como centro

“Solterita libre” tiene un
fuerte valor simbolico
dentro del proceso de
aculturacion.
Representa la
afirmaciéon de un nuevo
rol femenino que se
de la
del deber

distancia
sumision,
conyugal y del amor
como sacrificio.

Culturalmente, este tipo

El mensaje es directo,
sin metaforas ni
elementos simbolicos.
Hay una clara intencion
de empoderar a la
oyente, con frases que
apelan a la libertad
personal: “Hago lo que
quiero”, “No quiero ser
esclava de nadie”. El
tono €s festivo,

afirmativo y desafiante.

Las letras son breves,
reiterativas y
contundentes. No hay
espacio para el dolor, el
romanticismo o la
nostalgia. En su lugar,
se afirma una narrativa
de

(“Libre

independencia

como el
viento”) y se destaca la
abundancia material y

afectiva (“Dinero y

114



(estrofa repetitiva, ritmo
marcado), su contenido
ya no responde a los
relatos colectivos del
pasado sino a
experiencias

individuales

contemporaneas.

Esto representa un giro

en la construccion de la

identidad cultural
femenina dentro del
huayno.

de la  experiencia

emocional, lo cual
responde mas a una
cosmovision moderna,
urbana y

occidentalizada.

de canciones permiten
reconfigurar los
discursos  sobre el

género, la libertad y el

amor en contextos
andinos actuales,
tensionando las
expectativas
tradicionales.

Se comunica a través de

una voz individual

fuerte, despojada del
lamento y enfocada en

la autosuficiencia.

amores nunca me han
faltado”).

resignifica el rol de la

Esta letra
mujer en el huayno: de
objeto de sufrimiento
amoroso a sujeto de

decision y libertad.

Nota. Elaboracién propia.
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Tabla 23. Analisis documental del huayno “Amor cibernético”™

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
predominante
Titulo . . . . .
Rosita de Espinar 2018 Huayno moderno Castellano Bandurria, guitarra, bajo
“Amor cibernético” . ,
electronico, bateria
electronica
Semioética Social
Proceso de
Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision Significado cultural comunicacion Contenido
andina lirico
Difusion  mediante Muestra un cambio Ausente; hay Es una expresion moderna que aborda las Directo, Critica al
redes sociales, generacional en las una  ruptura dinamicas del amor y las relaciones en la era confrontacional amor digital
YouTube y formas de explicita con digital, reflejando tanto las oportunidades como v caroado de  superficial;
.. . los desafios que surgen con las nuevas . . S
plataformas digitales; relacionarse y los elementos d & ironia. Refleja se ironiza la
. . tecnologias. A través de su letra, este huayno . . .,
adaptacion urbanadel expresar el afecto, rituales y el impacto de intencién de
) critica las relaciones superficiales y efimeras que )
huayno para incorporando la naturales del ) ) _ los nuevos construir
pueden surgir en el contexto de las interacciones
audiencias jovenes. tecnologia como huayno ) ) , . medios en las vinculos
virtuales, al tiempo que reafirma la importancia
espacio emocional. tradicional. - . . relaciones amorosos
p de la autenticidad y el cuidado en las relaciones
humanas. virtuales.

amorosas.

Nota. Elaboracién propia.
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Tabla 24. Analisis documental del huayno “No te enamores de mi’

’

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
Titulo predominante
“No te enamores de Angel Collanqui Lipa/ 2023 Huayno moderno Castellano Teclado, bateria
mi” Luz Yenny de los Andes electrdnica, bajo eléctrico
Semidtica Social
Proceso de
Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovisién andina Significado cultural comunicacion Contenido lirico

Forma parte de la Refleja una vision De manera Es una expresion moderna que Mensaje Advertencia honesta
nueva era del huayno mas individualista implicita se aborda temas universales como el djrecto, de una relacion

urbano, difundido

principalmente  por
medios digitales y
festivales juveniles,

eventos sociales.

y  sincera  del
afecto, con menor
carga ritual, pero
manteniendo el

vinculo emocional.

distancia de la
tradiciéon colectiva
y comunitaria del
amor,

representando una

ruptura con valores

tradicionales.

amor, la sinceridad y el miedo al

desde

COmMpromiso,  pero

perspectiva que refleja las dindmicas

confesional 'y

una . ,
sin metaforas.

Utiliza un tono

emocionales y sociales cervezas

transparente

contemporaneas. A través de su letra

y estructura, este huayno transmite

para advertir la

inestabilidad

un mensaje que conecta con la

experiencia humana, pero también

emocional.

con la evolucion de la musica en un

contexto moderno.

superficial; el amor se
presenta como
temporal y sin

compromiso.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 25. Analisis documental del huayno “Sacame la vuelta”

Categoria
Autor/interprete Afio de registro Clasificacion Idioma Instrumentacion
predominante
Titulo Karina de la Cruz y 2025 Huayno Moderno Castellano Teclado, bateria
“Sacame la vuelta” Gualberto Apaza electrdnica, bajo eléctrico
Semioética Social
Proceso de
Tradiciones orales Identidad cultural Cosmovision Significado cultural comunicacion Contenido lirico
andina
Popularizado en redes Representa una voz No manifiesta Es  una  expresion  cultural Expresividad Relato de desamor,

sociales, conciertos femenina desafiante

de carnaval y espacios frente a la infidelidad,

urbanos de musica con uso de lenguaje
folklorica festivo y provocador.
contemporanea.

elementos
simbolicos
tradicionales;

se posiciona en

una vision
urbana e
individualista.

contemporanea que refleja cambios
significativos en las dinamicas de
relaciones y roles de género en la
moderna. Este

sociedad andina

huayno combina elementos
tradicionales del género con una
tematica actual y provocadora,
demostrando la evolucién del huayno
como medio de expresion social y

emocional.

directa,
emocional y
festiva. Usa la
ironia, la burla
y el sarcasmo
como
herramientas

discursivas.

desafio y burla ante

una pareja infiel.
Reversion de los roles

de poder afectivo.

Nota. Elaboracién propia.
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3.5. Analisis comparativo del aspecto cultural, social y simboélico del género musical

el huayno en la ciudad del Cusco

3.5.1. Tradiciones orales

El estudio comparativo entre huaynos antiguos y modernos evidencia una
transformacion significativa en la forma de transmision de este género dentro de la cultura
andina. En los huaynos tradicionales, la oralidad estaba estrechamente vinculada con la
memoria colectiva, a través de ellos se compartian saberes sobre el amor, el dolor, la vida
comunitaria y la relacién con la naturaleza. Estos huaynos cumplian una funcién ritual y
educativa en festividades, serenatas y celebraciones familiares, siendo apropiadas por
distintas generaciones como parte de un folklore vivo. Su caracter anénimo y colectivo

las convertia en auténticos vehiculos de transmision cultural.

En este marco, Jos¢ Maria Arguedas interpreta el huayno como un lenguaje ritual
que canaliza la memoria, la emocion y la espiritualidad del mundo andino. En “Los rios
profundos” (1958), el canto no se concibe tnicamente como arte, sino como una via de
conexion con los antepasados, los Apus, el sufrimiento compartido y la tierra misma. De
este modo, el huayno se revela como una forma de narrar el mundo desde lo afectivo y lo

simbodlico.

Desde la perspectiva antropoldgica, Alviia (1929) sefiala que los cantos como el
hjarahui, precursores del huayno, eran poesias recitadas que acompafiaban momentos
vitales como la siembra, el duelo, las batallas o las celebraciones. Estas expresiones del

alma colectiva se transmitian oralmente, estructurando un universo simbolico andino.

El andlisis evidencia que los huaynos tradicionales, como “Tardes invernales” y
“El anillito”, conservan esta esencia mediante el uso del quechua, las coplas heredadas y

las metaforas vinculadas a la naturaleza, la tristeza o la infancia. Estas formas no deben
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entenderse como un folklore estdtico, sino como practicas culturales dindmicas que
continuan transmitiendo significados comunitarios. En contraste, los huaynos modernos
han surgido en un contexto atravesado por la digitalizacion, la urbanizacion y la
globalizacion cultural. Su transmision ya no se fundamenta en la oralidad tradicional, sino
en plataformas digitales como YouTube y redes sociales. Aunque su alcance es mayor,
en muchos casos se alejan de su raiz ritual y comunitaria. Sus letras reflejan experiencias
urbanas contempordneas y, con frecuencia, cumplen funciones de critica social o

afirmacion individual.

Las entrevistas realizadas en este estudio confirman esta transformacion. Los
informantes clave coinciden en sefialar una pérdida de autenticidad del huayno,
especialmente en contextos urbanos, donde los canales de transmision oral han sido
sustituidos por la difusion tecnoldgica y la comercializacion. Como consecuencia, las
nuevas generaciones tienden a consumir musica sin conocer sus raices ni valorar el

conocimiento ancestral que, durante siglos, se transmiti6 de manera oral.

Asi se puede observar en las siguientes entrevistas:

“Es inevitable los cambios, la musica es la expresion del alma la alegria y el
sufrimiento, la composicion refrentaba la alegria y tristeza mediante la
naturaleza, antes una cancion era mas triste y esta no se podia acomparnar con
una alegre, la composicion se tiene que adaptar al tema, yo diria que en la historia
de la musica cusquenia hay una caracteristica importante hay una diversificacion
de melodias, no es igual la musica de Canchis, de Chumbivilcas, tienen algo en
comun la melodia entonces esto es parte de la tradicion, lo tradicional es que
expresaba gran parte la sociedad campesina, rural, sobre esa base hubo

influencias de la musica punefia y ayacuchana y se cambio las letras, el ritmo por
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influencias modernas ya no expresa tanto lo tradicional de antes como era, ni el

ritmo, esta cambiando en mi opinion constantemente”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e investigador de la cultura

andina y en particular del huayno)

“Bueno tenemos en la parte popular 2 vertientes, lo urbano que en la ciudad
hacemos la musica y lo rural en las punas, pueblitos, ejemplo el Valicha en
Acomayo los indigenas lo tocan a su manera, aqui en la ciudad esta mas
meztificado y que la linea melddica se mantenga, pero pasa eso viene un
muchacho agarra el tema le cambia las letras le pone una que otra cosa y ya se
llama compositor de eso lo esta tergiversando, malogrando, es importante
respetar a los autores tanto cldasicos como populares, las letras, la tradicion esta
cambiando, el folklore no es estatico es pldstico, pero abusan de eso mucho para
cambiando, a lo largo del tiempo si ha cambiado bastante mas que todo la nueva

generacion ya no considera nuestra tradicion”

(Lic. Esteban Tupa Llavilla - Ex integrante del Centro Qosqo de Arte Nativo,
Fundador de Huayna, miembro del grupo Maria Angola de Musica Clasica

Cusqueria)

Se menciona también la falta de politicas culturales que permitan la recopilacion,
resguardo y difusion de estas expresiones orales. Un entrevistado enfatizo la necesidad
de un museo o archivo que documente la riqueza del huayno y sus formas originales,

antes de que desaparezcan.

“yo creo que se esta perdiendo las tradiciones orales, primero porque no hay
politicas gubernamentales por ejemplo un museo que recopile toda la tradicion

oral, antes de la aparicion de la tecnologia todo era tradicion oral, poco a poco
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a medida que la tecnologia avanza a través del toca disco, CD, DVD. La
preservacion lo harian los pueblos que no han sido afectados por la modernidad,
pero en cusco se perdio aceleradamente por el tema del turismo y la migracion
de artistas hacia fuera, las sociedades que han contribuido con la tradicion ya

estan perdiendo sus caracteristicas sociales y culturales por la migracion”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

Otro entrevistado, sefiala que, en el pasado, el huayno se aprendia y cantaba en
quechua dentro del entorno familiar y comunitario; hoy, ese espacio ha sido desplazado

por la ciudad, el castellano y las dindmicas de mercado.

“El huayno en la ciudad del cusco en si no suele tener muchos aportes
compositivos en si su gran mayoria han sido interpretaciones de adaptaciones y
estos se han ido adaptando por medio del musico no. El musico ha sido quien a
traveés de la linea melddica ha podido crear nuevas letras y una nueva alineacion
dentro del tema en si, en la parte literaria en la parte de la letra que los artistas

le dieron”

(Antrop. Héctor Abel romdn Osorio - Docente del Colegio Educandas y en

ISMPLAM)

A pesar de este panorama critico, algunos entrevistados destacan que en algunas
zonas rurales alejadas del centro urbano todavia se conservan formas auténticas del
huayno. En estos espacios, las letras, los instrumentos y las estructuras melodicas
mantienen una relacion estrecha con la tierra, la agricultura y las costumbres

tradicionales. Alli, la tradicion oral no solo sobrevive, sino que atin cumple una funcion
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social importante, al reflejar la identidad colectiva, el lenguaje cotidiano y los valores

culturales de las comunidades.

“Hay Algunos huaynos que se interpretan todavia, se ejecutan en las sociedades
rurales, lejanas a la urbe todavia mantienen, pero ya no es puro, hay una especie
de sincretismo, siempre se ve afectada en algo por lo nuevo, por el cambio

constante que hay en la sociedad”

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica

Leandro Alviria)

“En ciertos lugares si se ha ido manteniendo el huayno tradicional, especialmente
en lugares donde mantienen las costumbres o que todavia las personas cultivan
la chacra o con su ganaderia como costumbres antiguas, como los comuneros
aun mantienen pero en las ciudades es totalmente diferente llega con una
transformacion terrible todas las danzas que yo escucho ninguno se practica en
los pueblos solo sus ropas y exageradamente se visten tal cual, y a veces me
pregunto quién es el que califica en los concursos porque no es original de la
zona esas danzas la musica y sus trajes. pero a veces veo que hay grupos que
tratan de rescatar lo minimo y a veces ganan asi por su originalidad en sus

canticos y en la forma como interpretan su musica”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las Agrupaciones del Inti Raymi)

“No ha cambiado mucho ya que son sutiles, ya no somos como antes no tiene
mucho influencia de acuerdo con nivel social. Aparte es muy notorio se nota

mucho el cambio porque dentro de las letras se puede expresar mucho la historia
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del ser humano de todo lo que ha vivido, pero mas adelante estaremos hablando

del tema”

(Mus. Hebert Ernesto Almonasi Bedoya - Director y Fundador de Pachatusan

Inkari de musica ancestral.)

Sin embargo, incluso en estos contextos se perciben signos de cambio. La
exposicion a la musica comercial y la presion del mercado han comenzado a influir
también en zonas rurales, generando una mezcla o sincretismo musical que modifica las
formas originales. La autenticidad, aunque no completamente perdida, se encuentra en

constante tension con las nuevas influencias.

3.5.2. Identidad Cultural

El huayno, considerado una expresion artistica andina, constituye un pilar
fundamental en la construccidon y preservacion de la cultura de los pueblos andinos,
particularmente en el Cusco. Como sefiala Escalante (2018), esta manifestacion musical
ha permitido a las comunidades mantener viva su memoria colectiva, reafirmar su

pertenencia cultural y proyectar sus valores ancestrales en contextos de cambio social.

En los huaynos antiguos, la identidad cultural se expresa en distintos niveles. Se
destacan valores tradicionales como la fidelidad, el respeto al compromiso afectivo, la
resignacion ante los designios del destino y el apego a las costumbres del entorno rural.
Simbolos como el anillo o la cinta no solo remiten al vinculo amoroso, sino también a
nociones de honor, lealtad y comunidad, centrales en la vida social andina. De este modo,
una ruptura afectiva no afecta Ginicamente a los individuos implicados, sino también al

tejido comunitario en su conjunto.
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Por otro lado, desde la vision de Arguedas (1958), el huayno no es solamente una
forma musical, sino un lenguaje simbolico a través del cual se expresan el sufrimiento, la
resistencia y la conexion espiritual con la tierra y los Apus. En su obra “Los rios
profundos”, Arguedas muestra como este género canaliza emociones tanto individuales
como colectivas, reafirmando una identidad cultural resistente a la aculturacion. Las letras
de los huaynos antiguos revelan una profunda relacion con las costumbres locales, los

trabajos domésticos, el humor popular y la tierra cusquena.

Desde un enfoque musicologico, Carrasco (2022) analiza como el huayno
moderno, aun transformado estilisticamente, conserva elementos esenciales del
imaginario sonoro andino, lo que le permite seguir funcionando como vehiculo de
identidad cultural tanto en contextos rurales como urbanos. No obstante, se observa un
giro significativo en la representacion de temas y valores. En los huaynos
contemporaneos, las letras reflejan experiencias mas individualizadas, con una
perspectiva afectiva menos ritualizada y més directa, incorporando elementos urbanos y

tecnologicos como nuevos escenarios de interaccion emocional.

Particularmente, la representacion femenina ha experimentado una evolucion. La
mujer ya no aparece unicamente como victima pasiva del desamor, sino como sujeto
activo que expresa orgullo por su libertad afectiva y autonomia. La narrativa musical
incorpora un lenguaje mas festivo, provocador y urbano, lo que evidencia un cambio

generacional que redefine el rol femenino dentro del imaginario musical andino.

Este desplazamiento de una identidad comunitaria hacia formas mas
individualizadas no implica una pérdida absoluta, sino una reconfiguracion. Se amplian
las formas de representacion y se integran nuevas voces, aunque también se debilitan

ciertos elementos simbodlicos que sostenian la identidad cultural andina tradicional.
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Por otra parte, las entrevistas realizadas en el marco de esta investigacion revelan
una percepcion generalizada sobre el debilitamiento de la identidad tradicional del
huayno. Este cambio es atribuido principalmente a la comercializacion del género, la
incorporacion de influencias fordneas y otros géneros, y la pérdida de elementos

caracteristicos, entre ellos la instrumentacion tradicional.

Asi se puede observar en los siguientes testimonios:

“El huayno ha sido o es uno de los géneros mds representativos de la region de
la sierra y cada espacio cada region dentro de esta verticalidad que tenemos de
la Cordillera de los Andes puno, Huancayo, Ayacucho, Abancay que estdn cerca
aun asi tienen caracteristicas distintas que nos hacen diferentes en sonoridad en
géneros en la velocidad también que tiene la ritmica el huayno y es el Cusco que
tiene una caracteristica interesante que en su momento el huayno era
acompariado por violin , ‘el arpa, la mandolina la guitarra pero hoy en dia ya no
se estd permaneciendo con estas caracteristicas que ya se estd innovando se estd
cambiando la inclusion de nuevos elementos como la bateria acustica el Jack ban
y los timbales con el bomba pedal el acordeon que son elementos externos a la
region del cusco que no pertenecian al inicio al género el huayno pero hoy en dia
Ya forman parte y es mas se les considera que Son imprescindibles dentro del
género huayno entonces este cambio se ha ido dando de a pocos ya la gente ha
ido considerando nuevos elementos ya como suyos no tengo un referente propio

neto del cusco como huayno”

(Antrop. Héctor Abel Roman Osorio - Docente del Colegio Educandas y en

ISMPLAM)
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Esta pérdida de identidad cultural también es entendida como un reflejo de una
sociedad que ha cambiado; el crecimiento urbano, el debilitamiento de las comunidades
campesinas, la migracion y la globalizacién han provocado un cambio en los gustos

musicales y en las formas de expresion cultural.

“Yo creo que ha perdido su cardcter tradicional, la identidad ligado a las
comunidades campesinas ha crecido mas la ciudad que el campo entonces esa
generacion que se traslado a la ciudad va mezclando su tradicion cultural con las
influencias externas que tienen que ver con la musica de puno, Ayacucho,
Huancayo, y también la presencia extranjera en el cusco, en mi opinion se va

perdiendo esa identidad que se reflejaba en la musica”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

Sin embargo, a pesar de ello se reconoce que, los cambios, de ciertos elementos
del huayno siguen cumpliendo una funcion identitaria, incluso en tiempos coloniales, los
pueblos originarios adaptaron elementos occidentales, como el violin, y los resignificaron
desde su cosmovision. Por otra parte, aunque las letras y presentaciones cambien, el ritmo
del huayno sigue siendo un poderoso recordatorio de la procedencia de las personas,

evocando la memoria y las pertenencias.

“Cuando vinieron los espanioles, ellos agarraron la musica y se lo llevaron o los
indigenas agarraron los recursos esparioles y se lo llevaron, en realidad fue que
los indigenas agarraron todo lo que pudieron por ejemplo el violin no es oriundo,
hicieron su piano del suelo, no habia instrumentos de cuerda todo era soplado,

quena, antara, todo se ha indianizado, entonces podriamos decir que fue para

127



bien porque se ha ido conservando el sabor, el estilo y si podria decir que hay un

equilibrio entre preservar nuestra identidad y lo que quiere el publico”

(Lic. Abel Roberto Rozas Aragon - Ex director del Instituto Superior de Musica

Leandro Alviiia Miranda).

“Cuando una persona sale de viaje fuera de su ciudad o de su pueblo y escuchas
un huayno en el camino o en el bus y esto a veces te recuerda tu historia de donde
vienes y sea cual fuese el huayno siempre tendra el mismo ritmo, se mantiene no
importa las letras ni la coreografia porque su autenticidad sigue manteniendo.
Entonces hoy en dia ha cambiado la musica, los grupos tocan canciones mds
populares y llamativas, pero aun asi el tipo de huayno que tocan siempre les hace

recordar de donde vienen”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las agrupaciones del Inti Raymi)

3.5.3. Cosmovision andina

El huayno, como expresion musical profundamente enraizada en los Andes,
constituye no solo una forma de arte, sino también una manifestacion de la cosmovision
andina. Esta tltima se caracteriza por una comprension integral del mundo, en la que la
naturaleza, los seres humanos, los dioses y los ancestros conviven en relaciones de
reciprocidad y equilibrio. Segun el Instituto Nacional de Innovacion Agraria (2019), la
cosmovision andina no se limita a un sistema de creencias, sino que configura una forma
de vida. En este marco, todo ser animal, vegetal, mineral o espiritual, forma parte de un
gran organismo viviente. El huayno se convierte, entonces, en una herramienta simbolica
que reproduce esta vision integradora, pues su ejecucion en festividades, rituales o

encuentros comunitarios expresa agradecimiento, comunicacion con los Apus y respeto
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por los ciclos de la vida. En los huaynos antiguos analizados, esta cosmovision se
manifiesta mediante simbolos naturales como el rio, la lluvia, las flores, las montafias o
el viento, los cuales no son simples adornos poéticos, sino entidades vivas con las que el
sujeto dialoga emocionalmente. Como sefiala Alvina (1929), desde formas tempranas
como el hjarahui, la musica andina cumplia una funcion ritual vinculada al ciclo agricola
y a las transformaciones del entorno. Asi, el canto se constituia en un acto ceremonial que
invocaba a las fuerzas de la naturaleza no solo para pedir proteccion o fertilidad, sino

también para establecer un lazo espiritual entre la comunidad y el cosmos.

Arguedas (1958) refuerza esta perspectiva al sefialar que el huayno también es un
medio de registro y transmision del conocimiento ancestral. A través de sus estudios de
campo y recopilaciones musicales, muestra como las letras, melodias y modos de
ejecucion transmiten emociones colectivas, pero también saberes sobre el territorio, los
afectos y las relaciones entre la comunidad y el universo. Desde esta vision, el huayno no

solo funciona como memoria cultural, sino también como guia de orientacion espiritual.

De manera complementaria, Pineda (1990) sostiene que el huayno cusquefio
mantiene en su estructura musical y tematica una profunda conexion con el calendario
festivo andino, en el que se honra a los Apus, se celebran las cosechas, se agradece al
agua y se conmemoran los ciclos de la vida y la muerte. Este vinculo lo convierte en una

forma de ofrenda que participa activamente en el equilibrio cosmico.

Sin embargo, en la actualidad puede observarse una transformacion de este
vinculo simboélico. Aunque persisten ciertos elementos de la cosmovision tradicional
como la referencia a la tierra o la tristeza por la ausencia del ser amado, estos se
encuentran cada vez mas desconectados de su sentido ritual original. Los testimonios
recogidos en las entrevistas coinciden en que, si bien el huayno contintia transmitiendo

emociones intensas, en muchos casos ha perdido su caracter sagrado y comunitario. Este
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proceso responde al fendmeno de aculturacion, mediante el cual la modernidad ha
modificado las formas tradicionales de significar el mundo, generando una tension entre

lo ancestral y lo contemporaneo.

En este contexto, los huaynos modernos evidencian un progresivo alejamiento de
dichos elementos. Se observa una ruptura con la tradicion colectiva: el amor se concibe
desde una perspectiva individualista, desligada de su dimensién comunitaria o ritual. La
naturaleza y los simbolos ancestrales tienden a desaparecer, dando lugar a narrativas
centradas en el yo, en lo urbano y en experiencias emocionales inmediatas, acordes con
una logica moderna, occidentalizada y, en muchos casos, mercantilizada. Aunque en
ciertos casos se aprecia una mayor agencia femenina como expresion de autonomia
emocional, esta se manifiesta fuera del marco simbolico andino. El resultado es una forma
de expresion desvinculada de la espiritualidad y de la vision integradora propia de los
pueblos andinos, donde la musica era parte de una red compleja de significados sociales,

naturales y emocionales.

En conjunto, el contraste sugiere que la evolucion del huayno moderno, si bien
representa nuevas voces y realidades, también ha significado una pérdida de la
profundidad simbdlica y del tejido cultural que sostenia la cosmovision andina. El
desplazamiento del “nosotros” hacia el “yo”, y del “paisaje” hacia la “ciudad”, muestra
como este género musical ha sido transformado por procesos de aculturacion,
modernizacion y descontextualizacion. Por otra parte, el anélisis de las entrevistas
evidencia una percepcion generalizada de que la cosmovision andina, que en décadas
anteriores constituyd un eje central en la inspiracion y contenido del huayno cusquefio,
ha perdido vigencia en la actualidad, desplazada por influencias urbanas, comerciales y
globalizadas. Aunque algunos entrevistados reconocen la permanencia de ciertos

elementos de esta cosmovision, coinciden en que su presencia es cada vez mas marginal
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y fragil. Estos elementos profundamente simbdlicos han sido reemplazados por tematicas
centradas en el amor romantico, el desamor, el consumo de alcohol. Este desplazamiento

refleja un cambio en la relacion de la sociedad cusquefia con su entorno y su historia.
Asi se puede evidenciar en los siguientes testimonios

“Todavia algunos mantienen , respetan la cosmovision andina pero con la
avalancha de los cambios que hay ahora mas que todo las nuevas generaciones
se estan dejando llevar por estos cambios radicales, en algo todo tiene que ver
con la educacion que se debe fomentar desde los niveles primarios, la generacion
actual que incursionan en la musica el huayno ya tienen otras fuentes de
inspiracion incluso lo que ven en la tele o de otros géneros ellos solo quieren

’

comercializar con lo nuevo, lo que esta de moda’

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica Leandro

Abviria)

“La cosmovision andina sigue siendo el sol de la inspiracion musical, todo el
espacio geogrdfico genera suenos, esperanza, frustraciones, los cosmos tiene que
ver con el pasado, lo quedemos, las grandes revoluciones que hubo, la
caracteristica fundamental de la cosmovision tiene que ver con la tradicion del
paisaje, social de un pueblo, todavia se mantiene una parte pero que se va
perdiendo la melodia ahora es mas acelerada, de un ritmo mucho mas orquestada
pasa a un ritmo mas acelerado mas cariberio, la cultura ya no es rural es mas
citadino, por ende no es tanto la inspiracion en la cosmovision andina claro aun

lo hacen pero es poco ya no en el total”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)
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Asimismo, algunos testimonios, describen como en los rituales festivos atn se
viven formas simbolicas de conexion con lo magico, aunque muchas veces esta

dimension permanece mas viva en las danzas tradicionales que en el propio huayno.

“Se mantienen los huaynos de algun modo. pero te puedo decir que conozco mas
las danzas como en el Pukllay y cada zona tiene tan diferente que no se dice
huayno. Ahora mismo por ejemplo vengo de mi pueblo y digo estoy casguando Y
es un idioma del siglo XV esa palabra, el casguar creen que es agarrar un arbol
vy dar vueltas alrededor del arbol. Y no es asi, el casguar es una alegria después
de haber hecho un ritual y empiezas a festejar, ese deseo que tu le pusiste
empiezas a vivir y esa magia funciona en la cosmovision y en ese sentido se puede
ver al huayno, Pero hoy en dia con esto de la modernidad ya no se ve el Cosmo

andino en el huayno”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las agrupaciones del Inti Raymi)

3.5.4. Significado cultural

El huayno, como expresion artistica popular, ha cumplido histéricamente una
funcion que trasciende el entretenimiento; ha sido un medio para canalizar emociones,
fortalecer la identidad y narrar las experiencias colectivas del pueblo andino. En los
huaynos antiguos, el contenido emocional se entrelaza con valores culturales
profundamente arraigados, convirtiendo cada canciéon en un testimonio vivo de la

cosmovision, la vida cotidiana y la memoria de las comunidades cusquefias.

Las letras no solo relatan desamores, sino que expresan una conexion intima con
la experiencia comunitaria, integrando el dolor, la nostalgia, la ironia e incluso la critica

social. El uso combinado del quechua y el espaiol, asi como las referencias a practicas y
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jerarquias tradicionales, refuerzan su caracter de vehiculo de transmision

intergeneracional que preserva melodias, letras, codigos sociales y valores culturales.

Arguedas (1958) lo representa en “Los rios profundos” como una via de expresion
colectiva que surge en momentos de dolor, lucha y celebracion, constituyéndose en una
herramienta de resistencia cultural frente a los procesos de dominacidon externa. En su
vision, el huayno no es simple acompafiamiento festivo, sino una respuesta emocional y

espiritual que condensa memoria, dignidad indigena y vinculo con la tierra.

Alvina (1929) también destaca su raiz ritual, sefialando que el huayno evolucion6
de cantos colectivos como el hjarahui, ligados a eventos sociales trascendentes como la
siembra, la cosecha o la guerra. Para ¢él, el huayno conserva densidad cultural aun cuando

adopta formas mas personales.

De manera complementaria, Escalante (2018) afirma que este género cumple una
funcién estructural en las dindmicas comunitarias, al comunicar emociones y reafirmar
roles, vinculos familiares y memorias compartidas. Su interpretacion en contextos
festivos, religiosos o familiares asegura la transmision intergeneracional de dichas

estructuras.

Desde un enfoque musicologico, Carrasco (2022) sostiene que, aunque el huayno
moderno ha experimentado transformaciones estilisticas, continta siendo un vehiculo de
significado cultural. Intérpretes y compositores lo emplean para expresar amor,
desarraigo, duelo o esperanza, manteniendo su vigencia en contextos urbanos y

contemporaneos, aunque con una carga simbolica distinta a la tradicional.

Los huaynos analizados en este estudio muestran que el significado cultural
antiguo residia en la representacion de la comunidad, el amor ritualizado, los simbolos

afectivos y la conexion con la tierra. En contraste, los huaynos modernos se orientan hacia
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lo individual, enfatizando la autonomia emocional, la critica social y la resignificacion de
los roles femeninos. Este cambio refleja una transformacion del campo simbolico,

influida por la migracion, la globalizacion y los nuevos medios de comunicacion.

Finalmente, aunque el huayno ha cambiado en su forma, mantiene un fuerte
contenido simbdlico que lo hace revelador para las nuevas generaciones. Ya no se
interpreta siempre en contextos rituales, pero continia funcionando como expresion
cultural, identidad regional y construccion de sentido. Asi se puede observar en los

siguientes testimonios:

“El huayno generalmente es un género musical que expresa el amor a la
naturaleza a nuestra Pachamama, los ayarachis, harawis todos ellos expresaban
siempre en funcion a las vivencias del ser andino, como mencione antes algunos
aun quieren expresar aun lo que era el huayno andino antiguo pero en funcion
que hay una mezcla el significado cambia tiene otro entendimiento para el oyente
, ya cambia el significado, ahora expresan otros temas de modernidad, claro
alguno incluyen lo que puede ser estar lejos, despedidas, desamor pero ya con

otros aumentos”’

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica Leandro

Abviria)

“Ahora ya no utilizan se esta cambiado ese significado, Felipe P. hablaba de la
sociedad dibujaba en la musica esas cosas, ahora los compositores no estan
haciendo eso no transmiten nada bueno, solo agarra alguna cosas pegajosa es
todo lo que esta pasando, son temas efimeros, en cambio temas grandes se

mantienen toda la vida, estos significados han cambiado porque no estan
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cultivando el huayno apropiadamente, hay huaynos mixtos, se va perdiendo

gradualmente”

(Lic. Esteban Tupa Llavilla - Ex integrante del Centro Qosqo de Arte Nativo,
Fundador de Huayna, miembro del grupo Maria Angola de Musica clasica

Cusquena)

Frente a la pregunta sobre las estrategias empleadas para transmitir o preservar los
significados culturales originales del huayno, algunos entrevistados afirman haber
emprendido iniciativas concretas. Se trata, en su mayoria, de esfuerzos personales y
comprometidos que buscan contrarrestar el olvido o la banalizacion del género. Uno de
los entrevistados relata como, ademas de grabar discos con temas tradicionales, ha escrito
un libro que fusiona perspectivas antropologicas y etnomusicoldgicas con el fin de
mantener viva la esencia del huayno. Otro sefala su participacion en la elaboracion de
una antologia de la musica cusquefia, nacida de la urgencia por registrar partituras que
antes no existian, lo que implicaba el riesgo de que muchas composiciones tradicionales
se perdieran para siempre. Estas estrategias, aunque valiosas, son percibidas como
esfuerzos aislados. Se critica la indiferencia de las entidades culturales del Estado, asi
como la ausencia de politicas sostenidas que promueven y financian la investigacion,
formacion y difusion de la musica tradicional. Para algunos, esta falta de apoyo se traduce
en una especie de abandono cultural que empuja a los musicos y gestores a refugiarse en

el trabajo independiente, con escasos recursos y poco reconocimiento social.

Asi se puede observar en los siguientes testimonios:

“Cusco tenia antes bastante influencia por la radio que fue un mecanismo de
preservacion y ayudo en ese entonces en el pais, hubo en el aiio 40s antropdlogos

ayacuchanos que estudiaron en cusco Morotebes Navarro del aguila que
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fundaron una revista donde hicieron una investigacion etnomusicologia, la
creacion del centro Qosqo de arte nativo, yo en algun momento converse con unos
colegas para que se cree el curso de etnomusicologia en el cusco en la facultad
de antropologia, la etnomusicologia es la especialidad que ayuda a investigar las
particularidades de la musica y esto hubiera generado investigacion, archivos y
ast ayude a los decidores de la politica, quisimos que se cree la carrera de arte y
cultura, los gestores culturales como yo puede dar ideas pero quienes deben
recepcionar esto son las instituciones pero no hacen caso no procede, ayude a la

creacion de la facultad de arte y cultura en Ayacucho”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

“En el instituto de musica siempre les deciamos que nosotros podemos tocar todo,
Beethoven todo, pero siempre tiene que haber lo nuestro, con sabor nuestro, que
preserven, cuiden, cuando fui asesor cultural de Daniel estrada hice que el inti
Raymi se realizara no solo en Sacsayhuaman sino desde Qoricancha, plaza de
armas y quitamos todos los instrumentos coloniales espanioles y decidimos usar

instrumentos andinos”

(Lic. Abel Roberto Rozas Aragon - Ex director del Instituto Superior de musica

Leandro Alviria Miranda)

En cuanto al uso del huayno como medio de comunicacién intercultural, la
percepcion dominante es que esta funcion se ha debilitado considerablemente. Los
entrevistados coinciden en que los cambios en la estructura y tematica del huayno han

afectado su capacidad para articular un didlogo entre distintos sectores sociales.
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“He ido perteneciendo a varios conjunto, también soy fundador y director de la
agrupacion Carhuayra que es grupo de musica ancestral andina pero hacemos
un poco el huayno , pero sin embargo es un tipo de musica que no se permite su
comercializacion y muy poca gente escucha o le agrada este tipo de musica al
igual pasa con el Centro Qosqo donde soy musico también intérprete y el publico
es de 40 a 50 el espacio donde se desenvuelve es con la interpretacion de danzas
y no tanto con el huayno con los Yaravi , con los pasacalles que eran miusica

tradicion cusqueria propio, pero ya no hay gente que consume este tipo musica”

(Antrop. Héctor Abel Roman Osorio - Docente del Colegio Educandas y en

ISMPLAM)

6

ustamente me invitaron para una presentacion en los estados unidos y
Jjustamente hice eso difundir nuestra musica y presentarles nuestra historia,
fueron como 20 conciertos fue muy interesante compartir nuestra musica, aparte
yo estoy haciendo un museo de instrumentos tradicionales de viento que estd
ligado a nuestras raices, pero mas adelante estara expuesto al publico pues estd

en proceso con el fin de demostrar nuestros instrumentos de aquellos arios”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las Agrupaciones del Inti Raymi)

“En esta sociedad todavia no encuentro seres que puedan mantener esta lucha
personalmente lucho por preservar la autenticidad del huayno, pero las nuevas
generaciones lo cambian en diferentes formas musicales en diferentes ritmos en
las letras del mismo huayno. La gente lo ve a lo mas popular a lo mads comercial
exactamente esta viendo ese cambio pero muy pocas personas luchan para que se

preserve esa tradicionalidad del huayno, pero hay mucha gente que estan
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copiando a los grupos antiguos y quieren hablar que son compositores o al grupo
Pachatusan que es mi grupo que hecho nacer con el fin de preservar nuestra
cultura nuestros primos ancestrales nuestros instrumentos ancestrales, nuestra
forma y pensamiento ideologica ancestral es muy dificil que pueda haber gente
que puedan tener todo ese conocimiento para preservarlo para tener un concepto
personal del huayno y es muy valioso para algunas personas pero para otras

personas no tienen mucha relevancia ni importancia”

(Mus. Hebert Ernesto Almonasi Bedoya - Director y Fundador de Pachatusan

Inkari de Musica Ancestral.)

A pesar de que algunos artistas, musicos e investigadores llevan a cabo esfuerzos
notables para preservar la esencia del género, estas acciones resultan ain insuficientes
frente a las fuerzas de cambio. La musica ha dejado de ser, en muchos casos, un lenguaje
de transmision de saberes colectivos y se ha convertido en un producto mas del
entretenimiento contemporaneo. El desafio que queda por delante es como sostener y
resignificar esos significados culturales en medio de un entorno que muchas veces parece

ir en sentido contrario.

3.5.5. Proceso de comunicacion

El proceso de comunicacion en los huaynos del Cusco ha evolucionado
significativamente a lo largo del tiempo, reflejando no solo transformaciones estilisticas,
sino también cambios en la sensibilidad, el lenguaje y las formas de relacion social. En
los huaynos tradicionales, la cancidn trasciende la expresion individual y se configura
como un medio de comunicacion afectiva profundamente enraizado en la cultura oral

andina.
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Las letras de los huaynos antiguos transmiten sentimientos cargado de contenido
poético. El canto cumple asi una doble funcidén; memoria afectiva y reflexion cultural, al
comunicar tanto emociones personales como valores colectivos. En este espacio
comunicativo, el amor no correspondido, la pérdida o el arrepentimiento adquieren un
caracter compartido. A ello se suman recursos como la cortesia verbal, el humor implicito,
el doble sentido y el juego poético, que expresan un estilo comunicativo propio de los
pueblos andinos, donde la indirecta, el respeto y la belleza del lenguaje refuerzan la

empatia y la cohesion social.

En esta linea, Arguedas (1958) concibe al huayno como un lenguaje capaz de
expresar lo indecible, canalizando emociones profundas y saberes ancestrales. En
contextos de duelo, protesta o fiesta comunal, su funcion comunicativa fortalece los
vinculos comunitarios y otorga sentido simbolico a las experiencias colectivas. De
manera complementaria, Alvifia (1929) identifica en cantos prehispanicos como el
hjarahui una funcidn ritual y narrativa que dio origen al huayno, entendiendo la musica

no como un adorno, sino como discurso colectivo y herramienta de cohesion social.

En el presente, el huayno moderno se desarrolla en un contexto urbano y
mediatico. Carrasco (2022) destaca que el proceso de comunicacion se ha desplazado
hacia escenarios como conciertos, redes sociales y videoclips, donde la musica circula en
redes mas amplias de difusion cultural. Aunque mantiene su carga expresiva, deja de ser
exclusivamente comunitaria para insertarse en dinamicas globalizadas, lo que transforma

los codigos de interaccion y las formas de recepcion.

Respecto a los desafios en un entorno globalizado, los entrevistados coinciden en
sefialar la falta de apoyo institucional y econémico como el principal obstaculo para el
desarrollo del huayno. Aunque este género sigue funcionando como unificador social en

reuniones familiares y eventos comunitarios, los artistas enfrentan precariedad econémica
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y escaso reconocimiento. Se percibe, ademads, una ausencia de politicas estatales que
valoren el huayno como recurso identitario y turistico, priorizaindose la comercializacion

en deterioro de la musica y la tradicion oral.

Asi se puede observar en los siguientes testimonios:

“Uno de los desafios para los que hacemos arte de nuestra musica, es la parte
economica, cuantos de los colegas que somos pocos, en el caso mio he cesado del
instituto Leandro Alvifia, y hay otras instituciones que dicen apoyar la cultura,
pero no apoyan, ni municipios, ni el ministerio, hacen que evitemos, las

’

oportunidades si se dan en el que nos conocen y son pocos los que nos valoran’

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica

Leandro Alviria)

“La comunicacion ha evolucionado por ejemplo si queremos reunirnos tenemos
un cumplearios para poder festejar tenemos las grabaciones internet donde esta
la musica y es un momento de compartir en familia, con amigos, o ir a un
concierto es un disfrute colectivo la alegria, la euforia de la gente que es
contagiosa no y estas actividades con musica asi se mantiene en familia al gusto
del cumpleaiiero en este caso, uno escucha y festeja con la musica que
quiere...Creo que todo el pais especialmente en el Cusco hay una enorme riqueza
musical que deberia aprovechada, no existe un estado capaz de entender que la
cultura y tradicion no solo es identidad también es rentabilidad, el Cusco teniendo
esa ventaja también tiene un problema ha perdido aceleradamente su identidad
porque esta vendiendo desde nuestra arqueologia y no se vende desde la
cosmovision andina, su musica, tradiciones orales, deberia cambiar las

instituciones y darle valor a estas cosas, el estado no se ha percatado de la enorme
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riqueza musical que habia en el cusco, no es que la musica cusquena se adapto a
la modernidad sino que hicieron que la modernidad sirviera a la musica
cusquenia, ahora es al revés nos esta ganando la modernidad, ejemplo los

instrumentos, ya la musica cusquena sirve a la modernidad”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del huayno)

Ademéas de ello, algunos entrevistados han notado que el publico actual prefiere
estilos mas modernos y accesibles, lo que ha obligado a muchos musicos a adaptarse,

perdiendo asi gran parte de la autenticidad lirica y sonora del huayno tradicional.

“A pesar de sus transformaciones creo que el significa y sigue siendo como un
conocimiento de nuestra cosmovision en las sociedades, la identidad que tenemos
de nuestros ancestros. Entonces todavia se sigue manteniendo por alguna razon
que no puede desaparecer y no va a desaparecer. Y hay formas y conceptos y
grabaciones de muchas personas que no son comerciales y esta ahi, si quieren
encontrar lo puede encontrar como registros...Bueno, el huayno autoctono es una
gran oportunidad para muchos musicos que no saben de lo que es la autenticidad
entonces se van a lo moderno es una diferencia muy abismal porque no es

comercial el huayno y la gente moderna busca lo mas comercial”

(Mus. Hebert Ernesto Almonasi Bedoya - Director y Fundador de Pachatusan

Inkari de Musica Ancestral.)

Pese a ello, aun se identifican oportunidades; se estan desarrollando fusiones con
géneros globales (como jazz o blues) que mantienen elementos esenciales del huayno, y
algunos musicos y agrupaciones continlian creando, grabando o difundiendo desde una

mirada ancestral. La musica, a pesar de los cambios, sigue siendo vista como una
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herramienta poderosa de comunicacion intercultural, aunque tensionada entre tradicion y

modernidad.

“Bueno es dificil ser genuino en la musica entonces prdcticamente si uno no se
alinea con ciertas tendencias como que sea menos visible y se tiende a
desaparecer. Entonces te quiero decir que uno ha tenido que adaptarse, hablo en
general a nivel de los grupos, han tenido que adaptarse a ciertas tendencias sobre
todo en formatos instrumentales en medios de produccion cuando se graba, por
ejemplo, para estar a la par con otros géneros...En cuanto a las estrategias que
vo plantearia seria fomentar la creacion de estas canciones con una temdtica

relevante a nivel social o a nivel de los valores

(Mg. Luis Edmundo Ochoa Revodero - Docente de ISMPLAM, y fundador de la

Orquesta Sinfonica Andina)

“Se han notado bastantes desafios pues se estd haciendo la fusion de diferentes
géneros como el jazz o el Blue qué mantiene la pentatonica, en el mundo se
denomina al huayno que es pentatonico entonces se va jugando con los fusiones
para que sea llamativo y muy movido la musica y sea muy comercial. Por ejemplo,
cuando se toca el pututu eso era importante y a nivel mundial lo conocieron como
sonido primal que estan todos los sonidos, pero nosotros solo lo escuchamos de
una sola manera, cuanto mds una persona empieza a entender y un musico que

no fue instruido es capaz de llegar a ese misticismo”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las Agrupaciones del Inti Raymi)
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En este sentido, se puede considerar que el proceso de comunicacion del huayno
cusquefio atraviesa un momento de dualidad. Por un lado, conserva su poder integrador,
emotivo y cultural en contextos sociales especificos, tanto en el ambito urbano como
rural, y sigue funcionando como medio de identidad, pertenencia y expresion. Y, por otro
lado, enfrenta fuertes desafios vinculados a la comercializacion, la pérdida de lirismo y
la homogeneizacion de su forma. Aunque algunos musicos, promotores y agrupaciones
aun luchan por rescatar su autenticidad, el entorno actual exige creatividad, resistencia y
politicas publicas que permitan visibilizar y fortalecer al huayno como una forma viva y

comunicante del patrimonio cultural cusquefio.

3.5.6. Contenido lirico

El contenido lirico del huayno es clave para comprender su transformacion
cultural. En su vertiente tradicional, las letras se inscriben en la oralidad andina y emplean
un lenguaje poético-simbolico a menudo con alternancia quechua-espainol, donde motivos
como la cinta, la flor, la lluvia o la montafia funcionan como signos condensados de ciclo
vital, vinculo comunitario y espiritualidad andina. Escalante (2018) menciona que no se
desarrolla aqui la dimension ritual ni comunicativa abordadas en apartados especificos,

sino la textura verbal y simbodlica de la letra.

En el presente analisis, se puede manifestar que el huayno ha diversificado su
lirica sin abandonar del todo sus marcas de identidad. Conserva giros ritmicos propios del
género, pero adopta un registro mds directo y urbano, incorporando un Iéxico
contemporaneo y escenarios de migracion, considerando con mayor visibilidad la
autonomia femenina, la critica social y experiencias afectivas individualizadas como,
advierte (Carrasco, 2022). Este cambio se entiende como evolucion de la representacion
simbolica, mas que como ruptura. De modo complementario, la letra del huayno posee

un gran potencial pedagogico y de identidad; puesto que comunica emociones y, a la vez,
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codigos culturales y valores que facilitan el vinculo de las nuevas generaciones con su

herencia (Patifio, 2023).
Asi se puede observar en los siguientes testimonios:

“Por supuesto ha sido afectado de todas maneras por la modernidad, las letras
ya no son relacionados a la naturaleza a la vida, al medio ambiente donde se vive,
el hombre de campo, ahora todo es relacionado a cuestiones nada educativas, la
farandula, todo nuevo que se ve lo utilizan para componer, con las cosas que
llaman gente los instrumentos, el ritmo que también el publico se acostumbro al
cambio...la generacion de los 60s aun escucha huaynos antiguos, le dan valor,
pero las nuevas generaciones ya no escuchan quieren lo moderno, ejemplo en una
reunion familiar en el cumplearios del papa él pone su musica antigiiita pero el
hijo le dice papa cambia eso, pon otro entonces en los conciertos la gente va mds
a esto q es moderno entonces saben que ellos comercializan mas entonces
componen mds en esos ritmos, utilizan otros instrumentos y si influye los gustos

del publico™

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica

Leandro Alvinia)

“Es bastante notorio en el Cusco la influencia de musica externa ha hecho mucho
por ejemplo la feria de Huancaro antes era un lugar donde se vendia animales
ahora es una feria y también presentaciones de cantantes folkloricas de fuera y
la musica tradicional ya no esta no se presenta ahi, la composicion de ahora ya
es canciones influenciados por huaynos modernos ya no es del momento de sus
circunstancias, no expresa la realidad sentimiento, mas conocen la musica de

fuera cuando preguntas a alguien, entonces ya los ritmos se va perdiendo la
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composicion ya han suplantado ya no hay creacion cusqueria propiamente dicha
es poco, tiene influencia externa, lima, Ayacucho, el problema es la nueva
generacion que consume esto, ya las fiestas no se hacen en familia se hacen en
ferias donde hay multitudes conciertos grandes. Se ha afectado porque se ha
desplazado la tradicion musical el tema, la melodia, composicion ahora importa

otros ritmos de fuera”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

“El huayno tiene su propio ritmo, eso no va cambiar, bueno las letras del huayno
antiguo son hermosas, romanticos letras lindas ahora en cambio dice dame tu
nada, cosas asi solo ven cosas que jale publico, los huaynos antiguos tienen
sentido, dan mensaje, la television los medios de comunicacion influyen bastante
en television nacional al menos 4 horas diarias deberian poner musica peruana,
todo es musica foranea y de ahi vienen esos cambios, todo lo hicieron comercial
que a la gente le guste y ya, considero que hasta los 80s se conservo el huayno
porque habian grupos que difundian pero ahora hay demasiados grupos pero
diferente, ahora es mas electronica, este fenomeno va pasar siempre y dicen que

hay que modernizarnos eso dicen los nuevos”

(Lic. Esteban Tupa Llavilla - Ex integrante del Centro Qosqo de Arte Nativo,
Fundador de Huayna, miembro del grupo Maria Angola de Musica clasica

Cusquena)

“Es justamente lo que deciamos el factor de la supervivencia, han tenido que
adaptarse a las tendencias imperantes en el mercado para mantenerse a flote y a

la par en competitividad con otros géneros”
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(Mg. Luis Edmundo Ochoa Revodero - Docente de ISMPLAM, y fundador de la

Orquesta Sinfonica Andina)

“El huayno es un ritmo que permite su transformacion no solamente dentro de la
ciudad si no en las diferentes agrupaciones y llegan a tener un sonido particular
por la interpretacion que cada musico le pone o las agrupaciones asi toquen el
mismo instrumento o toquen la misma cancion y asi mismo el huayno pueda
transformarse en el tiempo o en tiempos cortisimos y comienzan a generar nuevas
composiciones y esta lirica se va adaptando al publico que va exigiendo por
ejemplo ,como los carnavales que las tematicas van relacionadas al alcohol a la
sexualidad las relaciones de pareja que es algo que permite que el huayno se vaya
desarrollando cambiando anualmente de una manera mds rdpida y pienso que es

algo que lo hace mas versatil al huayno

(Antrop. Héctor Abel Roman Osorio - Docente del Colegio Educandas y en

ISMPLAM)

En este aspecto, contenido lirico del huayno revela un proceso claro de
aculturacion, en el que las letras han sido progresivamente modificadas por las influencias
externas, el cambio generacional y la presion del mercado. Aunque el ritmo del huayno
conserva ciertas caracteristicas esenciales, sus letras han perdido la conexion directa con
el mundo andino, la naturaleza, el lenguaje simbdlico y la profundidad emocional que lo
identificaban. Para algunos entrevistados, estos cambios son inevitables y forman parte
de la evolucion cultural; para otros, representan una pérdida alarmante de autenticidad y
sensibilidad. Lo que parece claro es que la tension entre tradicion y modernidad que sigue

marcando el destino del huayno cusquefio, especialmente en su dimension lirica.
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3.6. Analisis interpretativo del aspecto cultural, social y simbélico del género musical
el huayno en el Cusco

La evoluciéon del huayno en el Cusco ha podido ser interpretada mediante las
transformaciones en el contenido lirico, aquella que revela una dinamica compleja de
pérdida, adaptacion y resignificacion cultural. Uno de los primeros elementos que marca
esta transformacion es la tradicion oral, la cual ha sido histéricamente el medio de
transmision de saberes, memoria e identidad en la musica andina. Sin embargo, en los
huaynos contemporaneos se percibe un debilitamiento de esta practica, sustituida por la
difusion tecnolodgica y la ldgica del consumo masivo, desde la teoria del cambio social,
planteado por R. Linton y M. Gluckman, este fendmeno puede entenderse como una
reorganizacion del sistema cultural, en el que los canales tradicionales ceden espacio a
nuevos medios, provocando ajustes que no suprimen por completa la tradicion, pero si la
reconfiguran, la oralidad, antes intima y comunitaria, se desplaza hacia plataformas
digitales, donde el mensaje pierde su anclaje en el contexto ritual y emocional del mundo
andino, esta ruptura también afecta directamente a la identidad cultural , ya que en los
huaynos antiguos, la identidad andina se manifiesta con fuerza a través del quechua, las
metaforas vinculadas a la tierra, y la representacion digna de la mujer y del amor
comunitario, por el contrario, en muchas composiciones modernas, predomina una vision
urbana, individualista y muchas veces ajena a los referentes tradicionales, este tipo de
transformacion se explica desde la teoria de la pequefia y gran tradicion propuesta por R.
Redfield, quien plantea que la cultura de base andina, rica en simbolos, rituales y practicas
heredadas, se ve desplazada por la influencia de la cultura dominante urbana,
estandarizada y mercantil; sin embargo, esta influencia no se impone de forma absoluta;
muchas veces se produce una convivencia tensa entre lo tradicional y lo moderno. Asi,

hay huaynos contemporaneos que, a pesar de incorporar discursos globales o urbanos,
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aun conservan elementos identitarios como el ritmo, la instrumentacion tradicional o
ciertas formas poéticas, lo que refleja una persistencia parcial de la pequefia tradicion en
medio del proceso de aculturacion, otra dimension fundamental afectada por este proceso
es la cosmovision andina, ya que, en los huaynos tradicionales, la naturaleza no es solo
un escenario, sino un actor simbolico: la montaia, la lluvia, la tierra y los animales estan
directamente ligados a las emociones humanas y a las decisiones del sujeto lirico; esta
vision, que integra al ser humano con el entorno, constituye una estructura profunda del
pensamiento andino, desde la etnomusicologia, particularmente en la mirada de S. Feld,
este tipo de relacidon expresa un conocimiento que se transmite y reconfigura a través de
la musica. Sin embargo, en los huaynos modernos, esta dimension se diluye, el paisaje
desaparece como simbolo y es reemplazado por contextos urbanos, cantinas o espacios

digitales.

Por otra parte, el huayno es considerado como un portador de memoria colectiva,
una forma de ritual para procesar el dolor, el amor o la despedida, hoy tiende a convertirse
en un producto de consumo, modelado por la demanda del mercado musical, esta
transformacion se alinea con lo que Lévi-Strauss plantea sobre la estructura de los mitos
y su paralelismo con la musica; cuando los valores sociales se transforman, también se
reordenan los cddigos sonoros y narrativos, en este caso, la musica deja de articular las
relaciones simbolicas profundas de una comunidad para responder a exigencias de
entretenimiento inmediato. A pesar de ello, el huayno sigue funcionando como un medio
de comunicacion social, en muchas comunidades, ain es capaz de generar cohesion,

identidad y memoria colectiva, especialmente en contextos festivos, familiares o rituales.

148



Aqui vuelve a cobrar relevancia la teoria de la etnomusicologia de H. Myers, quien
entiende la musica no solo como arte, sino como una forma de cultura que moldea las
practicas sociales. El huayno, incluso en su forma mas comercial, puede seguir
cumpliendo una funcion social activa, siempre que logre mantener vinculos con su origen

y con las emociones que historicamente le dieron sentido.
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CAPITULO IV

EFECTOS DE LA ACULTURACION EN EL GENERO MUSICAL EL
HUAYNO EN LA CIUDAD DEL CUSCO

El huayno, considerado un simbolo de identidad andina, ha sido
histéricamente un espacio de resistencia cultural frente a la colonizacion y la
modernidad. Sin embargo, en el contexto urbano cusquefio, este género ha
experimentado cambios debido a la interaccién con elementos globales. El
huayno, como género musical tradicional andino, ha sido histéricamente una
expresion cultural profundamente arraigada en las comunidades rurales del Peru,
especialmente en regiones como Cusco, Puno y Ancash. Sin embargo, con los
procesos de modernizacion y urbanizacion que han experimentado estas zonas
desde mediados del siglo XX, el huayno ha sufrido transformaciones
significativas que reflejan las dindmicas sociales, econémicas y culturales de la
época. La modernizacion, entendida como el conjunto de cambios tecnologicos,
economicos y sociales que impulsan la transicion de sociedades tradicionales a
sociedades urbanas e industrializadas, ha influido en la forma, difusiéon y consumo
del huayno. Este proceso ha generado migraciones masivas desde el campo hacia
las ciudades. Los migrantes, al trasladarse, llevan consigo su cultura musical, pero
también enfrentan la necesidad de adaptarla a nuevas realidades y publicos.
Ademas, la modernizacion ha facilitado la difusion masiva del huayno a través de
medios como la radio, la television y las plataformas digitales, permitiendo que
este género trascienda las fronteras regionales y llegue a audiencias diversas, tanto

dentro como fuera del Peru.
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Este capitulo aborda los efectos de la aculturacion del huayno en el Cusco,
explorando como las transformaciones sociales, economicas y culturales han

influido en su desarrollo y significado.

En este andlisis se examina como la estructura musical y los valores
simbdlicos del huayno ha ido cambiando a lo largo del tiempo. Por un lado, se
analizd su transformacion en un espacio urbano marcado por el turismo y la
globalizacion, donde el huayno se convierte en una herramienta para negociar
identidades culturales. Por otro lado, se explor6 dichas influencias en la esencia

comunitaria y el vinculo con las raices andinas.

A continuacidn, se presenta un cuadro comparativo de los huaynos
seleccionados para el estudio, en el que se aborda un analisis relacionado con la
evolucion instrumental, estilo musical, evolucion de tematicas y letras musicales

del huayno en el Cusco.
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Tabla 26. Cuadro comparativo — Efectos de la Aculturacion

Cuadro comparativo

NO

Descripcion

Huayno Antiguo (A)

“El anillito”

Huayno Moderno

(¥)

“Superman”

Huayno Antiguo (B)

“Adi6s Juventud”

Evolucion
instrumental
Instrumentacion
tradicional:

Charango, guitarra

Teclado

electronico, bateria

digital, guitarra
eléctrica
Instrumentacion
tradicional:
Charango, violin,
mandolina. Uso

acustico, sonoridad

melancolica.

Estilo musical (Cambio,
fusion y adaptaciones)
Melodia suave, pausada,
emocional. Interpretacion

intimista.

Estilo ritmico agil, con
énfasis en lo satirico y
burlesco. Estética
confrontacional.

Estilo sentimental,
tonalidades menores.
Forma poética lenta, con
estructura melodica suave

y repetitiva.

Evolucion de tematica musicales

Amor imposible y sufrimiento
afectivo. Amor que persiste a pesar de
la separacion. Ejemplo: “Como
quisiera yo retratarme en las palmas

de tus manitas”

Critica a la inutilidad masculina y
empoderamiento femenino. Ejemplo:
“Superman te dicen,
supermantenido.”

Dolor  amoroso  por traicion.
Idealizacion del amor profundo y
tragico. Sentimiento ritualizado y

duradero. Ejemplo: “Pensé que,

amando, ya no iba a sufrir; pero, al

contrario, voy sufriendo mas.”

Evolucion de letras
musicales

Uso de metaforas

corporales y  objetos

simbolicos (anillo, retrato).

Lenguaje afectivo y

emotivo. Ejemplo: “Y
cuando me vaya... alzas tus
manos, ves mi retrato.”

Lenguaje sarcastico, directo
y  cotidiano.  Ejemplo:
“Comes como un toro,

duermes como un 0so”

Uso de imdagenes liricas y
metaforicas: “vida

pasajera”, “te vas
marchitando”, “maldita la

hora de haberte perdido”.
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Huayno Moderno
(&)

“Solterita libre”

Huayno Antiguo (C)

“Tardes invernales”

Huayno Moderno

(H)

“Amor cibernético”

Huayno Antiguo (D)

“Me tienden la cama”

Guitarra eléctrica,
Sintetizadores,

Bateria electronica

Instrumentacion
tradicional:
Charango, arpa,
guitarra

Bandurria, guitarra,
bajo  electronico,

bateria electronica

Se presumen que

haya sido tocada

Agil, alegre vy
afirmativo. Estilo festivo
con intencion de
empoderamiento
femenino y celebracion de
la autonomia.

Estilo romantico y
nostalgico, tono poético

con versos largos.

Fusion de huayno con
ritmos urbanos y efectos

electronicos

Narrativo y humoristico,

ritmo pausado. Canto

Orgullo por la solteria,
independencia emocional. Ejemplo:
“Solterita soy, libre como el viento.

Yo no quiero ser esclava de nadie.”

Amor pasado y nostalgico, evocacion

poética y lirica. Ejemplo: “Voy
cantando y recordando amorcito de

otros tiempos”

Desconfianza hacia el amor digital y

vinculos virtuales. Critica a la
superficialidad. Ejemplo: ‘“No me

tendras a mi para tu amor cibernético.

Hospitalidad humilde, cultura rural,

humor en la pobreza. Ejemplo: “Me

Lenguaje directo,
afirmativo y sin adornos.
Ejemplo: “Hago lo que
quiero... lo que hago con

mi vida a nadie le importa”

Uso de naturaleza, quechua
e 1imagenes romanticas.
Ejemplo: “Habaspa t’ikan
lunareja... Ima sonqopas
suwarunman”
Lenguaje directo,
tecnologico, cotidiano.

Ejemplo:  “;Para  qué
quieres saber mi numero

telefonico?” “Por celular no

podras, por internet
tampoco.
Lenguaje quechua

combinado con espaifiol.

Uso de diminutivos vy
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Huayno Moderno

)
“No Te Enamores de

Mi”

Huayno Antiguo (E)

“Cinta morada”

Huayno Moderno

Q)]

“Sacame la vuelta”

por Instrumentacion
tradicional:

(No se registra)

Teclado, bateria
electronica,  bajo
eléctrico
Instrumentacion
tradicional:

Acordeon, Guitarra

Teclado, bateria
electronica,  bajo
eléctrico

conversacional con frases

ritualizadas.

Estilo ritmico mas agil,
influencias de cumbia y
Corte

musica urbana.

abrupto en melodia y uso

repetitivo para impacto
sonoro.
Romantico, pausado,

evocador. Lirico en tono
menor, expresion  de

sentimiento profundo.

Ritmico,  bailable vy
provocador. Uso de
repeticion y frases

impactantes para conexion

con el publico joven.

dan de comer con mucho rigor, Cufiu
lawacallan...”
Desapego  emocional.  Enfoque
individualista y temporal. El amor se
percibe como experiencia breve y sin
compromiso. Ejemplo: “Yo solo sé
querer para un rato, yo solo s¢ amar
para un momento.”

Amor imposible o no correspondido,
sufrimiento por ausencia. Ejemplo:

“A las montafias muy altas me voy a

ir a llorar mi mala suerte.”

Reversion de la traicidon amorosa,
venganza emocional. Ejemplo: “Yo te
voy a ensefiar la forma de enganar, eso

te va a doler...”

expresiones de cortesia.
Ejemplo: “Yana qaracallan,
pufiukuy sifiur”

Lenguaje directo y
confesional. Frases como:
“no me sigas por favor”,
“no quiero herirte”. Se
prioriza la claridad sobre lo
simbolico.

Uso de metaforas naturales
y emocionales. Ejemplo:
“Aunque me veas rodar
como el limon verde...
como el aguacero.”
Lenguaje frontal, directo y
desafiante. Ejemplo: “Eso
me resbala, cholito
bandido.” “Anoche estuve

con tu hermanita.”

Nota. Elaboracién propia.
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4.1. Analisis comparativo de los efectos de la aculturacion

4.1.1. Evolucion instrumental

La evolucion instrumental del huayno constituye una de las dimensiones mas
visibles del proceso de transformacion cultural que ha experimentado este género musical
en el tiempo. Su estudio permite comprender como los cambios en los medios sonoros
reflejan y a su vez modelan los cambios en la sociedad andina y en la vivencia musical

de sus comunidades.

La evolucion instrumental del huayno en la ciudad del Cusco evidencia una
transicion marcada desde instrumentos tradicionales andinos, como quena, zampoia,
charango, arpa y tinya hacia instrumentos electronicos como teclado, bajo eléctrico,
sintetizadores y bateria digital. Este cambio ha transformado la sonoridad del huayno,
pasando de un estilo intimo y melancdlico a uno mas potente, ritmico y comercial,
orientado al baile y al consumo masivo. Tanto el analisis del cuadro comparativo como
las entrevistas muestran que esta transformacion esta estrechamente vinculada a factores
urbanos y sociales, como el crecimiento de la ciudad, la migracion y la influencia
extranjera. Ademas, la pérdida de espacios de difusion tradicional ha llevado al huayno a
adaptarse a un mercado mas amplio y globalizado, modificando no solo su sonido, sino

también su percepcion social y cultural.

En las formas mas antiguas del huayno, tal como sostiene Alvifia (1929) en su
estudio sobre la musica incaica, los instrumentos utilizados eran autoctonos y
profundamente vinculados a funciones rituales y comunitarias. El uso de aer6fonos como
el pututu, la antara (zampona), el pincuyllu (flauta), asi como membrandéfonos como la
tinya y el huancar, respondia a una ldgica simbolica; cada instrumento tenia un contexto

ceremonial, ecoldgico o agricola especifico. Esta sonoridad ancestral configuraba un
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paisaje musical en el que el huayno emergia como una prolongacion de la vida colectiva,

transmitiendo emociones ligadas a la tierra, al ciclo agricola y a las creencias andinas.

Con el paso del tiempo y la llegada del mestizaje musical tras la conquista
espaiola, se introdujeron nuevos instrumentos como la guitarra, el violin y el arpa, que
fueron incorporados por las comunidades indigenas y mestizas, generando un repertorio
hibrido. En esta fase, el huayno comenzo6 a adoptar formas musicales mas complejas y
melodicamente enriquecidas, sin perder completamente su raiz comunitaria. Escobar y
Gabriel (1981), en su obra “Huaynos del Cusco”, documentan como esta instrumentacion
mixta fue consolidandose en el repertorio tradicional de la region, especialmente en

celebraciones patronales, serenatas y festividades familiares.

Posteriormente, en el siglo XX, la expansion urbana, trajo consigo una
transformacion instrumental mas profunda. Tal como explica Carrasco (2022), en el
contexto del huayno moderno, los instrumentos tradicionales conviven o son
reemplazados por instrumentos electronicos y amplificados. Esta evolucion responde no
solo a una necesidad de adaptacion a escenarios mas grandes o urbanos, sino también a
un cambio estético y simbolico en el lenguaje musical del huayno, que busca conectar

con publicos mas amplios y diversos.

Asimismo, Robles (2007) sefiala que esta transformacion en los instrumentos
refleja el surgimiento de “nuevos rostros” de la musica andina. El autor resalta que la
inclusion de instrumentos modernos no implica necesariamente una pérdida cultural, sino
una reconfiguraciéon del mensaje musical, adaptado a nuevos tiempos, contextos y
generaciones. En ese sentido, el huayno actual no renuncia a su identidad, sino que la

reinterpreta desde nuevas posibilidades sonoras.
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En este contexto se ha podido observar, que el uso de nuevos instrumentos ha
aportado vistosidad y volumen al huayno, lo que genera mayor popularidad y, por ende,
mas contratos para las agrupaciones. En este sentido se reconoce que hay espacios donde
aun se exige el uso de instrumentos tradicionales, como concursos de danzas o rituales
vinculados a la pachamama, pero en la practica, gran parte del publico exige una

sonoridad mas potente, moderna y espectacular.

Asi se puede ver en los siguientes testimonios

“Desde el uso de los instrumentos ya podemos ver los cambios especialmente la
musica andina antes se interpretaba con instrumentos de origen pre incaico como
los aerofonos: los Huancar instrumentos de percusion , todos estos instrumentos
han cambiado, en la época incaica los instrumentos que prevalecieron son los
idiofonos (instrumentos de viento como las quenas, zamponas, quenacho,
quenillo), aerdfonos, membrandfonos ... la repercusion los Huancar que eran los
bombos de diferentes tamanos que se utilizaba para hacer musica guerrera,
instrumentos que hacian sonidos al hacer choques con 2 elementos por ejemplo:
idiofonos los cascabeles, y después con la invasion colonial con la llegada de los
espanoles, llegan nuevos instrumentos como el violin, la guitarra, bandurria, el
arpa, sabemos que por el fenomeno de la globalizacion no podemos encerrarnos
y tenemos que adaptarnos, siempre habra el fenomeno del cambio pero debemos
exigir que con esos instrumentos nuevos se puede mantener también la esencia
del huayno, como factores creo que el sonido que sonaba mejor, que al publico le
gustaba mas, todos empezaron a cambiar entonces uno no se queda atrds se

adapta a eso, se comercializa mas”

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica
Leandro Alviria)
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“Bueno antiguamente se utilizaba en época de los incas era instrumentos de
viento no mds, quenas, quenachos, tinya, cuando llegaron los esparioles trajeron
la guitarra, mandolina, violin, arpa entonces la musica europea que vino con la
conquista trajeron la musica gregoriana, para catequizar a la gente, los incas
aqui habian cultivado mucho en cuanto a musica con sus instrumentos, un imperio
grande. Al llegar la guitarra los mestizos empezaron a usar ese instrumento, ya
empezaba a cambiar ahi, las quenas seguian también, los instrumentos nuevos se
acoplaron a lo nuestro, se hacian jaranas, antes no habia radio todo era en vivo
en toda celebracion, eso paso y ahora también estan aumentando instrumentos
electronicos es otro mundo, la modernidad influye siempre, y el huayno bien
tocado siempre sera huayno, la tecnologia entonces hacen uso de estos nuevos

aparatos para vender mas”

(Lic. Esteban Tupa Llavilla - Ex integrante del Centro Qosqo de Arte Nativo,
Fundador de Huayna, miembro del grupo Maria Angola de Musica clasica

Cusqueria)

“Se ha adaptado una serie de instrumentos nuevos para que se logre un producto
mas comercial y asimilable con mas recursos de repente en juego. En general
resumiendo se ha adoptado una serie de recursos instrumentales para volverlo
competitivo y adaptable a diferentes circunstancias. nota: ;Como lo considera la
bateria electronica? A mi me parece que distorsiona el sentido original del
huayno lo hace de repente mas propenso a ser utilizado en las jaranas no
tradicionales que tenian fuera de lo festivo un corte o vinculos familiares de otro
tipo de jaranas que son mas de locales publicos de fiestas publicas donde digamos
corre demasiada cerveza a eso estd tendiendo un poco también una de sus

vertientes no las tradicionales”
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(Mg. Luis Edmundo Ochoa Revodero - docente de ISMPLAM, y fundador de la

Orquesta Sinfonica Andina)

“La tecnologia, la novedad de nuevos instrumentos que hacen que el huayno sea
mas vistoso con una sonoridad mas amplia y a la gente le gusta eso y lo escucha
Y lo consume Y Por ende llegan a tener mas contratos mds ingresos economicos
y con el tiempo requieres mas personal para ejecutar ciertos instrumentos Y te

vuelve pues mas popular dentro de los grupos y te llega mas contratos”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las Agrupaciones del Inti Raymi)

En general, se puede decir que las transformaciones no han sido homogéneas;
mientras en ciertos espacios se preserva el uso de instrumentos tradicionales (como en
zonas rurales o rituales), en la escena urbana predomina la logica del volumen, la
espectacularidad y la adaptabilidad al mercado. Este fenomeno evidencia una
diversificacion del huayno, en el que coexisten multiples formas de expresion musical,
desde lo mas ancestral hasta lo mas moderno, pasando por propuestas hibridas que buscan
mantener el equilibrio entre esencia y modernizacion. El reto estd en como integrar lo
nuevo sin diluir lo propio, preservando la profundidad cultural que ha hecho del huayno

una de las expresiones mas representativas del sentir andino.

4.1.2. Estilo musical (cambio, fusion y adaptaciones)

El estilo musical del huayno representa una dimension esencial para entender su
riqueza expresiva y su capacidad de adaptacion a distintos contextos historicos, sociales
y culturales. Desde sus origenes ancestrales hasta sus formas modernas, el huayno ha

experimentado una evolucion estilistica que refleja los cambios en la sensibilidad
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colectiva, el entorno sonoro y la manera en que los pueblos andinos configuran su

identidad musical.

Segun Alvina (1929), los estilos musicales que precedieron al huayno como el
hjarahui y las huancas eran formas musicales con compases definidos, recitados poéticos
y estructura ritmica marcada. Estos estilos estaban profundamente enraizados en la
ritualidad andina y se caracterizaban por su funcion simbdlica; no eran simplemente
canciones, sino actos sonoros cargados de significacion espiritual y social. El huayno, al
surgir de estas expresiones, conservd esa carga emotiva y simbolica, pero adoptd una

estructura mas accesible para el canto, el baile y la transmision oral colectiva.

En la misma linea, Escobar y Escobar (1981) reconocen que el huayno cusqueio
presenta particularidades estilisticas que lo diferencian de otras variantes regionales. Su
estilo se caracteriza por la presencia de introducciones melddicas con guitarra o arpa, un
ritmo marcado en compas de 2/4 o 3/4, alternancia entre secciones vocales e
instrumentales, asi como una emotividad melancolica que permea su interpretacion. Estas
caracteristicas han sido transmitidas durante generaciones en el contexto de festividades

religiosas, serenatas, y encuentros familiares, reforzando su funcion de cohesion social.

Con el paso del tiempo, el estilo musical del huayno ha experimentado procesos
de fusion e hibridacion. Carrasco (2022), desde un enfoque musicoldgico, analiza como
el huayno moderno ha incorporado elementos de otros géneros musicales, dando lugar a
una organizacion ritmica mas compleja y a veces acelerada. Se introducen nuevas formas
melodicas y armonicas influenciadas por la musica tropical, el pop y la balada, generando
una variante estilistica que apela a publicos urbanos y jovenes, sin dejar de lado ciertos
rasgos tradicionales. Asi, el estilo musical del huayno moderno se ha vuelto més diverso,
abierto a nuevas experimentaciones, pero también sujeto a tensiones entre autenticidad y
comercializacion.
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En este estudio, los huaynos analizados muestran esta dualidad estilistica. Los
huaynos antiguos presentan un estilo mas pausado, con lineas melddicas sencillas, pero
profundamente expresivas, centradas en la voz como principal transmisora de emocion.
En cambio, los huaynos modernos se caracterizan por un estilo mas ritmico y enérgico,
que combina estructuras tradicionales con arreglos contemporaneos, efectos digitales y
un uso intensivo del teclado, como lo observa también Robles (2007) en su analisis sobre
los nuevos rostros de la musica andina. Esta transformacion ha sido impulsada por
factores como el mercado, la tecnologia, el gusto del publico y la globalizacion cultural.
Si bien los testimonios reflejan opiniones diversas, todos coinciden en que el huayno ha
tenido que adaptarse, lo cual se percibe tanto como una amenaza a su autenticidad como
una oportunidad para su renovacion artistica. Ademads, se evidencia que, frente a la
competencia con otros géneros mas populares, muchos artistas han sentido la necesidad
de incorporar nuevas estructuras, letras y sonoridades. Esto ha implicado una ruptura
parcial con el estilo tradicional, que incluia composiciones mas profundas,

instrumentacidn andina y una ejecucion intima.

Asi se puede evidenciar en los siguientes testimonios:

“Las razones externas estd relacionado a la comercializacion, mercantilizacion
de la musica andina, dejaron de mantener el mismo estilo, color caracter por la
comercializacion y la competencia que hay con nuevos géneros y también con
otros cantantes que tienen mas publico y existe una competencia, y si tuvo que
adaptarse a nuevos instrumentos por comercializar mas...Indudablemente
considero que seria un impacto negativo, porque estd en una tremenda variacion
de lo genuino, entonces el centro Qosqo trata de mantener lo autentico, pero las
nuevas generaciones con mas fuerza son los que adaptaron el huayno a

instrumentos nuevos a letras nuevas
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(Dr. Julio cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica

Leandro Alviiia)

“El mercado es parte de una sociedad moderna de competencia, entonces el
mercado te puede fortalecer, impulsar pero también al revés, yo creo que la
musica cusquenia no se ha adaptado rapidamente a los cambios, eh visto algunos
musicos adaptados al mercado pero tiene poca calidad musical muy pobres que
no han salido fuera del pais, William Luna incursiono con huayno balada pero ya
no es cusquena, la musica cusqueria no entro en competencia en el mercado, ya
no existen composiciones de melodias cusquerias adaptadas a la nueva época y
si las hay ya no estan armonizados con instrumentos tradicionales sino con
instrumentos de fuera. La modernidad en el mercado cusqueiio estd
usufructuando otro tipo de empresas musicales fuera del cusco, han sido

desplazadas™

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

“Del criollo se ha adaptado el cajon, antiguamente no se utilizaba el cajon en el
huayno actualmente si se utiliza, del rock se ha adaptado instrumentos
electronicos bateria teclados, guitarras eléctricas , bajo eléctrico esos elementos
que son digamos propios del rock han sido afincados en el huayno sobre todo
para ese tipo de festividades de mayor expansion sonora mas comercial , ahora
del género internacional que se ha aprovechado el teclado , instrumentos de
viento como los saxofones, el eufonio que en las bandas le llaman el bajo. Es como
una especie de tuba pequena, se utilizan mucho en el huayno, también trompetas,
pero depende en qué contexto y estos son algunos elementos que han aterrizado
en el huayno”
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(Mg. Luis Edmundo Ochoa Revodero - Docente de ISMPLAM, y fundador de la

Orquesta Sinfonica Andina)

En sintesis, de acuerdo con los testimonios revisados, el huayno cusquefio ha
dejado de ser un estilo inico y homogéneo ya no responde a una sola forma o estructura,
esto se ve reflejado en una constelacion de subestilos y formatos que coexisten, desde los
mas conservadores hasta los mas contemporaneos y experimentales para convertirse en
un género con multiples formas de expresion, donde conviven tanto propuestas

conservadoras como innovadoras.

4.1.3. Evolucion de tematicas musicales

El huayno, en su recorrido historico desde sus formas mas ancestrales hasta sus
expresiones contemporaneas, ha reflejado una evolucion notable en cuanto a las tematicas
que aborda. Esta transformacion temadtica esta intimamente relacionada con los cambios
socioculturales vividos por las comunidades andinas, especialmente en contextos como

el cusquefio, donde lo tradicional y lo moderno conviven en constante tension.

Desde sus origenes, el huayno ha sido una via para expresar emociones intensas.
Segun Escalante (2018), en los huaynos antiguos predominaban temas centrados en el
amor resignado, el compromiso afectivo y el dolor por la pérdida del ser amado. Estas
tematicas estaban profundamente enraizadas en los valores tradicionales de las
comunidades rurales, donde el amor no se concebia como una experiencia individualista,
sino como una relacion social que implicaba deberes, lealtades y consecuencias

compartidas.

Desde una mirada literaria y simbdlica, Arguedas (1958), muestra coémo el huayno
es mucho mas que una cancioén de amor. En sus paginas, el huayno aparece como un canal

para expresar el sufrimiento colectivo, la nostalgia por la tierra y la resistencia cultural
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frente a las imposiciones externas. Para Arguedas, los huaynos no sélo son cantan al amor,
sino también a la pobreza, la injusticia y el profundo vinculo con la naturaleza. Son cantos
de pueblos heridos, pero orgullosos; de comunidades que se aferran a su lengua, su

memoria y su dignidad a través del canto.

En el contexto moderno, como analiza Carrasco (2022), el huayno ha
experimentado una apertura tematica hacia nuevas preocupaciones sociales y personales.
Los huaynos actuales abordan con mayor frecuencia temas como la traicion amorosa, la
migracion, el machismo, la independencia emocional, el abandono familiar y la vida
urbana. Las letras ya no solo reflejan el mundo campesino tradicional, sino que también
incorporan los conflictos y experiencias de una sociedad en transicion marcada por la

fragmentacion de las identidades.

Ademas, como sefala Patino (2023), el huayno se ha convertido en una
herramienta para que los jovenes expresen su propia identidad. En este sentido, las nuevas
tematicas musicales del huayno permiten a las nuevas generaciones resignificar el género
y utilizarlo como espacio de autoafirmacion. Temas como la solteria orgullosa, el
empoderamiento femenino, la busqueda de libertad o la denuncia a las estructuras
patriarcales emergen con fuerza en las letras modernas, en claro contraste con el ideal

romantico y resignado de los huaynos tradicionales.

En este contexto, el estudio ha evidenciado una transformacion significativa.
Mientras los huaynos tradicionales abordaban el amor profundo, la traicidn, la nostalgia
y el desarraigo con un enfoque emocional y ritualizado, los huaynos modernos presentan
relaciones mas efimeras, empoderamiento femenino, venganza y orgullo por la solteria,
reflejando valores actuales de autonomia y libertad. Esta evolucion tematica ha sido
impulsada por la globalizacion, el mercado y los gustos contemporaneos, dando lugar a
letras mas directas y superficiales, influenciadas por contextos urbanos y medios de
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comunicacion. Aunque los estilos tradicionales han sido desplazados, aun se conservan
en zonas rurales con menor difusiéon. Algunos musicos, pese a los cambios, contintian

esforzandose por mantener viva la esencia del huayno.
Asi se puede observar en los siguientes testimonios:

“Me doy cuenta de que ha cambiado hasta hablando del amor ahora se habla de
otra manera como tu no me prestaste tu celular, te odio, yo diria que talvez es la
época en general estamos en época del negocio, empresa y tienen que adaptarse
a eso también sino desaparecen, no venden, no comercializan...pero ahora la
incorporacion de nuevas temdticas y manteniendo lo tradicional ha hecho que
estos musicos se pierdan, no sean valorados o escuchados con fuerza como los
demdas, y asi se pierde poco a poco, para que no pase esto deberia becarse ayudar
a estos musicos para educarlos ensefiarles académicamente para que asi
prevalezcan en el tiempo, elevando el nivel de calidad musical, el mercado atrapa

a los jovenes mas que todo y en el tiempo dura la calidad

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

“Yo digo que si lo escuchan un poco porque la gente también esta cambiando,
hay miles de huancainos que estan fuera y escuchan su musica pero lo de adentro
no tanto porque estan haciendo Huancayo tipo lima moderno, el mantener la
esencia no creo q haga que desaparezca no lo creo por ejemplo seria el centro
Qosqo su orquesta sigue siendo la estudiantina de antes, quisieron que participe
pero me opuse porque estan usando el acordeon queria que usen pampa piano
pero me dijeron no profe estan cambiando, y eso también lo hacen pensando en

el turista”
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(Lic. Abel Roberto Rozas Aragon - Ex Director del Instituto Superior de Musica

Leandro Alviiia Miranda)

“Mayormente creo que si cambian la tematica, letra es comercial, ahora se habla
mas de fusion, eso no va dar, deberiamos respetar la musica y no se estd
cumpliendo con la venida de afuera nos estd invadiendo, los jovenes esta
generacion nueva, como dije los huaynos cantados con su esencia estan en el
fondo en zonas rurales por los campesinos, una dificultad de ellos seria que no
tienen mucha demanda es reducido su publico porque no todos los conocen no
estad difundido, y lo denigran no es de cholitos esa musica dicen, pero otro grupos
que manteniendo su esencia haciendo uso de la tecnologia también agarro

publico, en cierta medida siempre tiene publico”

(Lic. Esteban Tupa Llavilla - Ex integrante del Centro Qosqo de Arte Nativo,
Fundador de Huayna, miembro del grupo Maria Angola de Musica Clasica

Cusquena)

“En realidad, es dificil mantener la esencia, se busca mantener por lo menos el
estilo como la incorporacion de nuevos elementos tratar de preservar su esencia
hasta donde se pueda, pero incorporando ciertos elementos que ya hemos

mencionado en cuanto a la instrumentacion o a su forma de produccion”

(Mg. Luis Edmundo Ochoa Revodero - Docente de ISMPLAM, y fundador de la

Orquesta Sinfonica Andina)

En general, se puede considerar que las tematicas del huayno en el Cusco han
evolucionado desde el mundo andino tradicional hacia narrativas mas urbanas, simples y
comerciales. La presion del mercado, el cambio generacional, la influencia de géneros

foraneos y la falta de politicas culturales han sido factores clave en esta evolucion.
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4.1.4. Evolucion de letras musicales

Las letras del huayno representan una dimension central de esta expresion artistica
andina, ya que son el vehiculo principal de sus mensajes culturales, emocionales y
simbolicos. En los huaynos tradicionales analizados en este estudio, las letras destacan
por su caracter poético, simbolico y profundamente emocional. En este contexto, en base
a lo planteado por Escalante (2018), se puede considerar que las letras de estos huaynos
reflejan valores como la fidelidad, la resignacion ante la pérdida amorosa y el respeto por
las normas sociales y comunitarias. Las frases que aparecen en canciones como “Tardes
invernales” o “Cinta morada” construyen una narrativa donde el amor y el dolor se
entrelazan con elementos naturales como la lluvia, el viento, las montanas o las flores, lo
que evidencia una fuerte conexion con la cosmovision andina y el entorno que rodea a la

comunidad.

Desde la mirada de Arguedas (1958), estas letras no solo comunican emociones,
sino que representan una verdadera forma de conocimiento cultural, el huayno aparece
como una manifestacion simbdlica donde se expresa la memoria colectiva del pueblo
andino. Las canciones que menciona Arguedas, entonadas en contextos como entierros o
fiestas populares, contienen frases que comunican dolor, esperanza, sufrimiento y
resistencia, siendo comparables a oraciones cantadas. El lenguaje en estas letras es
directo, pero cargado de metaforas profundamente culturales, que remiten a los Apus, a

la tierra y al destino.

En contraste, los huaynos modernos analizados presentan un cambio significativo
en la composicion lirica. Segun Carrasco (2022), las letras modernas han incorporado
nuevas formas de narrar la experiencia amorosa y social, adoptando un lenguaje mas
urbano y provocador. El discurso lirico se aleja de los simbolos tradicionales y se enfoca

en expresar conflictos afectivos desde una oOptica mas individualista y emocionalmente
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intensa. Temas como la traicion, el orgullo por la solteria, la decepcion amorosa o la
critica al machismo se presentan en un lenguaje accesible, directo y cargado de frases

coloquiales, que conectan con publicos mas jovenes y urbanos.

Ademas, como sefiala Patifio (2023), las letras actuales del huayno también
cumplen una funcién didactica y de expresion de la identidad personal. A través del uso
de frases que empoderan a la mujer, que reivindican la autoestima y que denuncian las
relaciones de poder, el huayno se convierte en una plataforma lirica para visibilizar

nuevas subjetividades en la cultura andina contemporanea.

Es importante destacar que, pese a la evolucion en el estilo y contenido de las
letras, subsisten elementos de continuidad como el uso de la copla, las repeticiones, el
ritmo oral y la expresividad emocional. Las letras modernas conservan el caracter
confesional del huayno, aunque desde registros lingliisticos mas cercanos a lo urbano y

lo cotidiano.

En este contexto el estudio refleja una transformacion profunda influenciada por
los cambios generacionales. Mientras los huaynos tradicionales destacaban por su riqueza
poética, uso de metaforas, los huaynos actuales estan orientados al entretenimiento rapido
y al consumo inmediato, en este contexto se puede considerar que uno de los efectos mas
visibles de la aculturacion en el huayno cusquefio es la disminucion progresiva del uso
del quechua en las composiciones modernas, en contraste con los huaynos antiguos donde
predominaba este idioma como expresion auténtica de la cosmovision andina. Como se
observa en el analisis de letras, los huaynos antiguos recurren al quechua no solo como
medio lingiiistico, sino como portador de identidad cultural y emocional profunda. En
cambio, en los huaynos modernos se constata un desplazamiento hacia el uso del
castellano, motivado por la necesidad de llegar a un publico mas amplio, por la influencia
de la industria musical urbana y por procesos de integracion cultural donde el quechua es
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percibido como simbolo de lo rural o tradicional, a veces incluso asociado a estigmas
sociales. Ello no solo refleja una transformacion estética, sino también una pérdida parcial
de los coédigos culturales originarios, lo cual evidencia un impacto directo del proceso de

aculturacion en la manifestacion musical del huayno.

Asi se puede evidenciar en algunos testimonios donde consideran que se ha
perdido la profundidad simbodlica y lingiiistica, asi como la conexion espiritual y la
creacion genuina, dan paso a contenidos mas banales o imitados de otras regiones como
Ayacucho. Ademas, la aceleracion de los ritmos y la presion del mercado han impulsado
una estandarizacion que limita la autenticidad local. Muchos compositores han dejado de
crear desde su identidad, optando por adaptar tendencias externas. También se sefiala la
dificultad de preservar la riqueza ritmica del huayno debido a la falta de formacion formal

de muchos musicos, lo que complica su transmision en partituras.

Asi se puede evidenciar en los siguientes testimonios:

“Por supuesto, bastante ha influido ya son letras que son inspiradas de acuerdo
con la época en la que vivimos, las letras que somos amantes a la musica andina
que estamos inspirados en las fuentes naturales, ahora ya con los cambios son
morbosidades, pero eso le gusta a la juventud, porque esta influenciado por otros
géneros musicales que comercializan mas y usan esos estilos esas letras y las

convierten en huayno lo adaptan, incursionan”

(Dr. Julio Cesar Barreto Davila - Docente del Instituto de Musica

Leandro Alviiia)

“Para que exista una cancion primero es la melodia, primero haces la melodia y
después compones la poesia, la melodia es lo que ha sido atrapada por el

mercado, se ha simplificado las composiciones ya no se usa metdafora, ya no hay
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composiciones en quechua y ahora menos castellano y quechua, las
composiciones actualmente ya no reflejan el sentimiento de un pueblo de una
realidad, reflejan ahora sus necesidades ,mds biologicas por ejemplo que te
quieres emborrachar, desarraigo total, pero gran parte de las composiciones
antes eran las esperanzas a partir de tu madre, que sales de tu tierra, hacer que
tu tierra prospere, tenia un mensaje, ahora las letras son el desborde lo que la
gente necesita, las influencias son mas de los ritmos huancainos, sierra de lima
también, esas influencias son en gran parte en el pais, es la influencia de la musica
de mercado. Esas letras tu no tienes carro el otro si que te quiere decir, sino tienes
plata no me interesas, y la musica tradicional, te dice tu eres como la paloma
chunkullay, en la musica andina poesia que incluso no tiene autor esa poesia oral
va cambiando con el tiempo cada vez mas lo incorporaban metdforas, entonces
cuando te dice quiero verte volar como paloma y el vuelo es algo hermoso, se estda
creando poesia, eso ya no existe, esta generacion es una pérdida de esperanza,
los ha atrapado el mercado, la sociedad tiene un fondo social que nos incorpora
a una manera de comportamiento, y se mide en lo que vendes y compras, tampoco
es malo ir a conciertos asi, pero es muy poco lo que te queda de eso, pero lo

andino poético si se te queda como nostalgia, recuerdo”

(Dr. Miguel Américo Figueroa Soto - Estudioso e Investigador de la Cultura

Andina y en particular del Huayno)

“La verdad es que no he visto muchos compositores cusquenios que hagan un
huayno en si y si han hecho algo como William Luna ha hecho un tipo de huayno,
pero es un huayno mas comercial parecido a una balada que tiene esa ritmica.
Entonces es mas lento claro que trata de conservar algunos patrones ritmicos,

pero sin embargo se sale del sistema tradicional y por ello no deja de ser huayno,
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pero en otro contexto o subgénero y se ha ido diversificando por la rama del
huayno y en el cusco no estamos teniendo compositores que puedan apostar por
permanecer dentro de lo tradicional. Los musicos como intérpretes solo estan
aceptando la musica que esta llegando de afuera lo que no estda permitiendo que
se pueda reforzar la identidad como cusquenos a lo que podemos decir se estan
copiando versiones, pero no estan haciendo su trabajo artistico de mantener su

tradicionalidad”

(Antrop. Héctor Abel Roman Osorio - Docente del Colegio Educandas y en

ISMPLAM)

“La incorporacion de nuevos géneros ha hecho que se modifique, cambie,
agregue y se este transformando, no puedo decir si es malo o no porque en
realidad. Ese es nuestra forma de vivir porque es parte de nuestra realidad, en mi
caso es mi trabajo y Tengo que adaptarme a ese cambio porque el mercado me lo
exige cuando contratan al grupo te exigen que tengas que tocar tal cancion
musica variada, huaynos, cumbias, carnavales, musica latinoamericano hasta

musica altiplanica”

(Mus. Jorge Choquehuilca Huallpa - Intérprete de Musica Ancestral y Ex

trabajador de las Agrupaciones del Inti Raymi)

En sintesis, las letras actuales tienden a reflejar situaciones de consumo, desamor

fugaz o violencia emocional, dejando atras la riqueza lirica basada en la metafora, el

quechua, la naturaleza o la vida comunitaria. A pesar de ello, los entrevistados coinciden

en que no todo esta perdido; si se desarrollan estrategias de preservacion, como concursos,

profesionalizacion, medios de difusion responsables y creacion desde lo local, es posible
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revitalizar el valor poético y cultural del huayno en el Cusco sin rechazar por completo la

innovacion o el cambio.

4.2. Analisis interpretativo de los efectos de la aculturacion

El proceso de aculturacion del huayno en la ciudad del Cusco no ha sido uniforme
ni absoluto, pero si ha generado transformaciones significativas que comprometen su
sonoridad, contenido simbolico y funcion social. Estas transformaciones se manifiestan
principalmente en cuatro niveles interrelacionados; la evolucion instrumental, el cambio
en el estilo musical, la transformacion de las temaéticas y la simplificacion de las letras,
cada uno de estos aspectos refleja, en si mismo, una respuesta del huayno al contexto
urbano, comercial y globalizado en el que actualmente se desarrolla. La evolucion
instrumental, por ejemplo, representa uno de los indicadores mas visibles del cambio. La
sustitucion de instrumentos tradicionales como la quena, el arpa, el charango o la tinya
por teclados, sintetizadores, bateria electronica y bajo eléctrico ha transformado
profundamente la experiencia sonora del huayno, este cambio no es meramente técnico,
sino simbolico, ya que desde la perspectiva de la etnomusicologia , en particular la
planteado por H. Myers , la musica debe entenderse como cultura; lo que cambia no es
solo el sonido, sino la relacion que la comunidad establece con ese sonido, la
incorporacion de instrumentos foraneos responde a la necesidad de visibilidad, volumen
y espectacularidad en contextos urbanos, pero también revela un proceso de adaptacion a
la l6gica del mercado, en este escenario, el huayno deja de ser solo una expresion
introspectiva y comunitaria para convertirse en un producto de consumo masivo. Como
diria S. Feld, el sonido ya no es solamente un medio de conexion con el mundo interno,

sino una superficie sonora cada vez mas vacia de capas simbolicas profundas.
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Por otro lado, este fenomeno puede entenderse también desde la teoria del cambio
social propuesta por R. Linton y M. Gluckman, mediante, el contacto entre culturas; en
este caso, entre lo rural andino y lo wurbano occidentalizado, generando una
reconfiguracion de las practicas culturales; la aculturacion no ha implicado una
asimilacion total, sino una integracion progresiva que permite la coexistencia de
elementos antiguos y modernos, no obstante, como sefalan los entrevistados, el
desplazamiento de lo tradicional en escenarios urbanos masivos ha llevado a la pérdida
de espacios donde el huayno era una practica ritual, y no solo una forma de

entretenimiento.

Por otra parte, el cambio de estilo musical refuerza este proceso, lo que antes era
un ritmo pausado, melodico y contemplativo, con funciones introspectivas o rituales
ahora ha pasado a convertirse en un ritmo dindmico, festivo, provocador y comercial, en
este punto, la teoria de la gran y pequefia tradicion de R. Redfield resulta especialmente
util., ya que, el estilo musical tradicional, caracteristico de las comunidades campesinas
y de transmision oral, representa la pequefia tradicion, el cual esta ligado a la tierra, a la
espiritualidad, al dolor elaborado ya la celebracion en clave comunitaria, frente a ello, los
nuevos estilos musicales responden a la gran tradicion; aquellos que estan orientados al
espectaculo, al entretenimiento inmediato, al consumo masivo y al individuo urbano;
como advierte Redfield, este tipo de transformacion genera un fenémeno de
desorganizacion cultural , en el que se debilita la coherencia simbolica entre los elementos
de la tradicion, abriendo paso a propuestas hibridas, fragmentarias y muchas veces
desprovistas de contenido ritual. Bajo este escenario, las tematicas del huayno , antes
centradas en el sufrimiento amoroso, la lealtad, la nostalgia, la pobreza digna y la
experiencia colectiva del desarraigo, han migrado hacia relaciones de empoderamiento

individual, orgullo personal, venganza, desamor superficial o exaltacion de la solteria;
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esta evolucion se puede interpretar como una manifestacion del cambio estructural de los
valores sociales , especialmente en contextos urbanos donde predomina la autonomia
afectiva y la autoafirmacion; desde la perspectiva de M. Herskovits , el cambio social
ocurre cuando las practicas culturales se ven afectadas por transformaciones simultaneas
en el entorno espacial, temporal y social, la ciudad, el acceso a medios de comunicacioén
globalizados y la logica del mercado han alterado las referencias simbolicas desde las
cuales se construye el mensaje musical. El huayno ya no canta desde la comunidad, sino
desde el yo urbano, lo cual ha modificado no solo sus temas, sino la forma en que estos
se perciben y valoran; este cambio es alin mas evidente en la evolucion de las letras , que
han pasado de utilizar el quechua, metaforas naturales y referencias a la cosmovision
andina, a estructuras mas sencillas, urbanas, comerciales y directas, llegando a perder en
muchos casos la dimension poética, emocional y ritual del canto, en este contexto, es util
la mirada de Lévi-Strauss , quien plantea que la musica, al igual que el mito, no es solo
lenguaje, sino estructura simbolica que permite a una sociedad expresarse, interpretarse
y transmitir su memoria colectiva. Si los huaynos antiguos eran sinfonias simbolicas,
huaynos actuales tienden a reducirse a patrones sonoros simplificados, que no siempre

guardan coherencia con el universo simbodlico andino del que surgieron.

Sin embargo, este no es un panorama de pérdida absoluta, como bien sefialan
varios testimonios, el huayno sigue vivo en comunidades rurales, concursos, espacios
rituales y propuestas musicales hibridas que intentan mantener el equilibrio entre
modernizacion y tradicion; tal como plantea R. Linton, la integracion cultural puede ser
funcional cuando permite que los distintos elementos de una cultura se ajusten de forma
coherente, el reto estd precisamente en asegurar que estos ajustes no se conviertan en
sustituciones desordenadas o rupturas totales, sino en formas creativas de renovacion con

sentido.
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Finalmente, el proceso de aculturacion, entendido como la transformacion cultural
provocada por el contacto desigual entre culturas en este caso, entre la cultura andina y la
occidental, fue una preocupacion central en la vida y obra de José Maria Arguedas. En
sus textos, Arguedas no solo expone este fendmeno desde un enfoque literario y
etnografico, sino que lo interpreta con una sensibilidad profundamente comprometida con
el pueblo indigena. Para Arguedas, la aculturacion no es solo una imposicion externa,
sino también una lucha interna en el sujeto andino, desgarrado entre dos mundos, para
Arguedas, los efectos de la aculturacion en el huayno son ambivalentes: por un lado,
permiten su expansion, su llegada a nuevos publicos y su presencia en escenarios urbanos;
pero, por otro lado, lo despojan de su dimension ritual, emocional y simbdlica. El canto
ya no brota del corazén comunal, sino del mercado. Esta transformacién no es solo
musical; es identitaria, la voz que canta ya no es la del ayllu, sino la del individuo

fragmentado, atrapado entre el recuerdo de lo ancestral y la logica de la modernidad.
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CONCLUSIONES
El proceso de aculturacion del huayno en la ciudad del Cusco revela una dindmica
compleja en la que coexisten elementos tradicionales y modernos. A través del
analisis de las letras, estilos musicales y contextos sociales, se evidencia que el
huayno ha experimentado transformaciones significativas que reflejan la
influencia de la globalizacion, el entorno urbano y las nuevas sensibilidades
culturales. Este analisis muestra que, aunque el huayno contemporaneo ha
incorporado nuevos lenguajes, tematicas y formatos, mantiene una conexion
simbdlica con sus raices andinas, configurando asi una forma de resistencia
cultural resignificada con una manifestacion cultural hibrida, en la que conviven
elementos tradicionales y contemporaneos, revelando un proceso dindmico de
aculturacion en el que se negocia permanentemente la identidad cultural andina.
Por otro lado, en cuanto al desarrollo cultural, social y simbolico del género
musical el huayno en la ciudad del Cusco se ha podido evidenciar que esta ha
estado marcada por una rica trayectoria cultural que entrelaza lo rural con lo
urbano, lo ancestral con lo moderno. Esta musica no solo ha sido una
manifestacioén artistica, sino también un medio de construccion de identidad,
memoria colectiva y expresion emocional. El andlisis permiti6 describir como los
simbolos andinos, las practicas festivas y la cosmovision originaria ha sido
integrada y reinterpretada en las nuevas formas del huayno, manteniendo su

caracter identitario y social a pesar de los procesos de transformacion cultural.
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Respecto a los efectos de la aculturacion del género musical el huayno en la ciudad
del Cusco se ha podido observar la transformacion de sus letras, tematicas y
estéticas, que reflejan nuevas aspiraciones, valores urbanos y formas de vivir la
emocionalidad. Ademas, se ha podido ver que este proceso no implica una pérdida
total de lo andino, sino una resignificacion en la que los musicos adoptan
elementos externos sin abandonar completamente su origen cultural. La
aculturacion, entonces, no destruye la identidad del huayno, sino que genera una
version hibrida, donde conviven lo tradicional y lo contemporéneo, lo local y lo

global, lo ancestral y lo digital.
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1.

RECOMENDACIONES

Impulsar programas de documentacion y archivo del huayno tradicional
cusquefio con participacion de diversas comunidades, crenado asi,
espacios de formacion musical donde convivan lo tradicional y lo
moderno, con énfasis en la conciencia cultural.

Financiar festivales culturales que resalten el valor simbolico del huayno
mas alla del entretenimiento. Establecer redes de musicos, investigadores
y gestores culturales para sostener procesos de interpretacion simbdlica
del género.

Promover representaciones equilibradas del huayno en plataformas
digitales. Asimismo, incentivar producciones artisticas con contenido

reflexivo que revalore lo ancestral en clave contemporanea.
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ANEXOS



a) Matriz de consistencia

PROBLEMA OBJETIVOS
GENERAL GENERAL VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES METODOLOGIA

(Como fue el | Analizar el proceso - Motivos Tipo: Descriptivo
proceso de | de aculturacion del culturales Nivel: Comparativo
aculturacion del | género musical el - Tradiciones Enfoque: Cualitativo
género musical el | huayno en la ciudad orales Disefio: No experimental
huayno en la | del Cusco - Identidad Método: Interpretativo
ciudad del Cusco? cultural Poblacion y muestra:
PROBLEMAS OBJETIVOS SEMIOTICA SOCIAL - Cosmovision | (10) huaynos entre antiguos
ESPECIFICOS ESPECIFICOS andina y modernos

P.E.1: O.E.1: - Significado (8) Musicos/compositores
(Como se ha | Describir el | ACULTURACION cultural Huaynos representativos de
desarrollado el | desarrollo cultural, - Procesos de | las 4 ultimas décadas
aspecto cultural, | social y simbolico comunicacion | Técnicas para recopilacion
social y simbolico | del género musical - Contenido de datos:

del género | el huayno en la lirico - Analisis documental
musical el huayno | ciudad del Cusco. - Analisis literario

en la ciudad del EFECTOS DE LA - Entrevistas

Cusco? ACULTURACION - Evolucion Instrumentos:

P.E.2: O.E.2: instrumental - Fichas de andlisis
(Cuales han sido | Comprender los - Estilo musical literarios

los efectos de la | efectos de la (Cambio, - Fichas de analisis
aculturacion en el | aculturacion en el fusion y documental

género musical el | género musical el adaptaciones)




huayno en la | huayno en la ciudad - Evolucion de | Técnicas para el
ciudad del Cusco? | del Cusco. tematica procesamiento de datos:
musicales - Motivos culturales
- Evolucion de - Transcripcion textual
letras - Cuadros de
musicales Codificacion para
investigacion
cualitativa.

Elaboracion propia.




b) Operacionalizacion de variables

musicales
Evolucion de letras
musicales

VARIABLE DIMENSION INDICADORES METODOLOGIA
Motivos culturales Tipo: Descriptivo
Tradiciones orales Nivel: Comparativo
SEMIOTICA SOCIAL Identidad cultural Enfoque: Cualitativo
Cosmovision andina Disefio: no experimental
Significado cultural Método: Interpretativo
Procesos de comunicacién | Poblacién y muestra:
Contenido lirico (10) huaynos entre antiguos y modernos
ACULTURACION (8) Mussicos/compositores

Evolucién instrumental Huaynos representativos de las 4 tltimas
Estilo musical (Cambio, décadas
fusion y adaptaciones) Técnicas:

EFECTOS DE LA Evolucion de temadtica | - Analisis documental

ACULTURACION - Analisis literario

- Entrevistas
Instrumentos:
- Fichas de analisis literarios
- Fichas de analisis documental
- Entrevistas
Técnicas para el procesamiento de datos:
- Motivos culturales
- Transcripcion textual
- Cuadros de Codificacion para
investigacion cualitativa.

Elaboracion propia.




UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN ANTONIO

ABAD DEL CUSCO

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

ESCUELA PROFESIONAL DE ANTROPOLOGIA
GUIA DE ENTREVISTA
Estimado(a) colaborador (a) recurro a su persona para que pueda brindarme su apoyo en
responder con sinceridad y veracidad el siguiente cuestionario de preguntas que tiene por

finalidad recoger la informacion para la realizacion de la tesis: “ACULTURACION
DEL GENERO MUSICAL EL HUAYNO EN LA CIUDAD DEL CUSCO”

Agradecemos sinceramente la colaboracion brindada, la cual sera fundamental para el

avance de este proyecto investigativo.

DATOS GENERALES

o Nombresy Apellidos: ..ccccvvuiiiiniiiiiiiniiiiiiiiniiiiiiintennicineseenscnes

e Edad:.......

e Institucion a la que representa: .......cevvevieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiieeiaeaes
e Aiios de experiencia musical o de compositor: ............

D1: PROCESO DE ACULTURACION

Ne «» Tradiciones orales

(Como considera Ud. que han cambiado las historias y letras tradicionales del

L. género musical el huayno en la ciudad del Cusco?

(Considera Ud. que la preservacion de las tradiciones orales del género musical el
2. huayno en Cusco ha mantenido su autenticidad y esencia a pesar de las

transformaciones sociales y culturales?




NO

X/

s Identidad cultural

(Como cree que el género musical el huayno en la ciudad del Cusco refleja la

3. identidad cultural del Cusco, especialmente en comparacion con décadas
p p
anteriores?
(Como percibe el equilibrio entre preservar la identidad cultural del huayno y
4. adaptarse a las demandas de un publico diverso y cambiante?
N° % Cosmovision andina
(Cree que la cosmovision andina sigue siendo una fuente de inspiracion y
S. relevancia en el huayno contemporaneo, o ha sido desplazada por influencias
y P p p
modernas?

6. (Cémo considera que se manifiesta la cosmovision andina en las letras y la musica
del huayno en la ciudad del Cusco hoy en dia en comparacion con décadas
pasadas?

N° % Significado cultural
(Como considera que han cambiado los significados culturales asociados con el

7. huayno en la ciudad del Cusco a lo largo del tiempo?

JUd. o alguno de sus colegas han implementado estrategias para transmitir y

8. preservar los significados culturales originales del huayno en un contexto de
sociedad cambiante?

N° ¢ Proceso de comunicacion
(Como cree que funciona el género musical el huayno en Cusco como medio de

9. comunicacion intercultural para fomentar el didlogo y la comprension entre
diferentes grupos sociales?

[ Que desafios y oportunidades ha encontrado al compartir su musica en un entorno

10. | musical més diversificado?




Ne % Contenido lirico
11. | ;Considera que las letras, la musicalizacion y el ritmo del huayno en la ciudad del
Cusco se ha visto afectado por las transformaciones de la modernidad? ;De qué
manera?
12. | ;Considera que las preferencias del publico han influido en los temas y el

contenido de las letras del huayno? ;Cémo cree que las demandas del publico han

afectado este cambio?

D2: EFECTOS DE LA ACULTURACION

N° ¢ Evolucién instrumental
(Cuales considera que han sido los principales factores que han impulsado el
13. | cambio instrumental del huayno en Cusco?
(Existen resistencias dentro de la comunidad musical de Cusco frente a la
14. | incorporacién de nuevos instrumentos en el huayno?
N° ¢ Estilo musical (Cambio, fusién y adaptaciones)
(Considera que el huayno ha experimentado una adaptacion instrumental para
15. | encajar en contextos musicales contemporaneos en los ultimos afios? ;De qué
manera?
(Qué impacto ha tenido la adaptacion instrumental del huayno en la ciudad del
16. | Cusco?
N° % Evolucion de tematica musicales
(Como considera que han cambiado las tematicas musicales abordadas en las
17. | composiciones del huayno en la ciudad del Cusco?
(Qué desafios han enfrentado al abordar nuevas tematicas musicales en el huayno
18. | sin perder la esencia del género?
N° ¢ Evolucién de letras musicales
19. | ;Cree que la incorporacion de nuevos géneros musicales ha influido en las letras

del huayno? ;De qué manera?




20.

(Qué influencias externas considera que se reflejan en las letras del huayno en la

ciudad del Cusco?

Fuente: Elaboracion propia.
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