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RESUMEN

El Parque Arqueoldgico de Pikillaqta presenta una ocupacion humana continua desde el periodo pre-cerdmico hasta la actualidad, en ella
se encuentran evidencias arqueologicas de todas las etapas de transicion historica. Ademads, el parque contiene elementos urbanos y
paisajisticos naturales de gran importancia como el humedal Lucre-Huacarpay, vias nacionales contemporaneas y una seccioén del Qhapaq
Nan.

A pesar de su gran importancia arqueoldgica, historica, urbana, paisajistica y natural, se observa que el parque no cuenta con una
infraestructura que permita investigar, conservar y exhibir sus piezas arqueologicas originales ni las demas manifestaciones culturales y/o
naturales.

Es por eso que, desde la arquitectura, se propone la elaboracion del anteproyecto de un Centro de Interpretacion, Exhibicion y Difusion
Cultural que permita la correcta realizacion de dichas actividades, que realce la importancia del parque, que coadyuve a que el publico pueda
conocer el verdadero significado de todo el parque y que contribuya al fortalecimiento de la identidad del poblador de la zona.

Se hace un andlisis a todas las condicionantes y determinantes correspondientes con el objetivo de que esta edificacion responda

adecuadamente a criterios éticos y estéticos, considerando a la poblacion como determinante de la propuesta.

Palabras clave: Centro de Interpretacion, Parque Arqueoldgico de Pikillagta, arquitectura cultural, museo de sitio.

kv
s
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INTRODUCCION

A lo largo del tiempo se ha ido evidenciando la transformacion de elementos y testimonios patrimoniales inmuebles, de los cuales son
pocos los que reciben un tratamiento de conservacion y atencion apropiada, con estrategias notables de puesta en valor que evidencien la
verdadera identidad cultural e historica del lugar.

Conforme a lo expresado anteriormente, se analiza la situacion del Parque Arqueologico Pikillagta (PAPK) ubicado a 26 km al sureste
de la ciudad del Cusco, en la provincia de Quispicanchi.

El PAPK representa un rico legado de ocupacion humana continua desde el periodo preceramico (Instituto Nacional de Cultura [INC],
2005), encontrandose vestigios arqueologicos excepcionales. Para Glowacki y McEwan (2001) “Pikillagta seria el mayor centro provincial
Wari en el altiplano surefio” (p. 32). Debido a estas cualidades, fue declarado como Patrimonio Cultural de la Nacion el 13 de mayo del 2002;
entendiendo también, que se trata de un parque natural y paisajistico de la region.

Actualmente, se muestra la ausencia de infraestructura que contribuya a la comprension de las caracteristicas culturales, naturales y
patrimoniales de Pikillagta; siendo todo ello el principal problema por abordar y para el cual se plantea como respuesta el planteamiento del
anteproyecto arquitectonico del Centro de Interpretacion, Exhibicion y Difusion cultural del Parque Arqueolédgico de Pikillagta, como una
solucion adecuada y coherente que preserve la identidad y legado cultural de 1a poblacion del area de influencia, con espacios de investigacion,

conservacion y divulgacion desde el punto de vista de la cultura, la historia y el entorno natural.

kv
| G
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1. PLANTEAMIENTO Y FORMULACION DEL PROBLEMA.

1.1. Planteamiento del problema.
El Parque Arqueologico Pikillagta contiene un legado cultural de valor historico,

arqueologico, arquitectdnico, paisajistico natural, urbano y ecoldgico; sin embargo, no

cuenta con una infraestructura adecuada a la altura de tan importante conjunto
monumental que ponga en conocimiento los vestigios patrimoniales que este misma
contiene.

Segun el INC “la mayor muestra arquitectonica [de la cultura Wari] se encuentra en

Figura 1: Pikillagta, sociedad Wari, muestra

(2008), dentro del PAPK se encuentran diecinueve monumentos arqueologicos de su planificacion urbana (fotografia).
Fuente: Propia, 2019

Cusco, en el Sitio Arqueoldgico de Pikillagta™ (2005, p. 53). Ademas, segun el INC

prehispanicos; dos edificaciones coloniales y una republicana, consideradas como
Patrimonio Cultural de la Nacién. También cuenta con el Humedal de Lucre-
Huacarpay, considerado como sitio Ramsar, formaciones geologicas y canteras;
elementos urbanos como el poblado de Huacarpay y parte de Lucre, incluyendo su Plaza
de Armas; y elementos viales como la via del ferrocarril del sur y la ruta nacional PE-3S
(tramo Cusco - Urcos).

La infraestructura existente no responde, ni guarda correspondencia con los fines de

un centro de interpretacion debido a que es una adecuacion improvisada; asimismo,

contempla una deficiencia en las condiciones de habitabilidad, confort ambiental,

Figura 2: Infraestructura del Museo de Sitio
actual (fotografia).

Fuente: Propia, 2019 .
g
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mobiliario y equipamiento propios de esta tipologia.
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Figura 3: Piezas arqueoldgicas halladas en el
PAPK en excavacion a fines del 2018.
Fuente: https://www.gob.pe/institucion/cultura

Figura 4: Museo de Sitio actual, vista
interior (fotografia).
Fuente: Propia, 2019.

El Ministerio de Cultura realiza continuamente proyectos de investigacion arqueologica,
descubriendo nuevas evidencias arqueologicas. Estos elementos, sumados a los hallazgos ya
existentes no cuentan con unidades espaciales, equipamiento y mobiliario adecuados que
permitan su correcta conservacion, investigacion, puesta en valor, difusion e interpretacion.
En vista de lo cual, el Ministerio de Cultura, mediante la Direccion Desconcentrada de
Cultura Cusco, en su “Plan Maestro del Parque Arqueologico de Pikillagta” (INC, 2005) ha
planteado el disefio y construccién de un museo de sitio para la preservacion del valor
patrimonial que contiene.

Frente a lo planteado, y en vista de la situacion nada coherente de la actual infraestructura
para el resguardo, exhibicion y conservacion de las evidencias arqueologicas de Pikillaqgta, el
presente estudio plantea y propone el anteproyecto del Centro de Interpretacion, Exhibicion y
Difusion Cultural de Pikillagta, el mismo que actiie como un centro de conocimiento cultural
y permita administrar y difundir el legado material e inmaterial de este conjunto arqueologico

y paisajistico natural.

1.2. Formulacion del problema.

(De qué manera disefar un Centro de Interpretacion, Exhibicion y Difusion Cultural del
Parque Arqueologico de Pikillagta (CIEDP) que ayude a la comprension del valor cultural,
patrimonial y natural de Pikillaqgta?

BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P

3

@
&
e



% m H % H H CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
% % M % % M DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

e Coémo proyectar el CIEDP de tal manera que se integre al contexto, responda a un guion museografico, refleje su valor patrimonial,
cultural y natural, y se constituya en un aporte a esta tipologia dentro de la region del Cusco?
e ;Como lograr que el CIEDP genere identidad en los pobladores de la zona e impulse sus caracteristicas culturales, economicas,

turisticas y sociales?

2. OBJETIVOS.
2.1. Objetivo general.
e Disefiar el CIEDP de manera que permita una adecuada investigacion, conservacion, puesta en valor, difusion, exposicion e

interpretacion de su patrimonio cultural y natural, material e inmaterial.

2.2. Objetivos especificos.
e Proponer una arquitectura basada en criterios éticos (compromiso con la cultura y la sociedad), estéticos (integracion con el contexto
material e inmaterial que refleje el lugar y el tiempo en el que se realiza el proyecto) y tecnologicos pertinentes.

e Analizar y programar los factores y necesidades que definiran la calidad de la propuesta arquitectonica, considerando los aspectos
culturales de la poblacion del 4rea de influencia del Parque Arqueoldgico Pikillagta como determinante del proyecto, lo que permitira
hacer una propuesta con sentido y que afirme la identidad del poblador en general.

e Consignar un planteamiento estructurado del guion museografico considerando todos los componentes de exhibicion, organizados en
una secuencia logica, ordenada y argumentada que permita disefar todo el proceso de su difusion (disefio museografico) mediante el

cual se favorece un aprendizaje para los usuarios.

4
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Figura 5: Pikillagta, hallazgo realizado en
enero del 2019.
Fuente: https://arqueologiadelperu.com

Figura 6: Pikillagta, presentacion de
hallazgos, enero del 2019, de los cuales se
pueden hacer réplicas para su venta.
Fuente: https.://arqueologiadelperu.com

% DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

3. JUSTIFICACION.

El proyecto CIEDP se justifica tomando en cuenta los siguientes puntos:
Por su necesidad:

Basados en las estadisticas de la afluencia de visitantes de los ultimos afos, periodo
2013-2018, proporcionada por el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo del Peru,
Direccion General de Investigacion y Estudios sobre Turismo y Artesania
(MINCETUR-DGIETA, 2018) se proyecta para el afio 2030 que la afluencia anual seria
de 132 532 visitantes; es decir, 364 visitantes al dia. Por lo que el PAPK se ve en la
necesidad de contar con una nueva infraestructura que permita albergar tal demanda.
Por su beneficio a la sociedad:

El CIEDP, al ser un nucleo de informacion y recreacion cultural y educativa,
beneficiaria al ptblico en general sea turista extranjero, nacional o local; porque
ofertaria un lugar didactico y colectivo en el que se difunda el patrimonio cuya
perspectiva sea concientizar, interpretar y dar importancia al legado que los antepasados
de la poblacion dejaron en el PAPK.

Por su conveniencia:

El CIEDP, debido a sus cualidades, aportaria al objetivo de promover el
conocimiento cultural y fortalecer la identidad; porque “la amplia difusion de la cultura
y la educacion de la humanidad para la justicia, la libertad y la paz son indispensables a
la dignidad del hombre” (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la

Ciencia y la Cultura [UNESCO], 2001, parr. 1).
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4. DISENO METODOLOGICO.

La metodologia a usar se divide en dos etapas.

La primera es la investigacion basica; la cual es analitica, descriptiva y critica. Se
analiza la situacion actual, se revisa la sustentacion teoérica del tema y se recopila
informacion. Se toma como guia el texto “Guia para formular proyectos de
investigacion cientifica” de Morveli (2017).

La segunda etapa es la investigacion aplicada; la cual es sintética y creativa. Tiene
como objetivo lograr la propuesta arquitectdnica.

Esta metodologia es la mas acertada y usada en proyectos de este tipo; por ejemplo,
se tienen los trabajos de tesis de Cordova y Retamozo (2009) y de Hurtado y Luna
(2014). Cabe resaltar que, durante todo el proceso, se hara uso de la retroalimentacion.
Primera etapa:

Esta se divide en tres partes:

a) Generalidades

Referido al analisis de la situacion actual con el propdsito de definir e identificar el
problema que presenta el lugar, proponer objetivos, describir los aspectos que los
justifican y proponer una metodologia propicia para el desarrollo del proyecto.

b) Marco teodrico

Referido a la sustentacion teorica del tema. Consta de cuatro componentes:

I. Teoria: Conjunto de teorias o enfoques teoricos validos para la comprension

del problema y el desarrollo del proyecto.

BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC

Método Analitico

“... es aquel método de investigacion que
consiste en la desmembracion de un todo,
descomponiéndolo en sus partes o
elementos para observar las causas, la
naturaleza y los efectos. El andlisis es la
observacion y examen de un hecho en
particular.” (Ruiz, 2007, p. 13)

Método Sintético

“... es un proceso de razonamiento que
tiende a reconstruir un todo, a partir de los
elementos distinguidos por el andlisis; se
trata en consecuencia de hacer una
explosion metddica y breve, en resumen.
En otras palabras, debemos decir que la
sintesis es un procedimiento mental que
tiene como meta la comprension cabal de
la esencia de lo que ya conocemos en
todas sus partes y particularidades.”
(Ruiz, 2007, p. 15)

CIEDP _
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Métodos de diseno

“El camino del proyecto es un camino personal,
que cada arquitecto ha de descubrir y trazar
con su propia experiencia, y para el que no
sirve trasplantar literalmente sistemas o
métodos ajenos.” (Muriioz, 2008, p. 167)

s = ;s (O e

Figura 7: Boceto y foto del Lugar de la Memoria, Lima,
Peri por Sandra Barclay & Jean Pierre Crousse.

Fuente: https://'www.arquine.com/el-lugar-de-la-memoria-

la-tolerancia-y-la-inclusion-social/

ﬁ;: (f._‘- §‘|/ _g;_i;:_

Figura 8: Proceso de diseno de la Fundacion Serralves

por Alvaro Siza
Fuente: (Musioz, 2008, p. 174)

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
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II. Estado de arte: Revision critica de los aportes mas significativos a la tipologia
de Centros de Interpretacion y Museos de Sitio.
III. Marco conceptual: Definicion de conceptos relevantes, especialmente
aquellos que pudieran tener mas de una interpretacion.
IV. Marco histérico: Revision del conocimiento historico del PAPK.
¢) Diagnostico
Se realiza la recopilacion de datos y su andlisis; estos seran recogidos de diversas
fuentes fidedignas como datos bibliograficos, encuestas, estudios, visitas, observacion,
etc. Teniendo el propdsito de ampliar el conocimiento de las determinantes
como las necesidades de los diferentes tipos de usuarios y de las condicionantes como el
lugar y sus diversos componentes, la normatividad, los referentes tipologicos, la

tecnologia, materiales a usar, etc.

Segunda etapa:
d) Programacion arquitectonica o sintesis tedrica
Comprende 3 componentes:
I. Conceptualizacion; idea que sera la base, sustento y dara sentido al proyecto.
II. Objetivos o intenciones del proyecto; que definiran las caracteristicas o
valores que se quieren lograr con el objeto arquitectonico.
ITI. Programacion arquitectural; que es el listado de los ambientes requeridos y

sus relaciones espaciales, funcionales, formales, etc.
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e) Transferencia
Etapa creativa donde se da el encuentro entre la programacion arquitectural, los criterios y experiencia del proyectista. Empleando
diversos instrumentos como son las matrices, diagramas, croquis, entre otros; hasta arribar a la toma de partido, punto inicial del desarrollo
del anteproyecto.
f) Propuesta arquitectonica
Como resultado del proceso de transferencia de la teoria a la sintesis proyectual, en esta etapa se logra generar y materializar el
anteproyecto que debera tener todas las cualidades espaciales, formales, funcionales, tecnologicas y contextuales propuestas, tomando en

cuenta los requerimientos normativos, el analisis del repertorio y la expresion conceptual del proyecto.

Figura 10: Centro Paul Klee por Renzo Piano,

Figura 9: Bocetos y croquis a mano del Centro Paul Klee por Renzo Piano. !
Fuente: (Muiioz, 2008, p. 178) Jfotografia.

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/ ‘
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4.1. Esquema metodologico
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA
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Figura 11: Esquema metodologico (Grdfico).

Fuente: Elaboracion Propia
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1. TEORIA.

Se toma como referencia el manual “; Qué es patrimonio cultural?” (Ministerio de
Cultura del Peru, s.f.), donde se elaboran conceptos clave con referencia al tema;
abarcando definiciones de patrimonio, instituciones encargadas de su gestion,

importancia de la conservacion y proteccion de nuestro patrimonio, gestion del

patrimonio, turismo cultural y la importancia de la creacion de museos e infraestructura.

Se pone como punto de partida el estudio de la tipologia museo de sitio, pues es la

mas cercana tedricamente y que mas avances presenta debido a su larga tradicion e

historia. En términos sintéticos, un museo de sitio permite conservar los vestigios

inisterio de Cultura

arqueologicos encontrados y realzar su importancia y originalidad, pues al estar situados

en el mismo lugar en el que fueron hallados, se muestran los objetos en su contexto Figura 12: Portada del manual “;Qué es

patrimonio cultural?”.

cultural y ambiental. Esta nocidén de contexto permite una mayor comprension de los
y p Yy p Fuente: Ministerio de Cultura, s.f.

valores historicos, culturales y arqueoldgicos de las piezas, entendiéndolas como partes
de un todo.

No obstante, también es necesario conocer el significado y la semiologia del lugar, lo que significa que la tipologia de museo no es
suficiente para satisfacer las necesidades del objetivo de la presente tesis; por lo cual, se opta por la de centro de interpretacion cuyo
objetivo es el de dar a conocer el significado de las piezas exhibidas y del contexto en el que se encuentran, es decir, “revelar el sentido
evidente u oculto de aquello que se pretende interpretar” (Martin, 2009, p.53). Este enfoque es potenciado por el hecho de que el PAPK no
es solamente un lugar con valores histérico-arqueoldgicos, sino que también tiene valores paisajisticos, urbanos, naturales, ecologicos y
culturales. Esto no es conocido cominmente, ya que es apreciable que la mayoria de visitantes solo conocen el Conjunto Arqueolédgico de

Pikillaqta, de origen Wari, por lo que los demas elementos del PAPK no son valorados. .
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Las 10 funciones de un Centro de

Interpretacion segun Martin (2009)

1. Relacionar el objeto a interpretar con las
ideas previas del usuario.

2. Su objetivo es instruir, emocionar,
provocar o desencadenar ideas.

3. Tener en cuenta los segmentos de edad.

4. Interpretar, no solo informar.

5. Organizar jerarquicamente los contenidos.

6. Seleccionar conceptos relevantes.

7. Contener elementos ludicos.

8. Utilizar recursos museograficos diversos.
9. Concebir la interpretacion como un hecho
global y no parcial.

10. Interpretar objetos patrimoniales sin la

necesidad de que los contenga.

% o8 B

Tabla 1: El decadlogo o las 10 funciones que
debe de cumplir un centro de interpretacion.
Fuente: Martin, 2009, pp. 53-59

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

También es amplio el desconocimiento de que el PAPK tiene una ocupacion
continua desde el periodo Pre-Ceramico hasta la actualidad; siendo la poblacion
contemporanea, parte de esta evolucion historica; deduciendo asi, que el PAPK es un
nucleo para el conocimiento de la identidad historica y cultural de esta sociedad.

En sintesis, la tipologia de centro de interpretacion permitira la correcta
comprension e interpretacion del PAPK en su totalidad espacial y temporal, a su vez
que incorpora funciones de un museo de sitio.

Asimismo, para comprender las relaciones entre la arquitectura, el uso y el contexto,
se recurre al texto “Concepto, contexto y contenido” (Tschumi, 2005) donde se menciona
que la arquitectura consta de tres aspectos imprescindibles, a saber: concepto, referido la
idea general que dirige y da identidad a la propuesta; contexto, referido a las
caracteristicas espacio-temporales, histdricas, politicas, geograficas, etc. del lugar de
emplazamiento; y contenido, referido a los eventos que ocurren dentro del edificio, es
decir, los usos y funciones. Tschumi explica que entre éstos tres puede haber una relacion
de indiferencia, reciprocidad o conflicto; siendo las tres totalmente validas, es el
arquitecto quien decide cudl estrategia de disefio es la mas adecuada para el proyecto o
en qué medida usar cada una de ellas.

Por otro lado, se menciona también que el contexto no es siempre un hecho dado, si
no que esta sujeto a la interpretacion del observador, vale decir, del arquitecto; motivo
por el cual, dos proyectistas llegaran a tener diferentes propuestas aun cuando el contexto

sea el mismo.
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2. ESTADO DE ARTE.

Para el analisis de los aportes mas significativos de esta tipologia es necesario
mencionar que la tipologia museo de sitio presenta reflexiones acertadas y aplicables a
este caso en la actualidad; esto es debido a que los museos contemporaneos presentan
cada vez mds elementos innovadores y propios de los centros de interpretacion; lo cual
incluso conlleva a una redenominacion de los mismos, como se explicara mas adelante.
Ademas de que se emplazan en contextos con compromiso patrimonial, tal como en el

CIEDP. Por tanto, se tomaran en cuenta también tipologias cercanas conceptualmente.

El Centro de Interpretacion del Romanico (CIR) se ubica en la villa de Lousada,

Figura 13: Centro de Interpretacion del Romdnico.
Fuente: https://magaceen.com/

Oporto, Portugal. Disefiado por Spaceworkers, se concibié como parte de la Ruta del
Romanico, que es un proyecto turistico-cultural que abarca 58 monumentos a lo largo de
doce municipios. El centro busca ser un vinculo entre la tradiciéon roménica portuguesa y
la arquitectura contemporanea. La estrategia de disefio fue la de conceptualizar el
contexto y el contenido. Esta basado en los principios generadores de la arquitectura
romanica en Portugal. Se rescata el concepto de unidad en la diversidad, basado en la
variedad de edificios romanicos patrimoniales, creando bloques con distintas
dimensiones, cada uno de ellos correspondiente a un espacio de exposicion y que
reinterpretan uno de los tipos de techo usados en esta arquitectura; sin embargo, se

unifican tanto formal como funcionalmente mediante una calle central. Asimismo, se

elige el concreto aparente como material predominante, recordando la piedra. Es decir, en Figura 14: Centro de Interpretacion del
Romanico. Vista aérea
general, se busca expresar un vinculo entre el pasado y el presente. Fuente: https://magaceen.com/
12 ~
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Figura 15: Gran Museo de Egipto, render.
Fuente: https://www.traveler.es/

CH L L

Figura 16: Nuevo Museo de la Acropolis de
Atenas, fotografia.
Fuente: https://www.raicesdeeuropa.com/
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El Gran Museo Egipcio (GME) ubicado en Giza, Egipto, es una de las edificaciones
mas importantes en un contexto analogo que expresa la tipologia que se viene analizando;
disefiado por los arquitectos Shih-Fu Peng y Réisin Heneghan, se localiza a s6lo 2 km de
distancia de las piramides egipcias Keops y Micerino. La estrategia de disefio usada fue la
de conceptualizar el contexto; es decir, son los elementos del contexto histérico, social,
geografico y simbolico, los que dirigen el proceso creativo y, consecuentemente, el
resultado. Esto se evidencia, por ejemplo, en la fachada, que recupera y abstrae la
geometria de la piramide para crear mosaicos triangulares, ademas tiene una materialidad
que es tomada del contexto desértico pues recrea el color, las formas y las texturas;
también es notorio que, espacialmente, se recupera el concepto de grandeza, el cual era de
suma importancia para la civilizacion egipcia; y, de igual manera, formalmente, son las
piramides las que determinan los principios compositivos que rigen el GME.

También se tiene el caso del Nuevo Museo de la Acrdopolis de Atenas (NMA); disefiado
por los arquitectos Bernard Tschumi y Michael Photiadis, estd ubicado a solamente 300
metros del Partenon. Debido a la alta presencia de bienes patrimoniales, la zona cuenta con
un reglamento extremadamente riguroso; esto, sumado al hecho de que el museo tenia que
albergar a las esculturas mas emblematicas de la antigliedad griega, hicieron que el
proyecto sea un verdadero reto. Como en el anterior caso, los arquitectos optaron por
conceptualizar el contexto, es decir que éste ultimo se imponga sobre el concepto. Lo que
los llevo a crear un museo simple y preciso, rescatando los principios matematicos y

conceptuales de la antigua Grecia. Segun Tschumi (2005), “las complejidades
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preexistentes se tornan un argumento conciso” (p. 86)

El Centro de Interpretacion Crasto de Palheiros (CICP) se ubica en el sitio
arqueologico del mismo nombre en Murca, Portugal. La arquitectura pretende perderse
teniendo una minima intervencion. La estrategia fue la de concebir al centro como un

sendero peatonal que lleva a observar la relacion entre el terreno y el valle del rio Tua. Es

asi que busca camuflarse con el paisaje, generando cerramientos solo donde es necesario.
Por lo que el espacio interior busca no interrumpir la fluidez y abertura que ofrece el

contexto por si mismo. Sin embargo, debido a la esbeltez de sus elementos estructurales

sumada a la predominancia del vidrio, se genera cierto conflicto con la solidez del
p 5S¢ 8 Figura 17: Centro de Interpretacion Crasto de

entorno, de esta manera, concepto y contexto guardan una relacion compleja. Palheiros, fotografia.

o . Fuente: http://redtampico.net/
En México se encuentra el Museo del Templo Mayor (MTM); disefiado por los

arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Jorge Ramirez en 1987, se localiza en el centro
historico de la ciudad de México, al lado de las evidencias arqueologicas del Templo
Mayor de Tenochtitlan. El museo estd rodeado de edificaciones virreinales y
republicanas. La respuesta optada es la de pretender ser parte del Templo, por lo que esta
concebido a similitud del mismo. Se compone de bloques s6lidos y sobrios que no
compiten con la zona arqueoldgica. Debido al gran compromiso patrimonial, la propuesta

decide respetar la ortogonalidad y la materialidad; sin embargo, al constituirse de muros

ciegos casi en su totalidad, pareciera negar su riqueza contextual. Por lo que, se podria

Figura 18: Museo del Templo Mayor en

decir que la relacion entre el concepto y el contexto es doble: de reciprocidad con el Meéxico, fotografia.

.. . . . Fuente: http://redtampico.net/ ‘
Templo Mayor y de indiferencia con el legado virreinal y republicano. .
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En el Perq, los sitios arqueologicos, en su mayoria, se concentran en los

departamentos de Cusco, Puno, Ica, La Libertad y Lambayeque (USMP-EPTH-IDI,
2005). De éstos, solo algunos cuentan con infraestructura adecuada.

En Lambayeque, se ubica el Museo Tumbas Reales de Sipan, construido en el afio

2002 y disenado por el arquitecto Celso Prado Pastor, esta inspirado en las piramides

truncas de la Cultura Moche. Se trata de un prisma triangular de color rojo y amarillo

ocre de grandes dimensiones que genera una personalidad definida que rememora a un

Figura 19: Museo Tumbas Reales de Sipdn en santuario Moche accesible por rampas. Posee una arquitectura coherente y, al contener
Lambayeque, fotografia.

Fuente: https.//www.tours.pe/ los restos funerarios originales, es un mausoleo real.

En Lima, se encuentra el Museo de Sitio de Pachacamac (MSP), construido en el

2015 y disenado por los arquitectos Patricia Llosa y Rodolfo Cortegana, contempla una
propuesta formal contemporéanea; sin embargo, se inserta en el paisaje sin agredirlo.

Rescata algunos de los valores contextuales de la arquitectura local como la escala, la

historia, las rampas y la materialidad; y desafia otros como la ortogonalidad. La
arquitecta Patricia Llosa, refiriéndose al equilibrio entre su arquitectura y el sitio,
declara: “la primera premisa que tuvimos fue, en los mismos términos de cémo los

antiguos peruanos trabajaban la arquitectura, adaptarse al territorio” (TV Peru, 2016).

El Lugar de la Memoria (LUM) ubicado en Miraflores, Lima, es analizado en la

Figura 20: Museo de Sitio de Pachacamac, presente tesis porque, aun cuando no tiene un compromiso arqueoldgico-patrimonial,
Lima, fotografia. . , , . . .,
f & i tiene uno de los desarrollos mas acertados respecto al topico esencial en cuestion, que
Fuente: Propia, 2019
es la arquitectura como recurso de interpretacion y comprension de un tema, la .
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semiotica de la arquitectura. En el LUM se rememora el periodo de violencia 1980-2000. Lo mas

resaltante de este proyecto es que conceptualiza el contenido histérico. Genera un recorrido que
inicia con un espacio de mediacidn y preparacion, pues el contenido no es facil de ver, luego se
generan espacios que cooperan no solo al conocimiento de los hechos ocurridos sino también a la

comprension del sufrimiento que éstos causaron, mediante el juego de luces, la museografia, etc.

para, finalmente, culminar con un espacio que se abre al cielo en sefial de esperanza.

Figura 21: LUM, vista aérea (fotografia).
Fuente: http://www.barclaycrousse.com/

2.1.Conclusiones generales.

e En las tipologias de centros de interpretacion y museos de sitio analizadas sucede algo muy resaltante: el contexto se convierte en el
contenido; y quizés sean las unicas en lo que esto sea asi. Ambos elementos estan plenamente vinculados. Esto se observa dado que el
objetivo de estas edificaciones es revalorar la arqueologia, historia, paisaje, cultura y cualquier otro valor del lugar mismo en el que se
emplazan. Es decir, el contenido de la edificacion se extrae del contexto en la que se encuentra.

e Existe una estrategia generalizada en todas las propuestas: cada arquitecto concibe su conceptualizacion reinterpretando o rescatando
ciertos valores del contexto/contenido. Si bien es cierto que cada proyectista prioriza algunos aspectos por sobre otros, se observa en
todos los casos que existe una busqueda por conseguir la reciprocidad entre todos los elementos de su arquitectura.

Solo se muestran dos excepciones: La indiferencia del MTM respecto a su contexto virreinal y republicano (la cual pudo haber sido
intencional) y el conflicto entre la geometria del MSP y la ortogonalidad de su contexto prehispanico (esto, sin embargo, nace de un
profundo respeto hacia el territorio, que es otro aspecto del mismo contexto). Ambas estrategias se toman como validas.

¢ En ningun caso se busca realizar una copia o transliteracion de la nueva arquitectura con la antigua. Siempre se buscan reinterpretar los
principios del contexto y expresarlos mediante soluciones creativas, unicas, propias del proyectista y que reflejan el espiritu de este ‘

tiempo. .
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e Los mas grandes aciertos se observan cuando la arquitectura misma sirve como instrumento de interpretacion del tema que quieren dar
a conocer. Esto se observa, por ejemplo, con el juego de luces y sombras, la materialidad, etc. Pero se evidencia mucho més cuando el
recorrido espacial de la edificacion busca en si mismo contar la historia que se expone, lo cual fortalece el mensaje y potencia al centro
de interpretacion.

e Se observa un nuevo enfoque museoldgico “[la nueva museologia] ha cambiado de direccidon hacia una experiencia centrada en el
visitante (visitor-centered) y a generar un esfuerzo centralmente interpretativo” (del Pino y Agiiero, 2014), lo cual ha conllevado a
redenominaciones de esta tipologia; por ejemplo, el Gran Museo Egipcio, ya no lleva como nombre “museo de sitio” sino que da
prioridad a un aspecto fundamental de la civilizacion egipcia que es la grandeza; lo mismo se observa en la denominacion del Nuevo
Museo de la Acropolis de Atenas; y es ain mas evidente en el caso del Lugar de la Memoria, pues aunque en un inicio estuvo
proyectado como museo y pertenece a la tipologia de museo de conciencia, se decididé cambiar el nombre con la intencién de denotar
que la violencia y discriminacion en el Pert aun no han sido superadas, que no se exhiben solo evidencias del pasado sino testimonios

vivos que afectan a la sociedad de hoy.

3. MARCO CONCEPTUAL.

3.1. Centro de interpretacion.
Un centro de interpretacion es una edificacion de indole cultural-educativo que tiene el objetivo de que el ptblico procese la informacion
adecuadamente para que logre entenderla de manera eficaz y conozca el sentido oculto o no aparente de aquello que se propone interpretar.
Para un Centro de Interpretacion, lo méas importante es la experiencia del publico; por lo que su orientacion debe de ser didactica, ludica,

interpretativa, interesante y emotiva.

-
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3.2. Cultura.
La cultura, segtn la definicion de la UNESCO, es el conjunto de los rasgos distintivos espirituales, materiales, intelectuales y afectivos
que caracterizan a una sociedad o a un grupo social y que abarca, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, las maneras de vivir

juntos, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias (UNESCO, 2001, parr. 1).

3.3. Museo de sitio.
Se trata de un museo ubicado en el mismo lugar en el que las piezas o bienes naturales y/o culturales fueron hallados. Segun el Consejo
Internacional de Museos (ICOM), es “un museo disefiado y construido para proteger los bienes naturales y culturales, muebles e inmuebles,

in situ, es decir, que se encuentran en el lugar donde fueron creados o descubiertos” (como se cité en Chirinos, 2013, p.22).

3.4. Museografia.

Segun Desvallées, Mairesse y el Comité Internacional del [ICOM para la museologia [[FOCOM] (2010), la museografia es un “conjunto
de técnicas desarrolladas para llevar a cabo las funciones museales y particularmente las que conciernen al acondicionamiento del museo, la
conservacion, la restauracion, la seguridad y la exposicion” (p.55). Asimismo, tiene el propdsito de facilitar una correcta aprehension del
tema en cuestion, para esto se vale de herramientas, practicas y métodos de exposicion como el uso de vitrinas, el orden de la presentacion,

los dioramas, etc.

3.5. Museologia.
La museologia es una ciencia que tiene por objeto de estudio al museo. Estudia su historia y su rol en la sociedad; las formas especificas
de investigacion y de conservacion fisica, de presentacion, de animacion y de difusion; de organizacion y de funcionamiento; de

arquitectura nueva o musealizada; los sitios recibidos o elegidos; la tipologia; la deontologia. (Riviére en “Muséologie”, 1981. Como se citd ‘

en Desvallées, Mairesse e [IFOCOM, 2010, p. 57). .
i
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3.6. Patrimonio cultural:

El Ministerio de Cultura (s.f.) indica que el patrimonio cultural es una
herencia colectiva, es decir, es el legado de bienes materiales e inmateriales que o
los antepasados de las civilizaciones dejaron como evidencia de su desarrollo
cultural a través del tiempo. Tiene las siguientes categorias: patrimonio material o
mueble, material inmueble, inmaterial, subacudtico, industrial y documental
(Ministerio de Cultura, s.f.) (ver tabla 2). Estas manifestaciones culturales .

permiten crear una identidad dentro de una sociedad.

3.7. Sitio arqueologico.

Lugar en el que existid actividad humana en el pasado y que contiene ciertos
elementos o bienes culturales muebles o inmuebles con valor historico y
arqueoldgico, sea en por encima del suelo o en el subsuelo (Reglamento de
Intervenciones Arqueoldgicas, 2014).

Existen muchos tipos de sitios arqueoldgicos, el PAPK pertenece a la
tipologia de Parque Arqueoldgico Nacional (PAN), que son “conjuntos de
monumentos prehispanicos que se caracterizan por su interaccion con el entorno
natural, paisajistico y humano, con relaciones de proximidad y de proceso

cultural territorial, tanto del pasado como del presente” (Reglamento de

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Categorias del patrimonio cultural segin el

Ministerio de Cultura (s.f.)
Patrimonio material inmueble: Bienes
culturales que no pueden trasladarse.
Patrimonio material mueble: Bienes culturales
que pueden ser trasladados.

Patrimonio inmaterial: Se refiere a la llamada
cultura viva. Se transmite de generacion en
generacion.

Patrimonio subacuatico: Bienes culturales que
han estado total o parcialmente sumergidos en
agua, en forma periodica o continua, por lo
menos durante 100 afios.

Patrimonio industrial: Bienes culturales
adquiridos o producidos por una sociedad en
relacion a sus actividades industriales en
adquisicion, produccion o transformacion.

Patrimonio documental: Documentacioén que

se conserva en archivos e instituciones similares.

Intervenciones Arqueoldgicas, 2014, p.15).

Tabla 2: Categorias del patrimonio cultural.
Fuente: Ministerio de Cultura, s.f., pp. 13-15
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4. MARCO HISTORICO.

El PAPK representa la presencia de un rico legado histérico-cultural, de una
ocupacion humana continua a través del tiempo (desde el periodo preceramico hasta la
actualidad) que se abre ante los investigadores y que constituye un elemento clave para
el reforzamiento la identidad local.

Es necesario mencionar que la mayoria de estudios arqueologicos e histdricos se

concentran en el S.A. de Pikillagta, una minoria se ocupa de la Portada de Rumiqolqa y

el de Kafiacaray; mientras que existe una casi nula investigacion sobre los demas
ek wal LN -.-_A‘:;-‘
Figura 22: Foto del PAPK, se observa el humedal

Lucre-Huacarpay y el valle de Lucre desarrollo.
Fuente: Google Earth.

monumentos. Mostrando que el conocimiento cientifico del PAPK esta ain en

Segun el INC (2005), los periodos historicos se dividen en:

4.1. Periodo Preceramico (5000 aiios a.C.).

Como testimonio de las actividades de los primeros pobladores en la sub cuenca de
Lucre, el sector denominado Anchi Bamba fue investigado en el afio 1988 por el
antropologo Italo Oberti (como se cit6é en INC, 2005, p. 41), hallandose evidencias
arqueoldgicas de actividades de caza y recoleccion, como un taller de instrumentos

liticos con puntas de proyectil, raspadores y cuchillos de diferentes materiales

correspondientes al periodo arcaico; asimismo, se encontraron representaciones de

Figura 23: Estructuras funerarias Condorqaqa

(fotografia). Perteneciente al periodo pre-inca, se escenas de caza en pinturas rupestres. Estas evidencias de asentamientos humanos datan
desconoce su cronologia exacta.
Fuente: INC (2005) del afo 5000 a.C. (INC, 2005, p. 51).
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4.2. Horizonte temprano (1000 a.C. — 200 a.C.).

La cuenca de Lucre se fue poblando por las sociedades de Chanapata y Marcavalle
alrededor del afio 1000 a.C. (INC, 2005); zona donde se instalaron los primeros ayllus.
Tenian como actividad principal el pastoreo en las partes altas y la agricultura en las
partes bajas; también hay evidencia de actividades de caza y pesca, debido al hallazgo
de herramientas e instrumentos fabricados en base a esquistos, basalto y puntas de

obsidiana.

Estas evidencias, que datan del periodo formativo, se encontraron en los sitios

Figura 24: Sobrevista del asentamiento
arqueologico Choquepujio, 2014, fotografia.

los estilos alfareros de Chanapata y Marcavalle (INC, 2005). Fuente: https://www.researchgate.net/

arqueoldgicos de Minaspata, Mamaqolla y Choquepujio, revelando una asociacion con

ERElE -

4.3. Horizonte medio (650 d.C. - 900 d.C.). -l 1

]

|
B

El territorio del PAPK expone la aparicion de la sociedad Wari con el desarrollo de

i

asentamientos humanos asociados a conjuntos urbanos, caracterizadas incluso por

actividades de conservacion de los centros poblados que existieron muchos afios atras. El :

salto de la ocupacion de simples aldeas a una ocupacion concentrada, como en el S.A. de =

Pikillaqta, nos evidencia un estadio de desarrollo superior, donde la planificacion y el %
s-Iv
ordenamiento son la base de la ocupacion. Pikillagta es una muestra impresionante de la I

capacidad arquitectonica y urbana de los antiguos pobladores Pre Inca e Inca.

El S.A. de Pikillaqgta, el mas trascendente del parque corresponde al Periodo del Figura 25: Plano del S.A. de Pikillagta

Estado Wari (600 afos D.C.) se caracteriza por un evidente conocimiento de la sectorizado .

Fuente: INC (2005)
k723
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planificacion urbana, constituyendo barrios y sectores organizados de manera ortogonal
y de forma rectangular, cercados en todo el perimetro por murallas de gran altura
indicando una estructura urbana. Esta aparicion del Estado origina en estas ancestrales
sociedades una transformacion en su organizacion administrativa dandose una simbiosis
entre especialistas y residentes de un asentamiento humano extenso, las clases sociales
se diferencian, encontramos una sectorizacion interna con espacios destinados a
actividades especificas, con controles para el ingreso y la salida, con espacios
destinados al almacenamiento, a la religiosidad y a la administracion.

El Estado Wari puso las bases de un complejo sistema vial que abarco gran parte del

area andina. Dentro del parque se puede segmentos de varios caminos que se articulaban

Figura 26: Vista panoramica del estado
actual del S.A. de Pikillagta.
Fuente: Propia secundarios que propiciaban la interrelacionaban con otras comunidades humanas de

con el Valle del Cusco y la Region del Qollasuyu, comunicados a otros caminos

intercambio en las cuencas de los rios Vilcanota y Apurimac.
4.4. Intermedio Tardio
Posterior a los Wari, se construyen en este valle hechos arquitectonicos pertenecientes a los denominados como Desarrollos Regionales,
correspondientes a las sociedades Qotakalli, Killki y Lucre; grupos que se asentaron a lo largo de la cuenca del Vilcanota y del Huatanay;
rios articuladores de todo este desarrollo. El PAPK evidencia la existencia de diferentes grupos étnicos como Ayamarca (o Ayarmaca), los
Huallas, los Inca, los Quehuar y los Quispicanchi (INC, 2005). Por otro lado, en la cuenca de Lucre se encontraban los Muyna, Pinaguas y

otros grupos étnicos que formaban alianzas junto con otras etnias que probablemente ocuparon la cuenca de Oropesa junto con los

Ayamarca; los Andahuaylillas, los Huaro y los Urcos, de modo que se mantuvo algin grado de organizacion regional. Asi se obtiene una ‘
idea de los diferentes grupos que existian durante el reinado de los primeros incas y las relaciones entre ellos. .
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4.5. Horizonte tardio.
Se propone como la fundacion del imperio inca el ano 1200 (INC, 2005), inicio de

la dinastia de los Incas, que rein6 por cuatro siglos.

Chinchansuyu

Se manifiestan cambios en cuanto al patron de asentamiento, este se dispone en

Antisuyu

las partes altas o sobre laderas, combinando necesidades de residencia, Cuntinsuyu

alimentacion, defensa y control a diferencia de los periodos anteriores, cuando los

. . , , . . Collasuyu
asentamientos se disponian en zonas mas bajas, cerca de los campos de cultivo.

En el area del PAPK se tiene una ocupacién y dominio intenso de la cultura

Inca, es asi que someten a otras etnias como los Huallas, Pinaguas, y los Muynas

Figura 27: Territorio del Estado Inca,
mostrando los 4 suyos.

varios sitios como Kafaracay, Choquepujio, Pifiipampa, Urpicancha, Combayoq y Fuente: https.//es.wikipedia.org/

que ocuparon esta sub cuenca. Las evidencias nos demuestran una ocupacion de

otros sectores, evidencidndose estructuras arquitectonicas como infraestructura

agricola, centros residenciales, sistemas hidraulicos, puntos de control y sistemas
viales o caminos (hacia el Qollasuyo) que demuestran el manejo de una tecnologia
y un dominio politico administrativo de su territorio.

Segun el INC (2005) “hoy quedan restos de cultura material de los Incas en la
Portada, acueducto y canteras de Rumiqolqga y Raqchi, en los andenes de

Urpikancha y Amarupata, en los sectores urbanos de K’afiaracay y el reutilizado

pueblo de Chogepujio” (p. 52).

Figura 28: Acueducto de Rumiqolqa,
fotografia. Fuente: Propia
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4.6. Periodo Colonial
Durante la invasion y ocupacion del Valle del Cusco por los espanoles en 1533, el Valle del Huatanay y del Vilcanota experimentan un
gran cambio. Todo el sistema construido y toda la planificacién concebida para el uso racional del territorio y que se desarroll6 durante

siglos fue drasticamente transformado y bruscamente destruido hasta desarticularlo. Se manifiestan dos cambios fundamentales:

a. EL CORREGIMIENTO DE QUISPICANCHI

La invasion espafola tuvo, como primera actitud, el control de individuos y
de espacios, creando nuevos estilos de organizacion territorial, diferentes sistemas de tributos, el trabajo forzoso y consecuentemente el
cambio de todo el modo de vida. Se impusieron las Encomiendas y luego los Corregimientos (INC, 2005). Los corregimientos de Cusco y
Quispicanchi, que comprendian aquellos territorios del Valle del Huatanay y del Vilcanota perturbaron lo existente, y como consecuencia
de la implantacion del nuevo sistema, hacia finales del siglo XVII la poblacion nativa asentada en los alrededores del rio Huatanay
disminuyd abruptamente.

Los Ayllus dispersos en el valle fueron reducidos en poblados modificandose los patrones de asentamiento. Entre 1575 y 1580 se
fundan, sobre el camino real Inca al Collasuyo, los poblados de San Jeronimo y Oropesa, este ultimo como eje del Corregimiento de
Quispicanchi. La traza urbana se forma de acuerdo a un modelo y patrones tradicionales en concordancia a las Ordenanzas de Felipe 1 y
que el Virrey Toledo implanta para el cumplimiento obligatorio de las normas rigidas para crear ciudades y poblados en el area del sur

andino, bajo el subterfugio de adoctrinar y concentrar a los indios dispersos de los antiguos Ayllus (INC, 2005).

b. LOS PATRONES DE ASENTAMIENTO COLONIALES

Estos nuevos modos de vida implicaron nuevas trazas urbanas con edificaciones con caracteristicas inherentes. Asi tenemos que las
trazas urbanas impuestas por los espafioles se caracterizan por la composicion ortogonal de manzanas que originan las calles teniendo como ‘
nucleo una plaza principal donde se ubican la iglesia, el ayuntamiento y las casas de los espafioles como vecinos notables. .
T T,
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Figura 29: Vista interior del Templo San
Pedro de Andahuaylillas, fotografia.
Fuente: https://www.tripadvisor.com.pe/

Figura 30: Fabrica de hilados y tejidos de
lana, Lucre, fotografia.
Fuente: http://www.tursatravel.com/
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Dentro del territorio del PAPK y su area de influencia, encontramos vestigios tnicos de la
arquitectura colonial, expresadas en las Casas Hacienda, edificaciones construidas luego que
los territorios de los indigenas pasaran a poder de los espafioles. Estas Casas Hacienda, nos
muestran un modelo y patrén de ocupacion por parte de los espafioles,
introducen la logia como un elemento innovador en la distribucion del espacio. Hoy en dia
estas casas haciendas aun se mantienen en pie, pero el nivel de deterioro que presentan hace
que sus estructuras se encuentren en peligro.

Por otra parte, en el distrito de Andahuaylillas, encontramos uno de los testimonios mas
ricos y unicos de la arquitectura y del arte colonial religioso, nos referimos al Templo San
Pedro de Andahuaylillas, construccion hermosamente pintada en su interior por pinturas
murales religiosas, esta capilla ha sido denominada como la Capilla Sixtina de América.

4.7. Periodo Republicano

En este periodo, la ocupacion continud; uno de los testimonios mas resaltantes es la
instalacion de la primera Fébrica Textil de Sudamérica en Lucre, sobre una antigua casa
hacienda que se conserva hasta hoy, pero que ya no funciona como tal. E1 INC (2005)
menciona que “tuvo un apogeo impresionante a finales del s. XIX y de donde salieron y se
confeccionaron gran parte de los uniformes utilizados por los soldados peruanos en la guerra
con Chile”. (p. 55)

Para el 11 de noviembre de 1198 se aprueba la Delimitacion del parque Arqueologico de
Pikillagta donde consta el area, perimetro y los limites definitivos. Posteriormente el 13 de

mayo del 2002 el PAPK es declarado Patrimonio Cultural de la Nacién
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1. TIPOS DE USUARIO.

El Centro de Interpretacion pretende albergar a todo tipo de usuarios y convertirse en
un atractivo cultural para el publico en general de todas las edades (nifios, jovenes y
adultos) e intereses (recreacion, aprendizaje e investigacion).

Los tipos de usuario se clasifican segtn el origen y actividad que estos realizan los

cuales se muestran en la siguiente tabla:

TIPOS DE USUARIO

Nacionales Nifios
Visitantes Jovenes B |
Extranjeros Adultos ventuales
. Investigadores externos
Investigadores - S
Personal de investigacion
Personal de control
Conservadores -
Personal de conservacion
Personal administrativo
Administrativos Personal de planificacion Permanentes

Personal de informes y tramite
documentario

Personal biblioteca

Servicios al publico | Personal servicios complementarios

Personal servicios generales

Tabla 3: Tipos de Usuario
Fuente: Propia

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Figura 31: Sala de exposicion Lugar de la
Memoria
Fuente: Propia
|

Figura 32: Especialistas o curadores
realizando el proceso de conservacion de una

obra de arte.
Fuente: https://www.museothyssen.org/
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

2.CARACTERISTICAS DEL USUARIO

TIPO DESCRIPICION CARACTERISTICAS ACTIVIDADES
Visitas guiadas para
Los nifios de estas edades nifios, donde el lenguaje
asisten a la escuela o colegio | se simplifica a fin de ser
en nivel primario, por lo que el | comprensible.
8 museo podria constituir uno de | Representaciones
Z. Oall sus primeros acercamientos a | teatrales como cuentos,
Z la cultura, la historia y el marionetas, etc.
patrimonio. Tienen que estar | Talleres para nifios,
bajo la tutela de un responsable | donde podran aprender N
mzjlyor de edad. b mediatﬁe juegos Fzgura.33.' Visitan te, JHnos.
n didacticos de arqueologia. Fuente: www.napolike.com
8 Es aquel usuario que | Entre estas edades, los
&) visita el museo con | adolescentes cursan el grado
Z diversos intereses y | secundario en el colegio y
4 n é tiene una estancia | tienen que elegir la carrera que | Conferencias, cursos,
j = § % corta. generalmente | desarrollaran para su proyeccion de peliculas y
= <ZC S5 % 12a17 muestra interés por | educacion superior, por lo que | actividades artisticas.
§ E ; > conocer la cultura, la | el CIEDP seria un atractivo Visitas guiadas para
§ 2 = < historia y el para quienes decidan continuar | estudiantes.
2a] > < patrimonio sus estudios en historia,
% desarrollado en el | arqueologia o carreras Figura 34: Visitante jovenes.
5 parque arqueologico | relacionadas. Fuente: peccadille.wordpress.com
<ZC 18 A29 de Pikillaqta. Talleres, representaciones
artisticas, visitas guiadas
Los jovenes y adultos ya son | para familias, exposicion
mayores de edad y acuden al de piezas arqueoldgicas,
n 30 a 59 museo por diversos factores y | maquetas del PAPK,
8 motivos. dioramas, etc.
| Apreciacion de videos
8 culturales. \
< Los ancianos cuentan con Leer, descansar, ver '
necesidades especificas pues representaciones teatrales, . -
60a MAS su capacidad motora y fisica ya | peliculas, apreciar el Figura 35: Visitante adu] 05|
no suele ser la misma. paisaje y recrearse. Fuente: Fuente propia
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Es aquel usuario F-" g1 ao1ee ot AR
participante de realizar representaciones
eventos culturales Personal encargado de ‘o
ARTISTAS Y PERSCOUI\II:/}FI{JE[EI{E];/SEE TOS eventuales como representaciones :g;sgcjl;n};:ru?:cries
EXPOSITORES danza, teatro, presentaciones artisticas y ) ’ .
EXPOSITORES .. instrumentos musicales,
musica y otras culturales dentro del CIEDP. actuar v otros i
expresiones Y ' Figura 36. Pers. Eventos Cult.
artisticas. Fuente: www. boletomachuplcchu com
INVESTIGADO INVESTIGADORES
RES EXTERNOS EXTERNOS
Estudiar, diagnosticar y
Personal profesional encargado | determinar la
0 PERSONAL DE de los estudios del patrimonio | intervencion necesaria
% INVESTIGACION INTERNA para su preservacion. _ .
% Es aquel usuario que Figura 37: Pers. De investigacion.
E se encarga del Fuente: museodezaragoza.es
N estudio, control y
~, diagndstico del ;
~ g . Personal profesional
o PERSONAL DE patrimonio que Personal profesional encargado encargado de la
A : i6 .
< CONSERVACION contiene ¢l CIEDP. | de 12 conservacion y resguardo conservacion y resguardo
4 &) del patrimonio . .
e = del patrimonio
n
% § PERSONAL DE Personal profesional del Catalogar, resguardar y
E Z CATALOGACION Y control y catalogacion y archivar el patrimonio
E ARCHIVO archivo del patrimonio Figura 38: Pers. de conservacion.
Fuente: www.scielo.org.mx
A PERSONAL E | . Personal que brinda la funcion | Organizar, registrar,
C>D ADMINISTRATIVO DEL S aque dus(;lardllo. .| de gestionar, organizar y catalogar y documentar
= PAPK encarig,a 10 le gl salvaguardar la documentacion | los recursos que brinda el
§ PERSONAL gcféf&Snic?én gl Y servicios que brinda el museo.
= ADIMINISTRATIVO DEL museo.
2| CIEDP museo.
=
E PERSONAL DE INFORMES Y Figura 39: Pers. admmzst; ati
< TRAMITE DOCUMENTARIO Fuente: www.lovarplus.com
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

SERVICIOS

PERSONAL BIBLIOTECA

Es aquel usuario
encargado de
elaborar materiales
de difusion de la
biblioteca y sus
servicios.

Personal encargado de la
organizacion de la bibliografia
que contenga el PAPK; y
atencion al publico en la
biblioteca.

Registro, catalogacion,
documentacion y
organizacion de libros.
Atencion al publico.

Figura 40: Pers de biblioteca.
Fuente: universoabierto.org

A PERSONAL DE
5 LIMPIEZA Y
o MANTENIMIENTO
4
O PERSONAL DE
& CONTROL Y
) SEGURIDAD
2> PERSONAL DE
o COCINA
n
—
<Zﬂ ARTESANOS
o
wn
a4
E GUIAS
» | PERSONAL DEL
o CAFETIN
ap %
<0E
594
2 % 2| PERSONAL DE LA
m o TIENDA
P
o)
Q

Es aquel usuario que
cumple la funcién
de brindar servicios
generales y
complementarios al
CIEDP.

Personal encargado de prestar
servicios referentes al museo y
exposicion como guias,
artesanos, artistas,

Labores de limpieza y
mantenimiento de las
instalaciones del CIEDP

Controlar, asegurar y
vigilar las instalaciones
del CIEDP

Preparar alimentos para el
personal del CIEDP

Ensefiar y exponer
representaciones artisticas
del lugar.

Prestar servicios de
acompafiamiento y
asistencia a los visitantes.

Figura 41: Pers. De servicios.
Fuente: www.gsh.com.co

Personal encargado de las
labores complementarias como
el cafetin y tienda de la
infraestructura.

Preparar alimentos para el
publico en general.

Venta y exposicion de
suvenir para el publico en
general.

Figura 42: Pers. De servicios.
Fuente: www.bestofperutravel.
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ﬁ % ﬂ % % ﬂ CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
ﬂ ﬂ % ﬂ ﬂ % DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

. - ANOS Y X XY X2
3. DETERMINACION DEL TAMANO DEL PROYECTO
2013 25243 1 25243 1
3.1. Analisis de la demanda
3.1.1. Demanda del usuario temporal 2014 31676 2 63352 4
a. Visitantes 2015 39027 3 117081 9
2016 64831 4 259324 16

Para determinar la demanda de visitantes que posee el CIEDP, se toma en
cuenta el andalisis de nimeros de personas tanto locales, nacionales e 2017 51690 5 258450 25
internacionales que asisten al actual museo de sitio. Este analisis se

. . , . 2018 50867 305202
desarrolla con la finalidad de conocer la capacidad que tendran los espacios

destinados a los distintos servicios ofrecidos al publico en general. -----
INGRESO ACTUAL AL MUSEO DE SITIO Tabla 05: Gradfico que expone la cantidad de visitantes a el
PAPK desde el ario 2013 hasta el 2018

TIPO  NACIONALES EXTRANJEROS TOTAL Fuente: DGIETA-MINCETUR (2018)
DIARIO 122 62 184
. . 263334 —21b 1028652 —91b
ANUAL 43889 22207 66096 Ecuaciones normales: A = -
DYY=na+tb) X
Tabla 04: Cantidad actual de visitantes del PAPK )T XY =aT X+bY X2 5530014 — 441b = 6171912 — 546b
Fuente: DGIETA-MINCETUR (2018) . 105h — 641898
] o ] ] Sustituyendo:
Tomando en cuenta la afluencia de visitantes de los ultimos seis b =6113.314
] o 1) 263334=06a+21b
afios, periodo 2013-2018, proporcionada por el Ministerio de (263334 — 21b)
2) 1028652 =21a+91b a=
Cultura (DGIETA-MINCETUR, 2018), se proyecta para el aio 6
2030 que la afluencia anual seria de 132 532 visitantes; es decir, a=(263334-21b)/6 a= —1349654.4
364 visitantes al dia. a= (1028652 —-91b) /21
a = 224924
30
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Ecuacion general: Y = a + bx
Reemplazando:

Pronostico (2019) =22491.4 + 6113.314 (7)
Prondstico (2019) = 22491.4 + 42793.198
Pronostico (2019) = 64284.598 — 64 285

Pronéstico (2030) = 22491.4 + 6113.314 (18)
Pronéstico (2030) = 22491.4 + 110039.652
Pronéstico (2030) = 132531.052 — 132 532

TOTAL

HHHHHH

2013 2014 2015 2016 2017 2018 2030

140000
120000
100000
80000
60000
40000
20000
0

Figura 43: Grdfico de barras que expone la cantidad de
visitantes a el PAPK desde el aiio 2013 hasta el 2018 y un
pronostico para el ario 2030, este ultimo se realizo usando el
método de los minimos cuadrados con los anteriores datos.
(Grdfico) (2019)

Fuente: Archivo Propio

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

INGRESO CON PROYECCION AL 2030 AL CIEDP

TIPO  NACIONALES EXTRANJEROS TOTAL
DIARIO 241 123 364
ANUAL 43889 22207 132532

Tabla 06: Grafico que expone la cantidad de visitantes a el
PAPK con proyeccion al ario 2030
Fuente: Propia

3.1.2. Oferta del usuario turistico

CUADRO RESUMEN

TIPO DIARIO ANUAL CALIFICACION
ACTUAL 184 66096 NO APTO
CIEDP 364 132532 APTO

Tabla 07: Cantidad de visitantes actuales y con proyeccion
al ano 2030
Fuente: Propia

CONCLUSION:

De acuerdo al analisis desarrollado, observamos que para el afio
2030 se proyecta una afluencia diaria de 364 visitantes por dia y de
132 532 visitantes anual. Por lo que el PAPK se ve en la necesidad de
contar con una nueva infraestructura cultural que permita albergar esta
cantidad de usuarios, ya que la actual solo es una adecuacion que
impide un adecuado desarrollo de actividades y funciones culturales al
publico.
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

ﬁﬁm%ﬂﬂ

b. Artistas y expositores

Para determinar la cantidad de este tipo de usuario se tomara como referencia el

® o ® MUSEQ
MEMORIA
¥ TOLERANCIA

numero de personas que alberga el escenario del auditorio del Lugar de la Memoria, por
lo tanto, la capacidad que albergara este espacio es de cuatro parejas para los artistas y

de tres personas para los expositores.

CUADRO RESUMEN

ARTISTAS 08
EXPOSITORES 03
TOTAL 11 igura 44: Exposicion sobre la caida del

muro de Berlin

. ) Fuente: www.eluniversal.com.
Tabla 08: Cantidad de usuarios temporales (artistas y expositores)

Fuente: Elaboracion propia

3.1.2. Demanda del usuario permanente USUARIO TIPO CANT.
a. Investigadores internos Personal de Jefatura 1
Para determinar la cantidad de este tipo de usuario se tomo en investigacion Personal profesional 2
. . .. . Personal de restauracion Jefatura 1
consideracion las actividades que el personal realiza dentro de . .
y conservacion Personal profesional 2
esta zona, segun el proceso que sigue cada pieza arqueologica Pl de .
) .y . Personal profesional 1
desde su hallazgo hasta su resguardo (Fernandez, 1996). Catalogacion y archivo
Total 7

Tabla 09: Cantidad de usuarios permanentes (investigadores)
Fuente: Elaboracion propia
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b. Administrativos
Gerente 1
Economia y finanzas 1
Personal Administrativo Asesor Legal 1
del PAPK Secretaria 1
Coordinador del Personal 1
Comunicador Social 1
Curador 1
Personal del CIEDP Personal Técnico 2 c. Servicios
Personal Profesional Educativo 1
Personal de informes y
. . Personal 1
tramite documentario
Total 11

Para determinar la cantidad de este tipo de usuario se tom6 como
referencia los cargos y funciones desarrollados en el organigrama del

Plan Maestro del Parque Arqueologico de Pikillagta (INC, 2005).

Para determinar la cantidad de este tipo de usuario se tomo

como referencia al personal que labora en el Museo de la Memoria

y el Museo de Pachacamac, adaptandolo al entorno intervenido.

Tabla 10: Cantidad de usuarios permanentes (de servicios administrativos)
Fuente: Elaboracion propia.

Personal biblioteca Bibliotecaria
Personal de limpieza y Limpieza
mantenimiento Mantenimiento
Control
. Personal de control y seguridad -
Personal de Servicios y 5eg Seguridad

Generales Cocinero

Personal de cocina

RiR(RVON[R[(N[R[R[N|[R

Ayudante

Artesanos

Guias
Cocinero
Personal de Servicios Personal del cafetin Mozo
complementarios -
p Personal de la tienda
Total 24

Tabla 11: Cantidad de usuarios permanentes (personal de servicios generales y complementarios)

Fuente: Elaboracion propia
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@ s
Visitantes: 364 ﬁ ,)1-’ '. Investigacion: 07
[ |
.
[Inl Expositores: 03 ﬁ Administracion: 11

° - . .
Artistas: 08 |ﬂ|m Servicio: 24
n

Figura 45: Resumen de la cantidad de usuarios por tipo.
Fuente: Elaboracion propia

3.2. Bioseguridad en la oferta del usuario turistico

Como consecuencia del estado de emergencia sanitaria por la pandemia COVID-
19, es necesario precisar que, en caso que el CIEDP tenga que afrontar este tipo de
situacion el flujo de visitantes serda mucho menor a la demanda. Esta accion

preventiva permitira mantener el distanciamiento social con la finalidad de garantizar

la seguridad sanitaria del publico y personal,

Figura 46: Portada de un titular en el periodico
local “Gestion” donde declaran el estado de
emergencia

Fuente: www.gestion.pe
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1. Analisis del lugar
1.1. Localizacion y ubicacion
1.2. Ubicacion del CIEDP
1.3. Area y perimetro
1.4. Topografia y relieve
2. Anélisis del contorno urbano
2.1. Sistema vial y accesibilidad
2.2. Compromiso arquitectonico patrimonial
3. Factores climaticos y ambientales
4. Ecosistema
5. Geologia
6. Riesgos y destruccion del patrimonio y del

medio ambiente

CAPITULO III

SITIO Y ENTORNO




Pikillagta, Tantaestancia,
Unucochayoq y Portada Rumiqolqa

Sector 11

Choquepujio y Condorcunca

Kafiacaray, Urpikancha,
Combayoq, Amarupata y

Tambokaray
Iglesiachayoq, Pifiipampa y Muyo
Kancha
======= Delimitacion PAPK

Sectores Sitios Arqueoldgicos Figura 47: Sectorizacion del

Parque Arqueologo de
Pikillagta
Fuente: Plan Maestro de
Pikillagta (INC, 2005)

Tabla 12: Leyenda de
sectores y delimitacion
Fuente: Elaboracion propia
basada en INC (2005)

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

1. Analisis del lugar
1.1. Localizacion y ubicacion

El PAPK, se ubica en el departamento de Cusco, provincia de
Quispicanchi, 26 km. al sudeste de la ciudad del Cusco. Comprende

parte de los distritos de Lucre, Andahuaylillas y Oropesa.

Datos generales

Longitud Oeste: 71° 42° 30”
Latitud Sur: 13° 35” 527

Altitud promedio: 3,191.17 m.s.n.m.
Area: 4 419.971 Ha.

Perimetro: 28 633.84 m.

Segun el INC (2008), dentro del PAPK se encuentran diecinueve
monumentos arqueolégicos prehispéanicos; dos edificaciones
coloniales y una republicana, consideradas como Patrimonio Cultural
de la Nacion. Ademas de tener elementos paisajisticos importantes
como el Humedal de Lucre-Huacarpay, parte del rio Huatanay,
formaciones geoldgicas y canteras; elementos urbanos como el
poblado de Huacarpay y parte de Lucre, incluyendo su Plaza de
Armas; y elementos viales como la via del ferrocarril del sur y la ruta

nacional PE-3S (tramo Cusco - Urcos).
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1.2. Ubicacion del CIEDP

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

Con el objetivo de hallar la ubicacion idonea para el CIEDP, se analizan los factores de accesibilidad, compromiso patrimonial, visuales,

ruidos y relieve. Se toman en consideracion dos opciones aptas para este propdsito, en las cuales no existen evidencias arqueologicas segun

investigaciones no publicadas del director del PAPK, el arquedlogo Sabino Hancco Usca (comunicacion personal, agosto, 2019).

Opcion “A”

Se ubica en el Sector I; por el norte colinda con la
trocha carrozable hacia el sitio arqueologico de
Pikillagta (con 3 metros de retiro); por el sur, con la via
Cusco-Urcos; y, por el noroeste, con el sitio
arqueologico Unucochayoq (con 50 metros de retiro).
Es en esta zona donde se ubica el actual Museo de

Sitio.

%Y PIKILLAQTA

NOENES

Ciudadelade ~ |~

Opcion “B”

Se ubica en el Sector I, en la zona llamada Aja
Ccatco; por el norte colinda con el canal del mismo
nombre; por el este, con los Andenes de Aja Ccatco
(con 20 metros de retiro); por el sur, con la carretera
Cusco-Urcos; y, por el oeste, con la trocha carrozable

hacia Tantaestancia.
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Figura 48: Mapa del PAPK, Sector 1, opciones de terreno.
Fuente: Plan Maestro para Pikillagta (INC, 2005)

CIEDP

36 "~

-y



1.2.1. Cuadro comparativo

OPCION "A"

OPCION "B"

Accesibilidad

Agresion al contexto

Tpo] Vi [Tww]  Desrison | Nva [Tipo]  Descrpeiin

Cercania al Sitio

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

VARIABLES

Visuales

Humedal de Lucre-

Posee un amortiguamiento
natural de arbustos y una

Urcos

y especies arboreas.

Pikillaqgta

§ TrOCh;i(lﬁf;;thble de E: Arqueologico de Bajo § Huacarpay y el Valle de
A q O Unucochayoq A Lucre

< — <

k3] < . o . , .

% Carretera Cusco - g Presencia de arbustos Medio g Sitio Arqueolégico de
k= z =

quebrada ante los ruidos de
los vehiculos de la via
Cusco-Urcos

“

Presenta una zona elevada
y otra deprimida; cuenta
con una pendiente
promedio de 4.1%

(@)

No tiene ninguna proteccion
natural ante los ruidos de los

‘g Carretera Cusco - g Cercania a los g
= U E Andenes de Aja Medio | 2 Andenes de Aja Ccatco
A reos S Ccatco A
%‘ = | Presencia de arbustos %‘j
= E y el Canal de Aja Bajo = Portada de Rumiqolqa
5 < S
= Z Ccatco =

vehiculos de la carretera
Cusco-Urcos

Presenta una pendiente
uniforme de 4.5%
aproximadamente

*)

Tabla 13: Cuadro comparativo entre las opciones de terreno.

Fuente: Propia

Figuras 49- 58: Vistas de las opciones de terreno segun variable (fotografias).
Fuente: Propias y (*) https://www.google.com.pe/maps
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA
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1.2.2. Eleccion del terreno

ok
ok

Debido a las cualidades analizadas, se opta por la opcion “A”; ya que sus caracteristicas son mas adecuadas para satisfacer las
necesidades y cumplir los objetivos del CIEDP. Esta decision se refuerza también con el hecho de que el Ministerio de Cultura tiene un
proyecto para trasladar el estacionamiento (ubicado actualmente dentro del Sitio Arqueoldgico de Pikillagta) a esta zona, con el objetivo de
evitar un mayor desgaste antropico. Ademads de que, tradicionalmente, el visitante tiene que pasar por este recorrido y registrarse en el

actual Museo de Sitio para llegar al S.A. de Pikillaqta; por lo que la eleccion de este terreno, contribuye a guardar la memoria del PAPK.

1.3. Area y perimetro

El estudio planimétrico se basé en el levantamiento hecho por el Ministerio de Cultura del Perti (2019) mediante drones topograficos.

{
£ MATUN BALEDN

., CERRD HUCHITY BALCTH

CILDADELA DE
£ 7 PIKILLAQTA,
FDENES fd

24 450.32 m2
PERIMETRO:
694 .97 ml

CANUARINANDCSO

Figura 59: Plano de ubicacion del terreno.
Fuente: INC (2005)

Figura 60: Plano perimétrico del terreno. Fuente: Elaboracion propia, basada en el
levantamiento topogrdfico hecho por el Ministerio de Cultura (2019)
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1.4. Topografia y relieve

ﬁ ﬂ o CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
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El terreno presenta una zona elevada, otra deprimida y una quebrada hacia la carretera Cusco-Urcos. Cuenta con una pendiente promedio

de 4.1%, la cual determina una diferencia de altura de 15.79m entre el punto mas alto y bajo del terreno (sin contar con la quebrada) y de

22.32m, contando con ésta.

+26.63-36.11—

CORTE A-A'

2288+ 10830——m;
CORTECLC'

Figura 61: Planos de corte del terreno
Fuente: Elaboracion propia, basada en Ministerio de Cultura (2019)

Valle de
Lucre .
S Humedal de
1 . : : l : Lucre-
N ¢ Huacarpay oo - __*.:
) , , - : S.A: de
Relieve Caracteristicas Figura 62: Plano topogrdfico Portada de : Terreno Pikillaat
— WSS Fuente: Elaboracién propia, Rumiqolqa - ¢ Ikillaqta
it Mayor privacidad, proteccmn basada en Ministerio de ;
’ sonora y pocas visuales Cultura (2019).
7 clevad Visuales, mayor paisaje y
O privacidad media Tabla 14: Leyenda del plano
- Zona d di topogrdfico. Figura 63: Contexto del terreno a gran escala
ona de gran pendiente Fuente: Elaboracion propia. Fuente: Google Earth, 2021

BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P




Figura 64: Diagrama de accesibilidad.
Fuente: Elaboracion propia, basada en Ministerio de Cultura (2019)
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325325+

10.00

4

2000 L L

CORTE C-C’ CARRETERA CUSCO-URCOS

Figura 65: Cortes de las vias.
Fuente: Elaboracion propia, basada en Ministerio de Cultura (2019)
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2. Analisis del contorno urbano
2.1. Sistema vial y accesibilidad

El terreno esta delimitado por dos vias:

a. Trocha carrozable hacia el Sitio Arqueolodgico de Pikillagta (en
adelante, Trocha Carrozable), por el noreste.
Esta via no asfaltada tiene una seccion de 6.50m. Es transitada por el
personal del actual museo y los visitantes del PAPK, algunos de los cuales
llegan en transporte interprovincial, y recorren la trocha carrozable a pie;
otros vienen en sus vehiculos y en buses turisticos (ver figura 66).

b. Carretera Cusco-Urcos, por el suroeste. Esta carretera asfaltada es de

nivel nacional, tiene una seccién de 20.00m y es altamente transitada por

vehiculos privados, interprovinciales y de carga, de forma continua (ver

figura 67).

Figura 66: Vista trocha carrozable Figura 67: Carretera Cusco-Urcos
Fuente: Propia Fuente: Propia
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2.2. Compromiso arquitectonico patrimonial
El PAPK alberga diversos monumentos arqueoldgicos prehispanicos que datan desde el periodo pre-ceramico hasta el horizonte tardio;
asi como edificaciones de tipo colonial y republicano; mostrando una gran importancia y riqueza patrimonial. Dichos bienes arqueoldgicos

y patrimoniales cumplian diferentes funciones como la administrativa, residencial, funeraria, agricola, hidraulica, vial, entre otras.

Asimismo, el PAPK es atravesado por uno de los caminos prehispanicos mas importantes: el Qhapaq Nan, tramo al Qollasuyo (INC, 2008).

Monumento arqueoldgico

Conjunto arqueologico de Pikillagta
Sitio arqueoldgico de Choquepujio
Sitio arqueoldgico de Kafiacaray
Sitio arqueoldgico de Iglesiachayoq
H Canteras de Rumiqolqa

n Portada de Rumiqolqa

Humedal de | a8/ | " " - ;
T ; - Sitio arqueoldgico de Urpikancha
Huacarpay (135 . ; s q g p

n Andenes de Amarupata
n Sitio arqueoldgico de Muyucancha
m Sitio arqueoldgico de Combayoq
Sitio arqueoldgico de Tanta Estancia

b2 Estructuras funerarias de Kunturqaqga
Sistemas de andenerias de Escalerayoq
Sitio arqueoldgico de Piscconniyoq
Sitio arqueologico de Unuqochayoq
Sitio arqueologico de Tamborakay
Sitio arqueoldgico de Mamagqolla
Sitio arqueologico de Intiwatana

') Fabrica de textiles de Lucre

711 Casa de hacienda La Perla

WO [ e ! T

{
| 1=
it . s B AR i Fre L

Figura 68: Monumentos arqueoldgicos del PAPK Tabla 15: Leyenda d?,laﬁ gurd 73
Fuente: Elaboracion propia, basada en INC (2005, 2008) Fuente: Elaboracion Propia
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Existe poca o nula investigacion de los testimonios patrimoniales de data

colonial y republicana con excepcion de los catalogados como Patrimonio Cultural

de la Nacion, es decir, la Casa de hacienda La Perla y la Fabrica de textiles de

Lucre (INC, 2008); por lo que, en un futuro, podrian agregarse este tipo de

edificaciones a la tutela del PAPK, como por ejemplo la Casa de hacienda de
Rayallaqgta y el Templo de Lucre.

Ademas, la mayoria de estudios e investigaciones se centran en el S. A. de
Pikillaqta, evidenciando que el conocimiento cientifico del PAPK esta atn en
proceso, especialmente en los monumentos menos reconocidos.

El INC (2005) considera al Templo de Andahuaylillas como perteneciente al
area de influencia del PAPK, por lo que también se debe velar por su conservacion.

3. Factores climaticos y ambientales

Los factores climaticos de viento, humedad, precipitacion pluvial y temperatura

estan basados en un andlisis estadistico de informes climatoldgicos histdricos por hora y

Zona de vida Figura 69: Pisos
Bosque seco — Montano ecologicos y zonas
Bajo Subtropical de vida del PAPK
Fuente: INC, 2005

reconstrucciones de modelos del 1 de enero de 1980 al 31 de diciembre de 2016, usando los

datos de la estacion meteoroldgica del Aeropuerto Internacional Alejandro Velasco Astete,
Bosque hiimedo —

cuyo limite es de 150 km, mucho mayor a la distancia que guarda respecto al PAPK. Dicho Montano Subtropical

Paramo muy humedo —

estudio se extrajo de la pagina web especializada https://es.weatherspark.com/ Subalpino Subtropical

3.1. Clima
Segtin el INC (2005), el clima, en la mayoria del territorio del PAPK, es templado seco ]Z abla 17 ‘; Leyenda de la
igura 76.
promedio. El terreno pertenece al piso ecologico Quechua y su Zona de Vida es el Bosque Fuente: INC, 2005 ‘
Seco — Montano Bajo Subtropical. .
7 T
ny
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Figura 70: Movimiento aparente del sol para el terreno
Fuente: http://suncalc.net/
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Figura 71: Direccion del viento en Lucre
Fuente: https.//es.weatherspark.com/
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3.2. Asolamiento
Considerando que la latitud es 13° 37° 52” Sur, el recorrido
aparente solar viene dado por la figura 77. La menor cantidad de
horas de sol es en el solsticio de invierno (21 de junio) con 11
horas y 15 minutos; y la mayor cantidad de horas de sol es en el
solsticio de verano (21 de diciembre) con 13 horas y 8 minutos.
La mayor parte del afio (desde el 21 de febrero hasta el 21 de
octubre aproximadamente), el sol incide desde el norte; el resto

del ano, el sol incide desde el sur.

3.3. Viento

Los vientos predominantes son de norte a sur y se dan con
menor frecuencia los meses de mayo a julio. Llegan a una
velocidad que varia entre 7.2 Km/h y 9.7 Km/h; siendo de julio
a noviembre, los meses de mayor velocidad del viento,

recorriendo todo el valle de Lucre.

3.4. Humedad
La humedad relativa varia entre 52% y 63% anualmente. Por

lo que el terreno no es muy seco ni muy humedo.
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3.5. Precipitacion pluvial

ok
ok

La temporada de lluvias dura 7.4 meses, del 14 de septiembre
hasta el 1 de mayo. El dia aproximado con la mayor cantidad de
lluvias es el 20 de enero, con un promedio de 109 milimetros.

El periodo del afio sin lluvia dura 4.6 meses; del 1 de mayo al
14 de septiembre. El dia aproximado con la menor cantidad de

lluvia es el 31 de julio, con un promedio de 4 milimetros.

3.6. Temperatura

La temperatura oscila entre 10°C y 15°C de promedio anual; se
observan tres temporadas: la célida, la fresca y la fria.

La temporada célida dura 1,9 meses, del 3 de octubre al 29 de
noviembre, con una temperatura maxima promedio de 20 °C y una
temperatura minima promedio de 7 °C.

La temporada fresca dura 2.7 meses, del 31 de diciembre al 22 de
marzo, con una temperatura maxima promedio de 18 °C y una
minima de 7°C.

La temporada fria inicia en abril y termina en septiembre

aproximadamente, teniendo el dia mas frio el 8 de julio con 1 °C.

Asimismo, se observa que las temperaturas frescas y comodas se dan

entre las 10:00 am y las 5:00 pm aprox. Mientras que las temperaturas

frias se dan entre las 9:00 pm y las 7:00 am (ver figura 73).

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
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Precipitacion de lluvia mensual promedio

lluvia lluvia

200 mm
150 mm 50 gpe.
109 mm
100 mm
50 mm :||3mnj?~;; 23jun. 31 jul. 11439325
. 6. mm 4Mm. " e
0 mm : . .
ene. feb. mar. abr. may jun. jul. ago. sept. oct nov.  dic.
Figura 72: Lluvia promedio (linea sdlida).
Fuente: https.://es.weatherspark.com/
Temperatura maxima y minima promedio
fresco caliente
40 °C
35°C
an"C
25°C 22 mar. 8 jul. ‘;ITOI:\ 31 dic
N Lls —— 1‘fi-:i-»\n]
15°C
10°C
5°C
0"Cc
-5°C
-10°C
-15°C
-20°C
ene. feb. mar. abr. may. Jun. }U|. ago. sept oct. noew., dic.

Fuente: https.//es.weatherspark.com/
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Figura 73.: Temperatura maxima (linea roja) y minima (azul) promedio.
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Figura 74: Temperatura promedio por hora.
Fuente: https://es.weatherspark.com/

Figura 75: Humedal de Huacarpay.
Fuente: https://turismoalcuzco.com/
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4. Ecosistema

El PAPK se ubica en el piso ecologico Quechua. Contiene el humedal
Lucre-Huacarpay; dos microcuencas: la del Bajo Huatanay u Oropesa y la
de Lucre; diversos cerros y formaciones rocosas (INC, 2005).

Debido a estas caracteristicas, existe una vegetacion silvestre y una fauna
muy variada y singular; constituyendo una reserva para la investigacion

cientifica.

4.1. Humedal Lucre-Huacarpay

El humedal estd compuesto por cuatro lagunas permanentes (Waton,
Lucre-Pumaorqo, Choquepujio y Waskar); una laguna estacional
(Huacarpay-Muyna); dos pantanos (Unka y Pisconniyoq) y dos rios (Lucre
y Huatanay). Ademas, forma parte del PAPK y de la Reserva Turistica
Nacional de Lucre (INC, 2008)

Fue considerado como sitio Ramsar el 23 de septiembre del 2006, titulo
que se otorga a humedales de alta importancia ecologica, botanica,

zooldgica, limnologica e hidrologica.

4.2. Flora
En la categoria de formacion vegetal, el PAPK se tipifica como

Vegetacion Xerotifica Matorral Aislado.
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Segtin el Dr. Ismael Cevallos (como se citd en INC, 2005, p. 121), en el PAPK predominan

las especies del Bosque Arbustivo y Sub Arbustivo.

En las lagunas también predominan especies de plantas acudticas sumergidas, asi como los

totorales en extensas formaciones que generan islotes.

4.3 Fauna
Debido a la riqueza ecologica, en el PAPK habitan
diversas especies, principalmente aves (ver tabla 17)
Resalta también la presencia del cuy silvestre o

“poroq’owe”, el zorro andino, diminutos peces como

el “chifii chalwa” y patos (INC, 2008).

5. Geologia
En el PAPK existen diversas formaciones rocosas
de basalto-andesitas, areniscas y lutitas. Asimismo,

existen canteras de piedras, arcilla, arena y yeso.

6. Riesgos y destruccion del patrimonio y del medio
ambiente
El principal factor de riesgo que afronta el PAPK es

la explotacion de recursos mineros no metalicos que

FLORA DEL PAPK

D Nombre
Nombre cientifico .
7 |comun

Butdkeia longifolia Kiswar
Schnus Molle Molle
Barnadesia sp Llaulli
Sambucus Peruvianus Satico
Scalonia Resinosa Chachacomo
FAUNA DEL PAPK Allus Jorullensis Aliso
Nombre cientifico Polipsis Incana K’eufia
Gastrotheca Marsupiata | Ch’eqlla Cassia Hookeriana Mutuy
Cavia Tachudi Purumqowi Solanum Pseudoliphiolisdes | T’ankar
Ahoura Geoffroyv Murciélago comun Puntia Exaltata Ptakiska
Thraupis Bonariensis Utallage Frnseria Aetemisoides Marghu
Didelphis Azarae Unkaka Rodopodium Angostifoliun | Rarki Aki
Mustela Frenata Qatay o Achupalla Brassica Campesire Nabo
Odocoileus Virginianus | Venado Cenizo Pinoe'p hedra Americana Pi,no
Nothoprocta Lutho o Perdis Ag'arlcus Campestr'e ' K’allampa
Fulvescesns Trichocereus Cuzciensis Hahuangqollay
Phrygilus Gayi Picchulin Lupinus Mutabilis Tarwi
Troglodytes Musculus Ch’eqollo Urtiga Magallanica Mula Kisa
Patagonas Gigas Waskar Qenty Cantua Buxipholia Q’antu
Didelphys Azarca Raton Salvia Opositiflora Mujch’u
Felis Colocolo Osqollo Vervena Litorales Verbena
Conepatus Rex Afias Minthostachis Clabrescena | Muna
Ducycion Culpaeus Atoq o Zorro Collectia Espinpsa Rok’e

Tabla 17: Especies que componen la
fauna del PAPK
Fuente: (INC, 2005, p.122)
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Tabla 18: Especies que componen la
flora del PAPK
Fuente: (INC, 2005, p.121)
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se viene dando dentro del 4rea, incluso llegando a comprometer o destruir los
monumentos arqueoldgicos y el paisaje natural (INC, 2005).

Reflejo de esto es la presencia del poblado de Pifiipampa dentro del PAPK, cuya
principal actividad econdmica es la produccion de tejas; para la cual, queman arcilla en
grandes hornos, liberando humaredas que contaminan el medio natural y paisajistico.

Para la extraccion de arcilla, piedra y yeso, se improvisan trochas y se realizan

excavaciones (algunas con explosivos); todo esto sin una planificacion adecuada y sin

las medidas necesarias para el cuidado del medio ambiente y del patrimonio, poniendo

Figura 76: Quema de arcilla en hornos para ) ) L .. ) .
la produccién de tejas. en riesgo la monumentalidad del PAPK, su apariencia y la biodiversidad de la misma.

Fuente: (INC, 2005, p. 170)

Este fenomeno es producto de la mala gestion de recursos; porque, aun a pesar del
dafio producido, estas mineras son legales y tienen contratos de concesion (INC, 2005).

En el Plan Maestro del Parque Arqueolodgico de Pikillagta del INC (2005) ya se
informa de la necesidad de detener y/o regular estas actividades; pues también se
menciona casos de destruccion de monumentos con el objetivo de eliminar evidencia
para continuar con la explotacion de estos recursos.

Otro riesgo es el crecimiento urbano no planificado. Como consecuencia del
incremento poblacional de los distritos dentro del PAPK, se instalaron asentamientos

humanos en sectores no planificados.

Figura 77: Trochas improvisadas y
excavaciones para la extraccion de arcilla.
Fuente: (INC, 2005, p. 170)
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1. REFERENTE NORMATIVO.

El marco normativo permite establecer limites y estandares que deben de respetarse
en el disefio del CIEDP. En este proyecto se consideran las normativas generales de
arquitectura y construccion; y las especificas, relacionadas a la construccion y gestion

de museos.

1.1. Organismos de gestion cultural y museos
Se recopilan y analizan las normativas de los organismos especializados en la gestion
cultural y de museos como el Consejo Internacional de Museos (ICOM); el Ministerio

de Cultura del Peru y el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS). el

del ICOM para los Museos

1.1.1. ICOM

Figura 78: Portada del “Codigo de
El ICOM plantea una serie de disposiciones, recomendaciones y principios bajo los Deontologia del ICOM para los museos”.

. . . , . . ‘g Fuente: https.//icom.museum/es/
cuales rigen a sus organizaciones afiliadas; se tomara en consideracion el Codigo de

deontologia de ICOM para los Museos (ICOM, 2017).

PE RU Ministerio de Cultura
1.1.2. Ministerio de Cultura del Peru

El Ministerio de Cultura cuenta con el Reglamento para la creacion, incorporacion

de museos al Sistema Nacional de Museos del Estado (2003), que rige la clasificacion Figura 79: Logo del Ministerio de Cultura
del Peru. Fuente:
de museos y lo necesario para la creacion de uno; la Ley General del Patrimonio http://proyectosespeciales.cultura.gob.pe/

Cultural de la Nacion (Ley N° 28296, 2004); y el manual ;Qué es patrimonio cultural?
(Ministerio de Cultura, s.f.)
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Figura 80: Logotipo del INDECI.
Fuente: Gobierno Municipal del Cusco, 2017

P rai LA .I,.'pl.'ah--""' i

REGLAMENTO NACIONAL
DE EDIFICACIONES

Figura 81: Portada del RNE, por CAPECO.
Fuente: https://www.capeco.org/
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1.1.3. ICOMOS
En su Carta sobre Turismo Cultural ICOMOS, 1999), la institucion propone

algunos principios y conceptos esenciales en cuanto a gestion cultural.

1.2. Reglamentos de edificaciones.
Intervienen los entes reguladores de la construccion y el disefio en el Pert, que rigen
las condiciones de disefo, seguridad e higiene segln la actividad que se vaya a realizar,

tanto en la fase de proyecto y en la fase de la construccion.

1.2.1. INDECI
El Instituto Nacional de Defensa Civil (INDECI), en su Manual de Ejecucion de
Inspeccion Técnica de Seguridad en Edificaciones del 2018, evalua el riesgo y las

condiciones de seguridad de la edificacion segln la funcion que vaya a tener.

1.2.2. Reglamento Nacional de Edificaciones (RNE)

El RNE (2020) es la maxima normativa en el Peru. En este proyecto se debera
respetar las normas G.010 (Consideraciones basicas), A.010 (Condiciones generales de
disefio), A.070 (Comercio), A.080 (Oficinas), A.090 (Servicios comunales), A.100
(Recreacion y deportes), A.120 (Accesibilidad universal en edificaciones), A.130
(Requisitos de seguridad) y A.140 (Bienes culturales inmuebles).
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1.2.3. Ministerio de Salud (MINSA)

En su Norma Sanitaria para restaurantes y servicios afines (2018), el MINSA decreta disposiciones en favor de la salubridad e higiene.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
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Esta norma es un complemento especifico de la Norma A.100, que aplicara al disefio del CIEDP.

1.3. Cuadro normativo

INSTRUMENTO TECNICO

CAPITULO

Los museos garantizan la proteccion,
documentacion y promocién del patrimonio

ARTICULO

Art. 1.3-1.7

Capitulo I
CODIGO DE DEONTOLOGIA DEL ICOM PARA LOS natural y cultural de la humanidad
MUSEOS Los museos contribuyen al aprecio,
Capitulo IV | conocimiento y gestion del patrimonio natural y Art. 4.1-43
cultural
, Cavitulo 1T De la naturaleza y clasificacion, creacion, Art. 2
REGLAMENTO PARA LA CREACION, REGISTRO E apitulo registro e incorporacion de museos It.
INCORPORACION DE MUSEOS AL SISTEMA NACIONAL - i ) »
DE MUSEOS DEL ESTADO Capitulo TII De la creacion, registro e incorporacion de Art. 5
museos
LEY GENERAL DEL Titulo 11 Proteccion del Patr1rpf)n10 Capitulo I Proteccion de bienes inmuebles Art. 22
PATRIMONIO Cultural de la Nacion
CULTURAL DE LA Educacion, difusion
: 7 g y 7 . o o s
NACION Titulo VII promocién cultural Capitulo tnico Educacion y difusion Art. 51
", : Subtitulo 1 El proyecto arquitectonico .51-52
AVINJURL, "QUE,FS Titulo 15 El museo de sitio P yl d PP
PATRIMONIO? Subtitulo 2 El guion museografico pp. 52-53
Principio 1 1.1-14
coARIA Principio 2 2.1-25
rincipio d-2.
NS GO Principios de la Carta de Turismo Cultural P
SOBRE TURISMO Principio 3 3.1-32
CULTURAL
Principio 5 5.2;5.5
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REGLAMENTO
NACIONAL DE
EDIFICACIONES

Titulo I G.010 . ,
Generalidades | Consideraciones Basicas Capitulo tnico Art. 3
Capitulo I Caracteristicas de disefio Art.2-3,5-7
Capitulo II Relacion de la edificacion con la via ptblica Art. 8, 14 - 15
Capitulo IIT Separacion entre edificaciones Art. 19 - 20
Capitulo IV Dimensiones minimas de los ambientes Art. 21 - 24
Capitulo V Accesos y pasajes de circulacion Art. 25
Titulo TIT . A.010 Capitulo VI Circulacion vertical, aberturas al .erxterlor, vanos Art. 26 - 35
. . Condiciones Generales de y puertas de evacuacion
Edificaciones Disefio
Capitulo VII Servicios sanitarios Art. 39
Capitulo VIII Ductos Art. 40 - 46
Capitulo IX Requisitos de iluminacion Art. 47 -50
Capitulo X Requisitos de Vent11a019n y acondicionamiento Art. 51 - 58
ambiental
Capitulo XII Estacionamientos Art. 60 - 69
Capitulo II Condiciones de habitabilidad y funcionalidad Art.5-9
Titulo 111 A.070 At 10.- 16. 18: 20
Edificaciones Comercio : ‘ot rt. 10 - 16; 18; 20;
Capitulo IIT Caracteristicas de los componentes 22:29-31:33
Capitulo I Aspectos generales Art. 1-2
Titulo III A.080 Capitulo 11 Condiciones de habitabilidad y funcionalidad Art.3-13
Edificaciones Oficinas Capitulo III Caracteristicas de los componentes Art. 9-13
Capitulo IV Dotacion de servicios Art. 14-19;21-23
Capitulo I Aspectos generales Art. 1 -2
Tltulo.HI . .A'090 Capitulo II Condiciones de habitabilidad y funcionalidad Art. 7-12
Edificaciones Servicios Comunales
Capitulo IV Dotacion de servicios Art. 14 - 18
Capitulo I Aspectos generales Art. 1-4
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Titulo III A.100 , .. e Art. 5-9;12-13; 15 -
Edificaciones Recreacion y Deportes Capiiinto 1L Comdisiones de nlbiblidad 18; 20; 22 - 24; 27

Condiciones generales de accesibilidad y Art.4-11;13-16; 18

Titulo 11 _AI20 Capitulo 1T funcionalidad 224
Edificaciones Accesibilidad Universal en — - - )
Edificaciones Capitulo 111 Condiciones espec.lﬁcasEegun cada tipo de Art. 25 - 26
edificacion
Generalidades Art. 1
Titulo III A.130 Requisitos de A2 - 6: 12 - 18 20
Edificaciones Seguridad ‘ g ¥ 1t. 2 - 6; 12-18; 20 -
g Capitulo I Sistemas de Evacuacion 23:25-27:29 - 31
Capitulo I Aspectos Generales Art. 7;9
Titulo III Bi A'é 41(3 | Capitulo II Ejecucidn de obras en ambientes monumentales | Art. 12 - 14; 16 - 19
Edificaciones tenes Lutturates
Inmuebles Ei ‘o1 de ob ¢ bient
Capitulo TIT jecucion de obras en monumentos y ambientes |, 23:28-29: 31
urbano monumentales
NORMA Titulo 5 Ssporetones Gy Subtitulo 5.2 Condiciones sanitarias generales para los 52.1-522;52.5-
SANITARIA PARA ’ restaurantes y servicios afines 5.2.6
RESTAURANTES Y
SERVICIOS AFINES Titulo 6 Disposiciones Especificas | Subtitulo 6.2 | Buenas practicas de manipulacion de alimentos 6.2.1

1.4. Protocolos y medidas de bioseguridad sanitaria.

1.4.1. Normativa Nacional.

El Ministerio de Cultura en su Proftocolo sectorial ante el COVID-19 para el inicio gradual e incremental de las actividades y gestion de
museos y otras instituciones museales (2020), establece las disposiciones para prevenir y controlar la propagacion del COVID-19 en el inicio
de las actividades de los museos. Se desarrollan topicos como acciones para limpieza, desinfeccion, apertura de museos, ingreso de visitantes
y recorridos. Asimismo, el MINSA en el documento técnico Lineamientos para la vigilancia, prevencion y control de la salud de los

trabajadores con riesgo de exposicion a COVID-19, brinda 7 lineamientos para la vigilancia, prevencion y control de la salud de los
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e Limpieza y desinfeccion de los centros de trabajo.

e Evaluacion de la condicion de salud del trabajador previo al regreso o
reincorporacion al centro de trabajo.

e Lavado y desinfeccion de manos obligatorio

e Sensibilizacion de la prevencion del contagio en el centro de trabajo

e Medidas preventivas de aplicacion colectiva

e Medidas de proteccion personal

e Vigilancia de salud del trabajador en el contexto del COVID-19

Figura 82: Foto interior de un museo.
1.4.2 Medidas basicas segtin la ICOM Fuente: www.nacion.com

El ICOM, en su articulo Prepararse para la reapertura: garantizar la

seguridad del publico y del personal del 2020, brinda medidas para preservar la
salud tanto del personal como de los visitantes.
En resumen, las mas resaltantes para el disefio del CIEDP son:
e Se debe reducir el aforo, de tal manera que se respete el distanciamiento social
de minimo 1.5 m entre personas y se evite las aglomeraciones.
e Losrecorridos deben de ser unidireccionales.

e [Los ambientes de aseo deben de ser de facil acceso para los visitantes.

e Evitar el uso de tecnologias que impliquen contacto.

Figura 83.: Personal especializado.
Fuente: mnaahp.cultura.pe

e Los ambientes deben de ser propicios para una correcta y adecuada limpieza y

desinfeccion.
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2. REFERENTES TIPOLOGICOS.

Se analizan aquellas edificaciones pertenecientes a la tipologia centro de interpretacion u otras que, por sus caracteristicas, brindan

B

aportes al presente estudio; por ejemplo, museos o museos de sitio (ademas, como se menciond en el cap. I, estas tipologias en la actualidad
presentan desarrollos y elementos cada vez mas cercanos al de un centro de interpretacion). Se priorizan los proyectos que tuvieron retos
similares a los planteados por el PAPK y dieron respuestas acertadas y creativas en el aspecto formal, espacial, funcional, entre otros; asi

como en su estrategia de disefio. Se procura resaltar solamente los aspectos que coadyuvaran al disefio del CIEDP y aquellas deficiencias

que se superaran.

2.1. Referentes internacionales.

2.1.1. Centro de Interpretacion del Romanico (CIR)

Ubicacioén: Villa de Lousada, Oporto, Portugal.
Arquitectos: Spaceworkers.

Ao del proyecto: 2011-2013.

Ano de ejecucion: 2018 — actualidad.

Contexto y estrategia de disefio

La Ruta del Romanico es un proyecto turistico-cultural que abarca 58 monumentos a

lo largo de doce municipios. En este contexto, el CIR se plantea como el escenario para

emprender el descubrimiento de esta ruta y su territorio de influencia, asi como el arte y

simbolismo de Portugal y Europa en la edad media.

Figura 84: Mapa de la Ruta del Romdanico

La estrategia de diseno es la de conceptualizar el contexto y contenido, la propuesta

(mapa).
esta basada en los principios generadores de la arquitectura romanica en Portugal y una Fuente: https://www.rotadoromanico.com/
reinterpretacion de conceptos extraidos de la misma.
54 o
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Formal

Basado en el concepto de unidad en la diversidad, propio de la diversidad del legado
romanico, el CIR estd compuesto por una serie de volimenes de distintas dimensiones, los
cuales son unificados por un cuerpo vidriado a manera de calle (ver figuras 85 y 87). El

acceso principal abstrae los arcos usados en la arquitectura romanica.

Espacial

Figura 85: Centro de Interpretacién del Interiormente, cada bloque tiene un cielorraso que
Romdanico (fotografia).
Fuente: https://www.archdaily.pe/

reinterpreta los tipos de techo del romanico, lo cual genera

en el visitante la impresion de encontrarse dentro de una

edificacion romanica (ver figura 86). Por otro lado, la .

estructura de vidrio permite el ingreso de luz natural, Figura 86: Seccion de uno de los

creando un contraste de luz y sombra en el recorrido. bloques. Diagrama
Fuente: https.//www.archdaily.pe

Funcional

Cada bloque contiene una sala tematica diferente: Territorio y Formacion de Portugal,
Sociedad Medieval, El Romanico, Los Constructores, Simbolismo y Color, y Los

Monumentos a lo largo del tiempo; es decir, la distribucion funcional se vincula

Figura 87: Centro de Interpretacion del
Romanico. Vista aérea
Fuente: https://magaceen.com/

directamente con la museografia planteada.
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Para la fachada se escoge un revestimiento de concreto visto con acabado
natural que rememora la piedra usada en el romanico; sin embargo, la calle

central es vidriada con estructura de acero, vinculando el pasado y el presente.

2.1.2. Gran Museo Egipcio (GME)

Ubicacion: Giza, El Cairo, Egipto.
Arquitectos: Heneghan Peng Architects.
Afio del proyecto: 2002.

Ejecucion: 2008 — actualidad.

Contexto y estrategia de disefio

La civilizacion egipcia es una de las mas importantes de la humanidad. Uno de
sus vestigios mas impresionantes es el conjunto de Menfis, hoy considerado como
patrimonio de la humanidad por la UNESCO, donde se encuentran las famosas
pirdmides de Egipto: Keops, Kefrén y Micerinos.

Es en este contexto, rico en historia y arqueologia, en el que se decide construir
el GME, ubicado a solo 2 km de las piramides.

La estrategia usada en su disefio es la de conceptualizar el contexto; es decir, los
valores historicos, simbdlicos, arqueologicos, formales, geograficos y visuales de

este contexto, son la inspiracion y fundamento de la propuesta.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

S

Figura 88: Las piramides de Giza: Keops, Kefrén y

Micerinos; en el conjunto de Menfis (fotografia).
Fuente: https://es.wikipedia.org
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Figura 89: Fachada principal del GME (Render). Se
observa el desarrollo iconogrdfico del triangulo de
sierpinski, un fractal que consiste en la subdivision de
triangulos consecutivamente.

Fuente: (Heneghan, 2019, min. 24:02)
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Se define la volumetria del museo, proyectando lineas guia hacia las piramides; es
decir, la composicion se basa en un eje radial, a partir del cual, se dibujan lineas en forma
de abanico, dando la impresion de que el GME se “abre” hacia las piramides (ver figura
90 y 91). “Una estructura tridimensional inscrita por un conjunto de ejes visuales desde el
sitio hasta las tres piramides define el marco dentro del cual emerge el museo”
(Heneghan Peng Architects, 2003, parr. 4). Asimismo, en la fachada se realiza un

Figura 90: Volumetria del museo (fotografia), se ) ] o ]
muestra que los ejes que limitan el GME, estdn desarrollo iconografico del tridngulo de sierpinski que trae a memoria las formas

dirigidos hacia las piramides.

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/ piramidales (ver figura 95).

Figura 91: A la izquierda, las piramides, a la derecha, el GME (Grdfico).
Fuente: (Heneghan, 2019, min. 12:12)

Se recrea el concepto de grandeza, el cual era muy importante para la civilizacion

egipcia. Esto se logra mediante el uso de la escala monumental en los espacios interiores

(ver figura 92). Al respecto, Heneghan (2019) declara: “no estamos tratando de

Figura 92: Hall principal (Render). Se aprecia la

escala monumental, la cual es aun mds imponente convertirlo [al GME] en este tipo de pequefio espacio de mediacion, queremos que la

debido a la presencia de la gran estatua de . o ., L. .
Ramsés I1. gente sienta la grandeza de la civilizacion [egipcia]” (min. 17:04).

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/ .
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Funcional

La organizacién de espacios esta dirigida por el guion museografico. Es asi que

los distintos estados de la historia de Egipto corresponden con las salas y son
divididas por espacios a media altura que representan a los periodos histéricos de
transicion (Heneghan, 2019) (ver figura 94).

A medida que el usuario recorre el museo, se abren espacios de descanso a manera

de miradores desde los que se pueden observar las pirdmides (ver figura 93).

Figura 93: Hall de descanso a manera de

«ﬂbnj ﬂ <iid | mirador (render).

Fuente: (Heneghan, 2019, min. 24:36)

Figura 94: Seccion del recorrido (grdfico). Los segmentos resaltados son
los que corresponden a los periodos historicos de transicion.
Fuente: (Heneghan, 2019, min. 24:36)

Tecnologico-constructivo

Se contrastan dos tipos de materialidad; por un lado, la solidez del concreto con

textura de albaiileria que rememora al contexto por su color y tamafio y, por otro

lado, la liviandad del vidrio y acero que producen una apariencia contemporanea.

‘5‘*‘%

Figura 95: Fachada principal (render). Se aprecia la
retroiluminacion de la piedra onix.

piedra 6nix, que es translicida y propia de Egipto (ver figura 95). “La pared de Fuente: (Heneghan, 2019, min. 24.:36)

En la cultura egipcia es muy importante la transicion del dia a la noche, es por

esto que los autores deciden representar esta idea en la fachada con el uso de la
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piedra es disefiada como una pantalla que, durante el dia, parece piedra so6lida; pero de

noche, se vuelve retroiluminada” (Heneghan, 2019, min. 24:27)

R 7 Suspéuoso €orce€TE Tecnolégico-ambiental

b e s Se resalta que la estrategia de aclimatacion es pasiva. En el techo se usa una doble
i_l\ rll i . &_1"% piel, es decir, el techo en si mismo es de concreto y, encima, se puso planchas de acero
e = 19 gll ‘B oo que le dan sombra con el objetivo de enfriarlo debido a las altas temperaturas del lugar.
Figura 96: Croquis en corte (diagrama). Se observa Ubicacién: Seminario Num. 8, Centro historico de la Ciudad de México, México.

la estrategia de doble cubierta para controlar la
temperatura interior.

Fuente: https://'www.hparc.com/ Ejecucion: 1986 — 1987.

Contexto y estrategia de diseiio

El MTM se ubica al costado de la zona arqueoldgica del Templo Mayor, que es uno de

Arquitectos: Pedro Ramirez Vazquez y Jorge Ramirez Campuzano.

los vestigios mas importantes de la civilizacion Mexica, y estd rodeado de edificaciones
de orden virreinal y republicano como plazas, palacios, etc. Todo este conjunto es
considerado como patrimonio cultural de la humanidad por la UNESCO. El Templo
Mayor estaba dedicado al culto de dos divinidades:
A Huitzilopochtli, dios solar de la guerra y patron de los mexicas, cuya capilla se
encontraba en el lado sur del edificio, y a Tlaloc, dios de la lluvia vinculado de

Figura 97: Museo del Templo Mayor (fotografia). manera directa con la agricultura, cuyo templo ocupaba el lado norte.
Fuente: https.//i2.wp.com/mustseeinmexicocity.com (Gonzalez, 2014, parr. 2).
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Tanto el disefio arquitectonico como el proyecto museografico recuperan esta
idea. Es decir, la estrategia de disefo es ligar el concepto con la historia y

simbolismo de este templo.

El MTM es simétrico, recreando la misma configuracion del Templo Mayor.

Con excepcion del ingreso principal, el museo esta formado de muros ciegos en

todo su perimetro, lo que le da una apariencia de bloque macizo y sobrio (ver figura

97), que no resalta frente a la zona arqueologica. Este criterio es acertado en la Figura 98: Avenida Republica de Guatemala (fotografia).
) ) A la izquierda, el Palacio de la Autonomia de la UNAM, a
fachada oeste, que da hacia el Templo Mayor, porque el usuario puede concentrarse la derecha, la fachada sur del MTM.

, . . ) . L Fuente: https://www.google.com.pe/maps
en la zona arqueoldgica; sin embargo, en la fachada sur, hacia la avenida Republica

de Guatemala, este muro ciego parece negar la riqueza contextual que ofrece el

Palacio de la Autonomia de la UNAM, ubicado al frente (ver figura 98).

Se resalta que el MTM esta disefiado para que el visitante pueda observar

adecuadamente los grandes monolitos de Tlaltecuhtli y Coyolxauhqui, los cuales no
se pueden apreciar en su totalidad desde el nivel del observador debido a su

tamafio. En el caso del monolito de Tlaltecuhtli, esto se consigue debido a que la

pieza esta en un plano base deprimido (mas bajo que el nivel de piso) y la sala en la

) ) Figura 99: Monolito de Tlaltecuhtli (fotografia). Se
que se encuentra es un espacio a doble altura; logrando que el usuario pueda verla observa el espacio a doble altura.
Fuente: https://'www.google.com.pe/maps

desde el segundo nivel (ver figura 99).

o
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El MTM retoma el concepto simétrico de doble divinidad del Templo Mayor (ver
figura 100). Cuenta con cuatro salas en el lado sur dedicadas a Huitzilopochtli y la

guerra; y cuatro en el lado norte dedicadas a Tlaloc y la explotacion de recursos naturales

Tecnologico-constructivo

Exteriormente, el MTM casi en su totalidad tiene un acabado de concreto con textura

de albafiileria, mientras que, interiormente, existe una riqueza de texturas mas célidas (ver

figura 99).
Figura 100: Reconstruccion hipotética del Templo Mayor en . .
magqueta. (fotografia). Se observa la configuracion simétrica. De todos los aspectos analizados, se puede concluir que el MTM, aunque guarda

Fuente: https://'www.dondeir.com/

correspondencia conceptual con el Templo Mayor; formalmente presenta cierta

indiferencia respecto a su contexto, especialmente en el exterior. Esta estrategia resulta

N U E STR A S ANG RE = 3 positiva en algunos aspectos, pero negativa en otros. Es positiva en el sentido en que

NU ESTRO COLOR : logra construir una arquitectura sobria, siendo la zona arqueologica la que es protagonista

3 policroma de Tenochtitian

n femporal .
o+ Agosto 2017 ” contextuales.

del lugar; pero es negativa porque no permite la exploracion de otros valores

Museo Templo Mayor Por ejemplo, se sabe que los mexicas hicieron sus monolitos principales policromados;

2

es decir, con una pigmentacion rica en colores como el rojo, ocre, azul, entre otros

Figura 101: Afiche de la exposicién: “Nuestra sangre, (Barajas, 2012) (ver figura 101). Sin embargo, el MTM es monocromo en su totalidad y ‘

nuestro color: la escultura policroma de Tenochtitlan

(Grafico). no se observa ningtn desarrollo del color en su composicion.

Fuente: INAH TV [Canal de YouTube]
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2.1.4. Centro de Interpretacion Crasto de Palheiros (CICP)

Ubicacion: Sitio Arqueolodgico Crasto de Palheiros (SACP), Murca, Portugal.
Arquitectos: Norvia Consultores, Paulo Gomes.

Afo de Proyecto: 2004

Ejecucion: 2009

Contexto y estrategia de disefio

El SACP se trata de una cresta de cuarcita de 2.5 hectareas aproximadamente que fue

b : -

esculpida y construida gradualmente entre el 2900 y 2300 a.C., siendo un gran Figura 102: Sitio Arqueologico Crasto de Palheiros,

Portugal (fotografia).

monumento pétreo prehistorico, luego tuvo otra ocupacion humana entre el quinto siglo
Fuente: https://www.cm-murca.pt

a.C. y el primero d.C. Posteriormente, se usé6 como campo de cultivo y recoleccion de

lefia por la poblacion de la region.
El CICP se plantea como un lugar de refugio e informacion para los visitantes. La

estrategia de disefio fue la de integrarse en la formacion rocosa, mediante una

arquitectura minimalista que pretende ser parte del sitio en armonia, generando una

arquitectura liviana, diafana.

Posee una geometria ortogonal con un quiebre que esta determinado por la

a

) ) Figura 103: Sitio Arqueologico Crasto de Palheiros,
topografia. Debido a la esbeltez de los elementos estructurales y el caracter tectonico Portugal (fotografia).

. , . . . Fuente: https.//www.cm-murca.pt
del techo que parece suspendido, ademas de la predominancia del vidrio, se genera

una arquitectura /eve en contraposicion con la solidez del contexto.
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Dado que el CICP no busca competir con el Sitio Arqueologico, interiormente, se

prioriza la fluidez y abertura del espacio mediante el uso de planta libre, limites virtuales
y pocos muros. Lo que genera la impresion de estar en la formacion rocosa en pleno

contacto con el exterior. Es apreciable, por ejemplo, el uso del vidrio como cerramiento

diafano que permite el ingreso de abundante luz y que abre el espacio al exterior,

generando una continuidad visual y espacial.

Tl 2 . = il =
Figura 104: Sala de exposicion del CICP (fotografia).
Fuente: https://'www.archdaily.pe

Funcional

El CICP se configura como un sendero peatonal que busca dar la bienvenida y ser el

inicio del recorrido turistico, tiene una exposicion permanente y una temporal. Posee un

recorrido abierto.

Tecnologico-constructivo

Exteriormente, el CICP tiene un acabado de concreto natural visto, lo cual armoniza
parcialmente con la roca cuarcita en algunas de sus tonalidades, las estructuras de acero
son esbeltas, sumado al vidrio, se pretende que el proyecto sea parte del lugar sin olvidar

las caracteristicas de este tiempo. La roca es aprovechada para ser parte de la edificacion.

En I lgo interesante, el con la arquitectura: 1
Figura 105 Sala de exposicion del CICP esta propuesta sucede algo interesante, el concepto de la arquitectura: la levedad,

(fotografia). provoca, en el exterior, cierto conflicto con el contexto; mientras que, en el interior,
Fuente: https://www.archdaily.pe

favorece a su reciprocidad, creando una complejidad entre sus relaciones.
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2.2. Referentes nacionales.

2.2.1. Museo de Sitio “Julio C. Tello” de Paracas

Ubicacion: Reserva Natural de Paracas, Paracas, Pera.

Arquitectos: Barclay & Crousse Architecture.
Afio del proyecto: 2008
Ejecucion: 2012

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Contexto y estrategia de disefio

Un terremoto, en 2007, destruy6 el museo original construido en el afio 1964;
razon por la que se decide construir un nuevo museo de sitio. Est4 ubicado en la
peninsula de Paracas, cuna de la civilizacién Paracas, cerca de sitios arqueologicos
muy importantes como Cabezas Largas y Cerro Colorado.

La estrategia de disefio es la de encontrar un equilibrio entre la arquitectura y el
paisaje; o, visto de otra manera, entre el concepto y el contexto. El objetivo fue el
de armonizar con el entorno, pero sin llegar a mimetizarse. “El edificio se diluye en
este paisaje por su masa y sus colores, pero guarda, al mismo tiempo, una cierta

presencia” (Barclay y Crousse, 2019, min. 44:59).

Figura 106: Museo de Sitio Julio C. Tello de Paracas
(fotografia).

http://www.barclaycrousse.com/#/paracas-museum/

B s e
O Bt

Se recupera la geometria del museo original con el objetivo de rescatar la memoria
del lugar (Barclay y Crousse, 2019). Asimismo, se disefian unos dispositivos de
control ambiental (DCA) inspirados en los motivos textiles de Paracas. Los cuales son

cuatro elementos en repeticion que determinan la composicion formal (ver figura 107).

Figura 107: Reinterpretacion de los motivos
textiles Paracas (diagrama).
Fuente: https://'www.archdaily.pe/
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Espacial

Se disefd una planta semi-libre: las salas de exposicion son divididas virtualmente por
los DCA; es decir, se percibe la division de los ambientes, pero los limites no son
totalmente definidos (ver figura 108). Lo que genera una sensacion de fluidez espacial;

pero, a la vez, orienta al usuario en las distintas salas.

Funcional
Figura 108: Interior del museo (fotografia). Se observa el Se opta por un recorrido lineal en el que las salas son repetitivas. Esta estrategia, por
recorrido lineal y, arriba, un DCA, que divide las salas. ] ] ] ) ]
Fuente: https://www.archdaily.pe/ un lado, permite al usuario comprender facilmente el museo y ubicarse en ¢l; sin

embargo, por otro lado, limita la capacidad del museo de comunicar otros valores.

Tecnoldégico-constructivo

T
E
£
i
£

EUAT Resalta que el acabado exterior es de cemento puzoldnico pulido; el cual, sin

L LT RS
5 O AT | DAL
BB e B 4SSN T T S

necesidad de usar aditivos o pigmentos, tiene un tono natural rojizo, similar al usado por

los Paracas, creando una tonalidad y textura que armoniza con el paisaje (ver figura 106).

i

Tecnologico-ambiental

ZOMA DE CONFORT AMBSIENTAL SEETE o ZOMA DE CONFORTT AMISENTAL

Se disefian los DCA que, ademas de definir aspectos espaciales, formales y

SALADE

ExoscoN i funcionales, regulan la cantidad de iluminacion natural y permiten una ventilacion

Figura 109: Corte esquematico (diagrama). Se
observa el corte de un DCA, que cumple propositos

cruzada (ver figura 109). El aire caliente es expulsado por unos ventiladores edlicos y la ‘

luz solar es tamizada por una celosia, consiguiendo el confort ambiental interior mediante

ambientales, espaciales y funcionales. este sistema pasivo de aclimatacion
Fuente: http://www.barclaycrousse.com/ p )
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2.2.2. Museo de Sitio de Pachacamac

Ubicacion: Santuario de Pachacamac, Lurin, Lima, Peru.

Arquitectos: Llosa Cortegana Arquitectos.

Afo de ejecucion: 2015

Contexto y estrategia de disefio

Pachacamac es el santuario arqueoldgico mas grande de Lima, cuenta con
edificios y vestigios de diversos periodos y civilizaciones, entre las que destacan

Lima, Wari, Ychma e Inca. Es un lugar de peregrinaje al que acudian desde todo el

Tawantinsuyo (Llosa y Cortegana, 2020).

. . ~ . . . LI A o
La estrategia de disefio es mixta: en algunos aspectos, el concepto guarda una Figura 110: Piramide con rampa N° 2, monumento
arqueoldgico perteneciente al Santuario de Pachacamac
relacion de reciprocidad con el contexto; en otros, de conflicto. Los autores, Llosa 'y (fotografia).

) ) Fuente: http://pachacamac.cultura.pe/
Cortegana (2020), afirman que “el didlogo no va, necesariamente, desde la

repeticion; sino, a veces, desde la contraposicion” (min. 1:15:25).

La génesis formal del Museo de Sitio de Pachacamac (MSP)

estd basada en una reinterpretacion del estudio de llenos y vacios
del Santuario (ver figura 111 y 112). Llosa y Cortegana (2020)
mencionan que el vacio es de suma importancia en la arquitectura

prehispanica, lo que los llevo a la necesidad de “entender el edificio

desde el vacio; pero no un vacio detenido, sino, justamente, un . 4 4 ‘
Figura 111: Plano Nolli del Santuario Figura 112: Nolli en axonometria del
vacio en movimiento, desde el recorrido” (min. 1:11:02), con lo (diagrama). Fuente: (Llosa y Cortegana, MSSP (diagrama). Fuente: (Llosa y .
2020, min: 1:10:23) Cortegana, 2020, min: 1:12:27)
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Figura 113: Emplazamiento del Museo (plano).
Fuente: (Llosa y Cortegana, 2020, min: 1:13:16)

Figura 115: Vista exterior del MSP (fotografia). Se
observa la cafeteria y, atras, la zona de exposicion
con su celosia caracteristica.

Fuente: https://llosacortegana.com

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

¥
%k
que lograron recrear la idea de peregrinaje.

Un criterio muy importante es el de adaptarse al territorio. Al respecto, Llosa 'y
Cortegana (2020) declaran que “el edificio nace de la relacion con el territorio, de su
trazo, de lo topografico, de lo telirico. Pachacamac era el dios de los temblores” (min.
1:13:15). Es por esto que los trazos del MSP rompen con la ortogonalidad que
predominaba en el Santuario (ver figura 113) y se generan rampas en los recorridos.

En contraposicion con los aspectos de masa y peso que manifestaban las grandes
estructuras del Santuario, los arquitectos plantean que el MSP exprese levedad, mediante
grandes voladizos; y una separacion entre el museo y el territorio; es decir, el MSP
intenta no posarse en el suelo, sino tener un minimo contacto (ver figura 114); con lo que,
a su vez, guarda un respeto profundo por el territorio sacralizado.

Asimismo, en la zona de exposicion, proponen una celosia que no guarda relacion con
las ventanas que se observan en los monumentos del Santuario (ver figura 115) con el
objetivo de alejarse de las tipologias de vanos existentes en el contexto (Llosa y

Cortegana, 2020).

Los espacios son definidos por muros no ortogonales, rampas y voladizos que generan

una variedad de ambientes nunca iguales; de modo que, al recorrer el MSP, se genera una
experiencia espacial dindmica.
El recorrido en las rampas, a semejanza de las calles prehispanicas, es lineal y esta

confinado por muros de gran escala; y, en algunas partes de este, existen “marcos”, desde
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los que se pueden observar lugares importantes del Santuario.

Funcional

Destaca que el proyecto museografico abstrae y deconstruye la idea de “muro

prehispanico” que se plantea en el Santuario; algunos elementos museograficos como
vitrinas y paneles la rememoran por su grosor y ortogonalidad, pero otros se oponen a
ella por su esbeltez y sus angulos. (ver figura 116). Se propone un recorrido sugerido en

el que el usuario decide qué camino tomar, encontrando una narrativa no lineal.

Tecnolégico-constructivo Figura 116: Axonometria de la zona de

exposicion (diagrama). Se observan los
elementos del montaje museografico.
Fuente: (Llosa y Cortegana, 2020, min. 1:18:45)

Casi en la totalidad del MSP, se hace uso del concreto caravista, cuya materialidad

“dialoga con la masa de tierra de las estructuras prehispanicas; pero, desde la ausencia

de su espesor, también se diferencia” (Llosa y Cortegana, 2020, min. 1:15:13).

En sintesis, se observa que el concepto del MSP, si bien guarda reciprocidad y

rememora algunos elementos del contexto como el vacio, el peregrinaje, lo telurico, la

sacralidad y el muro prehispanico; se contrapone respecto a otros por su levedad, su no
ortogonalidad, su esbeltez y su no tipologia. Se trata de una estrategia ambigua que
genera una arquitectura respetuosa por el territorio pero que, a la vez, es desafiante y tiene

presencia y personalidad propia; generando un dialogo de continuidad, pero también de

deconstruccion y oposicion. Figura 117: Parte del recorrido del MSP
(fotografia).

Fuente: https://llosacortegana.com/
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2.2.3. Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusion Social

Ubicacién: Bajada San Martin 151, Miraflores, Lima, Peru.
Arquitectos: Barclay & Crousse Architecture.

Afo de ejecucion: 2013

Contexto y estrategia de disefio

Si bien el Lugar de la Memoria (LUM) no estd comprometido con un contexto

Figura 118: LUM, vista aérea (fotografia).
Fuente: http://www.barclaycrousse.com/

arqueologico, es analizado porque, a nivel nacional, es una de las edificaciones con mejor
desarrollo a nivel museistico y de interpretacion; especialmente en el aspecto
museografico y semiodtico. Asimismo, se inserta en un contexto paisajistico muy
importante como lo es el Circuito de playas de la Costa Verde.

El LUM es un lugar donde se rememora el periodo de violencia 1980-2000 en el Pert.

— '- La estrategia de disefo es la de conceptualizar tanto el contexto como el contenido.
Figura 119: Costa Verde (fotografia).
Fuente: (Barclay y Crousse, 2019, min. 16:19) Formal

La volumetria del LUM pretende integrarse al paisaje; se constituye como un farallén
artificial, que mantiene y culmina el perfil de los acantilados costeros (ver figura 119). Su
trazo organico se asemeja a la geometria de los farallones y se ubica contiguo a estos.

Los autores plantean que la manera en que la arquitectura puede contribuir a la

democratizacion de la ciudad es mediante la creacion de espacios publicos, los cuales

generan lugares de didlogo y reunion (LUM, 2017). Por lo que, el LUM se compacta al

Figura 120: Costa Vede (fotografia). acantilado, dejando libre una gran explanada accesible a todo el publico (ver figura 120). .

Fuente: (LUM, 2017, min. 5:22)

69
BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P




J ] : ¢ § g
% H ﬂ % H ﬂ CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
m ﬂ ‘ % m ﬂ ‘ % DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Funcional-semiotico

Se crea un recorrido en el que el usuario primero tiene que alejarse de la ciudad y

atravesar una quebrada artificial (ver figura 121), un espacio de mediacion y
preparacion en donde “las nociones de cotidianeidad se pierden, nos prepara para
entrar en otro mundo... para ver una exposicion que no es facil de ver” (Barclay y
Crousse, 2019, min. 19:43).

El recorrido continua en el interior de abajo hacia arriba con una rampa a lo largo

de todo el LUM. Se asciende a través del tiempo, conociendo la cronologia de los

eventos. A la mitad del conmovedor recorrido, se encuentra un espacio de descanso y

Figura 121: Inicio del recorrido (fotografia).
reflexion, con una vista parcial hacia el mar y un mobiliario que recuerda a una capilla. Fuente: Propia, 2019

El recorrido termina con un espacio oscuro y cerrado que lleva a una terraza abierta
e iluminada llamada “el lugar del congojo”, desde la que se puede ver el cielo y el
horizonte del mar (ver figura 122). Este drastico cambio nos recuerda que, pese al
sufrimiento, la tristeza y la violencia que se conocieron en el recorrido, hay una

esperanza hacia el futuro. Una vision de paz y tranquilidad.

Museografia

El proyecto museografico guarda un profundo respeto por su contenido. La

intencion es dar a conocer no solo los eventos, sino también su significado y

relevancia. Se estructura es una narrativa de tres niveles que corresponden con los Figura 122: Fin del recorrido (fotografia).
. Fuente: Propia, 2019.
tres niveles del LUM.
BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P




ﬁ % ﬂ ﬁ % ﬂ CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
m % ﬂ m % ﬂ DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Figura 123: Sala “Memorias” en el primer nivel (fotografia).

Fuente: Propia, 2019.

Figura 124: Representacion de una fosa comun (fotografia).
Fuente: Propia, 2019.

T i SR ey

Figura 125: Museo Inkariy, fachada principal
(fotografia).

Se desarrolla una estrategia didactica y emotiva de luz, intimidad, participacion activa,
texturas, didlogo y tecnologia. Por ejemplo, en el primer nivel llamado “Memorias: como
lo vivimos”, hay pantallas en las que se simula una conversacion en la que las victimas
narran sus testimonios (ver figura 123). En las salas que cuentan la historia de
comunidades campesinas, los paneles estan hechos a manera de muros de adobe; también

hay una sala en el segundo nivel que es oscura y solo permite ver un documental.

En sintesis, el acertado trabajo museografico, enfocado en la interpretacion, sumado a
la exquisita narrativa arquitectonica del recorrido; producen en el usuario una experiencia
completa, en la que no solo conoce la historia de la violencia del Pert, sino que también
la entiende y siente.

2.3. Referentes regionales.

2.3.1. Museo Inkariy

Ubicacion: Carretera Cusco-Calca-Urubamba Km 53, Calca, Cusco, Peru.

Proyecto: Edilberto Mérida

Afo de proyecto: 2002

Contexto y estrategia de disefio

El Museo Inkariy (MI) se ubica en el Valle Sagrado de los Incas, que es un

Patrimonio Cultural de la Nacion. Se trata de un museo tematico que presenta las
manifestaciones de ocho de las sociedades mas importantes del Pert prehispanico.
La estrategia de disefo es la de integrarse al contexto histérico a un nivel casi

mimético, recuperando las formas de las sociedades prehispanicas.
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El MI esta compuesto de una serie de pabellones que recrean, casi a manera de
copia, las kanchas de la arquitectura inca; los vanos son trapezoidales, tienen

texturas que simulan aparejos incas y las cubiertas tienen inclinaciones empinadas.

Lo mas resaltante del M1 es su riqueza museografica; la zona de exhibicion

cuenta con ocho pabellones ordenados cronologicamente, cada uno dedicado a una

Figura 126: Sala Chavin (fotografia).

sociedad en especifico: Caral, Chavin, Paracas, Mochica, Nazca, Wari, Chimu e Fuente: Propia

Inca. Cada pabellon cuenta con una ante-sala y una sala; en la primera se muestran
los datos generales y réplicas de las manifestaciones artisticas mas representativas,
y en la sala se muestra un gran diorama de una escena iconica de la sociedad
correspondiente.

Basados en estudios historicos y arqueoldgicos, los dioramas recrean las
tradiciones, los personajes, vestimenta, ornamentacion y arquitectura a nivel
hiperrealista y en tamaio real. Todo esto complementado con un trabajo
audiovisual, luminico y tecnologico apropiado. Por ejemplo; en la sala Chavin, se
hace un recorrido realista que simula el interior del sitio arqueoldgico Chavin de

Huantar (ver figura 126) y en la Sala Paracas el diorama corresponde a un entierro

Paracas que se recorre a través de una rampa circular, desde la cual se puede . '
Figura 127: Sala Paracas, vista inferior (fotografia).

apreciar distintos angulos y niveles (ver figura 127 y 128). Fuente: Propia .
|
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Este tipo de representaciones son muy didacticas, el visitante no solo conoce los restos
arqueoldgicos, sino que entra en ellos, siendo parte de las ceremonias como si fuera
trasladado a esos tiempos. Cabe resaltar que el MI, a pesar de su denominacion, por sus

caracteristicas corresponde a la tipologia de centro de interpretacion.

2.3.2. Centro de Visitantes de Machupicchu

Ubicacion: Parque Arqueoldgico Nacional de Machupicchu, Cusco, Pert
Arquitecta: Michelle Llona
Afo de proyecto: 2014

Figura 128: Sala Paracas, vista superior (fotografia). Contexto y estrategia de diseiio
Fuente: Propia

En 2014, el Ministerio de Cultura realizoé un concurso de ideas para realizar futuras

intervenciones en el Santuario Historico de Machupicchu, declarado como Patrimonio de
la Humanidad, en el que se plantee un centro de visitantes, museo, centro de
investigaciones, residencias, entre otros. Aln sin construir, la propuesta ganadora
consiste en una reinterpretacion contemporanea de la arquitectura y valores incaicos, que

guarda una relacion de reciprocidad con el contexto.

Formal

El Centro de Visitantes de Machupicchu (CVM) consiste en tres bloques con techos

Figura 129: Centro de Visitantes de Machupicchu (render). triangylares de gran pendiente que mantienen la proporcién de los hastiales incas. Se
Fuente: https://llonazamora.com/

propone un lenguaje arquitectonico contemporaneo mediante la insercion de voladizos,

BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P

73

@
&
e



CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

ﬁﬁm%ﬂﬂ

estructuras de madera y ventanales de vidrio, de manera que se recuperan los

valores de la arquitectura Inca sin llegar a imitarlos.
El CVM se integra al contexto, respetandolo en su escala, materialidad y

emplazamiento, “la pre-existencia es el paisaje, y solo éste se conserva, como

escenografia geografica e historica y cultural” (Llona, 2014, parr. 5).

Espacial

Se busca una acogida del usuario, a través de espacios a doble altura, pasarelas

al aire libre, puentes y conexion continua con el paisaje, es una secuencia de

Figura 130: CVM, vista interior (render)
Fuente: www.archdayli.com

situaciones espaciales interiores y exteriores, que vincula arquitectura y paisaje.

Funcional

El CVM se concibe como un lugar de acceso al Parque Arqueologico Nacional
de Machupicchu y descanso. Se trata de buscar un recorrido marcado desde el

ingreso al proyecto y la salida hacia el complejo arqueoldgico.

Tecnologico-constructivo

Se utilizan estructuras en madera para que pueda integrarse al paisaje; asimismo,

se hace uso de materiales como piedra y concreto caravista que son fundamentales

para delimitar los caminos y jerarquizar los bloques. Se logra una apariencia que Figura 131: CVM, zona de interpretacion, vista interior

(render)

armoniza lo contemporaneo y lo tradicional. .
Fuente: www.archdayli.com
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1. CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE
PIKILLAQTA (CIEDP)

1.1. Objetivos.
e Conservar, investigar e interpretar los testimonios patrimoniales y arqueologicos ubicados en el PAPK en sus diversas
manifestaciones y periodos.
e Exponer y difundir didacticamente estos restos de manera que el visitante pueda comprender facilmente el contenido del PAPK.
e Programar las salas de exposicion y actividades complementarias como actividades artisticas, teatrales, musicales, etc. De manera
que el CIEDP se constituya en un centro atractivo para todas las edades.
e Potencializar las actividades en la localidad, mediante la venta de artesanias, la presentacion de artistas locales, mano de obra, etc.,
beneficiando a los pobladores artesanos propios del lugar.
1.2. Mision.
La mision del CIEDP es la conservar, investigar e interpretar el patrimonio arqueoldgico del PAPK, asimismo difundir y exponer
adecuadamente los vestigios e informacidén de manera que sea facilmente comprensible al piblico, presentandose como un centro cultural

atractivo y ludico.

1.3. Vision.
El CIEDP sera uno de los museos de sitio y centro de investigacion mas representativos de la region y el pais, fomentara la actividad
turistica-cultural y potencializara los valores del PAPK, ayudandolo a convertirse en uno de los parques arqueoldgicos mas visitados de la

region. El CIEDP sera un museo de alta tecnologia que facilite los medios de exposicion y presentacion de los restos arqueologicos.
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1.4. Organigrama institucional.

JEFATURA DEL PAPK DIRECCION DEL MUSEO

SUB-DIRECCION DE

SUB-DIRECCION . . SUB-DIRECCION DE SUB-DIRECCION DE
EEEILN INVESTIGACION EEE ":é;lf;';_‘c'oms MUSEOGRAFIA PROGRAMA EDUCATIVO )
Figura 132:
Organigrama
E2LlLalaY COORD. DE PERSONAL CURADURIA COORDINACION institucional.

FINANZAS EDUCATIVA

COMUNICACION SOCIAL DOCUMENTACION ¥
ARCHIVOD

PERSONAL MUSEQ

Fuente: Elaboracion
propia, basada en
INC (2005)

Se aprecia que existen dos entes independientes: la administracion del PAPK y la del CIEDP. Estos, sin embargo, tienen funciones
estrechamente afines y se relacionan mediante la subdireccion de personal y relaciones publicas. El area administrativa del museo albergara
a ambos entes propiciando asi el trabajo organizado, coordinado y en activa comunicacion. Ademas, dependiendo de la necesidad y/o

situacion, el trabajo serd complementario entre ambas entidades
2. CONSIDERACIONES SOBRE DISENO MUSEOGRAFICO

2.1. El espacio en funcion de la proteccion de los objetos: Se contempla las medidas de prevencion para la conservacion y preservacion
de las piezas del museo a través de un disefio de montaje que garantice la seguridad de éstos. Se establece lo siguiente: seguridad contra robo, ‘

seguridad contra incendio, sistemas contra incendio, control de humedad, control de temperatura y control de luz solar. .
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

2.2. Recorrido: Se considera los siguientes tipos de recorrido:

e Recorrido sugerido: Se utiliza para una mejor comprension del guion museografico y

2.3.

presenta un orden secuencial a través de un recorrido que puede ser continuo y asi

mismo discontinuo.

Recorrido libre: Se utiliza para un recorrido discontinuo y libre segiin el gusto del

visitante y no presenta un orden secuencial.

Recorrido obligatorio: Permite una narracion completa del guion museografico; a

través, de un recorrido secuencial continto siguiendo un orden planteado para el visitante.

Elementos de montaje

La escala: Es un elemento fundamental para
exhibir cada pieza del museo porque determina
la comunicacion visual entre el objeto y el
visitante. El disefio de un montaje debe
considerar: la linea horizonte que determina a
que altura se debe mostrar las obras en
proporcion a la vista humana. Segun la
antropometria la altura promedio para este tipo

de exhibiciones es de 1.50 m.

Figura 133: Linea horizonte
Fuente: Dever y Carrizosa (s.f.)
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Recorrido obligatorio

Figura 134: Tipos de recorrido
Fuente: Dever y Carrizosa (s.f.)
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Distribucion de objetos sobre paredes: Se consideran los siguientes elementos:

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

- Justificado por el centro: Permite una composicion integral en el muro. Las piezas pueden ser colocadas a 10 cm por encima o
debajo de la linea horizonte.
- Justificado por lo alto: Se recomienda para espacios con techos bajos para crear la sensacion de mayor altura.

- Justificado por lo bajo: Se utiliza para espacio con elementos que marcan una linea de horizonte baja (zdcalos, barandas y otros).

Figura 135: Justificado por lo alto
Fuente: Dever y Carrizosa (s.f.)

Figura 136: Justificado por el centro
Fuente: Dever y Carrizosa (s.f.)

Figura 137: Justificado por lo bajo
Fuente: Dever y Carrizosa (s.f.)

Bases: Sirven de soporte para la exhibicion de las muestras del museo. Se pueden utilizar tarimas para obras de mayor escala 'y

pedestales para obras de menor escala, estas plataformas tienen una altura promedio segun la linea horizontal y el objeto a difundir.

Paneles: Son estructuras flexibles que ayudan a transformar el espacio. Se utilizan para subdividir espacios, ampliar espacios y
enmarcar recorridos segun el planteamiento del guion museografico.

Vitrinas: Las vitrinas son cajas con puertas y/o tapas de cristal para exhibir en forma segura objetos artisticos y de valor cultural.
Son el soporte fisico de los objetos y tienen por finalidad facilitar su observacion a la vez que procuran su proteccion y
conservacion. Ademas, permiten que sean expuestos a una altura razonable y responden fundamentalmente a necesidades de

seguridad, sin que por ello obstaculicen la adecuada observacion de los objetos; al contrario, deben contribuir a destacarlos.
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2.4. Tipos de iluminacion.
Fria: Aquella que no produce deterioro por descargas de calor (bombillos fluorescentes). Si bien no causa problemas por
temperatura si lo hace por la emision de radiacion ultravioleta, la cual se minimiza mediante el uso de filtros y peliculas UV. Es de
bajo costo, pero produce una iluminacion plana, por lo tanto, se recomienda combinarla con acentos de luz halégena.
Calida: Produce descargas de calor, asi que es recomendable que el area en la que se utilice esté provista de un escape de calor.

2.5. Seguridad: En este aspecto se debe considerar que el ptiblico no tenga acceso a los objetos para protegerlos contra deterioro, robo y
vandalismo. Esto se logra con la instalacion de barreras fisicas, sensores o alarmas.

2.6. Hermeticidad: Este aspecto implica el control total de la humedad, la temperatura, contaminantes y oxigeno en el interior de la

vitrina. Segun el material de las piezas expuestas, se pueden construir cuatro tipos basicos de vitrinas que permiten manejar la

hermeticidad.
|
‘
I -
Tipo 1. Permite la libre Tipo 2. Reduce la Tipo 3. Restringe la Tipo 4. Permite el ingreso
circulacion del aire hacia circulacion del aire en el circulacion del aire en el de aire por un solo punto
el interior de la vitrina. interior de la vitrina. interior de la vitrina. dotado de un filtro. ‘
Figura 138: Tipos de hermeticidad.
Fuente: Dever y Carrizosa (s.f.) .
T T,
0 e,
BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC




J ] : ¢ § g
% ﬁ % % ﬁ ﬂ CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
m ﬂ ‘ % m ﬂ ‘ % DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

2.7. Control climatico: El estado de conservacion de las piezas exhibidas y la sensibilidad de sus materiales al deterioro, determinan el

porcentaje de humedad relativa, de temperatura y de luz que se pueden tener en una vitrina. Por lo general se trabaja con

temperatura promedio de 11 grados C y humedad relativa de 60% en el interior de la vitrina.

Las vitrinas pueden tener diferentes tipos de control climatico:

e Microclima por sistema mecanico: Sistema de aire acondicionado en las salas que permite controlar las condiciones generales del

ambiente.

e Microclima por control externo: Sistema deshumidificador o humidificador conectado con una o varias vitrinas para controlar el

clima interno sin modificar las condiciones de la sala.

e Microclima por control interno: Sistema amortiguador climatico que recurre a materiales higroscopicos como la silica gel para

compensar las fluctuaciones de la humedad. Incluye ademés un ventilador que hace circular el aire acondicionado cuyo grado de

humedad puede incrementarse o reducirse.

2.8. lluminacion Niveles de iluminancia maxima recomendada
Grupo Materiales lluminancia
Luz Natural: La luz solar es una fuente que otorga un 100 .
o . A Acuarelas, telas, papel, grabados, tapices, etc. 50 lux
% de rendimiento de color, pero es dificil de controlar B | Oleos, temperas, hueso marfi, cuero, etc 200 Iux
debido a las variaciones climaticas, por lo tanto, se C Piedra, metal, ceramica fotos en blanco y negro 300 lux

recomienda el uso de vidrios y superficies que controlen la
radiacion y filtren los rayos solares directos.

Luz Artificial: La seleccion de este sistema dependeran de
las necesidades luminicas de cada pieza y el espacio a
iluminar, se debe considerar: el brillo, el rendimiento de
color y el control de rayos ultravioleta e infrarrojo que ofrece
para no poner en riesgo la conservacion de los objetos.

Museo Tamayo
Fuente: El universal.com
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Figura 139: Luz cenital natural Figura 140: Luz incandescente,

Galeria de arte el Caballo Verde
Fuente: evemuseografia.com
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Luz Incandescente: Se encuentra en las bombillas reflectoras o

corrientes, tienen diversas tonalidades de amarillo y algunas mas
cercanas a luz natural, estas difunden la luz en todas las direcciones. Se
recomienda que sus reflejos sean indirectos a los objetos sensibles.

Luz Fluorescente: Esta luz es mas econdmica, pero se recomienda

mezclarla con la luz incandescente. La luz fluorescente se dispersa por

toda la sala; es fria y no emite tanto calor hacia el objeto. Proporciona Figura 141: Luz fluorescente Figura 142: Luz artificial
., .., . Museo Soulages Museo Dama de Cao
una muy mala reproduccion del color y la radiacion ultravioleta que Fuente: iluminet.com Fuente: www.elbrujo.pe

produce es muy alta.

3. Guion museoldgico.

3.1. Guion-Base de museologia.

El guion-base museologico tiene por objetivo determinar y organizar las exposiciones
presentadas en el CIEDP. Este no pretende describir en detalle los contenidos, métodos y
secuencias tematicas; su objetivo es el de presentar una orientacion general, determinar los
aspectos globales que ayuden a la comprension correcta del PAPK y que sirva de base o
soporte para el posterior trabajo detallado. Para su realizacion se tom6 como referencia el
guion museografico del Lugar de la Memoria (Roca, s.f.), el folleto del Museo de Sitio de

Pachacamac (Ministerio de Cultura del Perti, 2015), el manual “Proyecto Museografico” Bases y vitrinas

(Ministerio de Cultura de Colombia, 2014) y el marco historico previamente desarrollado.

Figura 143: Piezas ceramicas expuestas
El guion-base abarca distintos aspectos de la exposicion como: nucleos tematicos o en bases con vitrinas, fotografia.

Fuente: Ministerio de Cultura de

Colombia (2014) ‘.

temas, recorridos, distribucion de espacios, elementos de exposicion y su organizacion y

aspectos complementarios.
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3.2. Estrategia narrativa.
El CIEDP tendr4 una secuencia logica basada en el marco histérico del PAPK. Se regira por un orden cronologico, con la intencion de
que el visitante conozca la historia del PAPK y sus diversos estados de ocupacion desde el periodo preceramico hasta la actualidad; ademas,
serd un previo a la visita de los lugares arqueologicos para darle continuidad a la narrativa a través de los testimonios culturales del parque,
de esta forma se pretende mostrar que la ocupacién es continua y en evolucion permanente.

3.3. Recorridos.
- Recorrido general

Es un recorrido enfocado al publico en general que viene al museo para conocer
sobre la historia y valor del PAPK. Es un recorrido lineal, cronologico y obligatorio;
basado en el marco histdrico, abarca desde los inicios de la ocupacion humana hasta la

actualidad, mostrando los aspectos mas resaltantes de cada sociedad y su importancia.

- Recorrido “en profundidad” Figura 144: Depdsitos visitables en el Museo
Larco, fotografia.

Es un recorrido dirigido al publico que busca tener informacion especifica sobre Fuente: https://www facebook.com/MuseoLarco/

algtin aspecto del PAPK. Permitird que los investigadores y publico tengan acceso a
documentos bibliograficos especializados de arqueologia, historiografia, piezas
arqueologicas y otros que permitan la comprension de temas especificos. Podra ser
mediante la biblioteca o digitalmente mediante computadoras.

- Recorrido para escolares

Es un recorrido paralelo enfocado en los escolares, dependiendo de su nivel de

educacion. Busca mostrar el contenido existente de manera mas ludica y participativa,

. .. . . Figura 145: Sala “Los tesoros de la Tierra”
mediante técnicas acorde con la edad del visitante. Por ejemplo, con el uso de teatro del Museo de los nifios de Indiandpolis.

Fuente: https://es.wikipedia.org

titeres para nifios, exposiciones, muestras de danza o talleres de artesania o arqueologia
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3.4. Propuesta de Guion-Base de museologia.

TEMA

Figura 146. Primeros habitantes
del Peru, imagen hipotética
Fuente: https://historiaperuana.pe

ASPECTOS

En esta sala se muestran las
evidencias arqueoldgicas de
la ocupacion humana en el
PAPK del afio 5000 a.C.
aproximadamente, periodo
conocido como

preceramico.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

OBJETOS

- Réplicas de punzas de lanzas.

- Instrumentos liticos con
puntas de proyectil,
raspadores y cuchillos.

- Réplica de pinturas rupestres
en un muro, con escenas de
caza.

- Restos 6seos del gliptodonte.

- Linea de tiempo.

MODO DE EXHIBICION

- Vitrinas empotradas con fondo
0SCuro.

- Vitrina central (todos los lados
visibles) para el gliptodonte, con
iluminacién interior.

- Réplica del mural.

- Panel para la linea de tiempo.

- Diorama del estilo de vida.

HORIZONTE TEMPRANO

Figura 147: Cerdamica
Chanapata, fotografia.
Fuente: https://rpp.pe/

En esta sala se muestra la
ocupacion de los Chanapata
y Marcavalle en la cuenca
de Lucre. Estos
asentamientos humanos
datan del 1000 a.C. en el
periodo del formativo

temprano.

- Mapa de los sitios
arqueolodgicos pertenecientes.

- Réplicas de piezas ceramicas
de éstas sociedades.

- Maqueta de las construcciones
arquitectonicas.

- Laminas informativas.

- Linea de tiempo.

- Vitrinas empotradas con fondo
oscuro.

- Vitrina central para la maqueta.

- Panel iluminado para las laminas y
linea de tiempo.

- Diorama del estilo de vida
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ASPECTOS

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

OBJETOS

MODO DE EXHIBICION

HORIZONTE MEDIO

Figura 148: Ciudadela de
Pikillagta, fotografia.
Fuente: https://rpp.pe/

En esta sala se muestra la
ocupacion concentrada del
Estado Wari del ano 600
d.C., siendo el mayor

atractivo del PAPK.

Se presenta también el
inicio de los asentamientos
llamados desarrollos
regionales como Qotakalli,

Killki y Lucre.

- Mapa de los asentamientos
pertenecientes.

- Réplicas de piezas ceramicas
y liticas de éstas sociedades.

- Maqueta de la ciudadela de
Pikillaqta

- Laminas informativas.

- Réplica del Senor de Wari.

- Vitrinas empotradas con fondo
oscuro.

- Vitrina central para la maqueta.

- Panel iluminado para las ldminas.

- Vitrina central para el Sefior de
Wari (de cuerpo entero), con
iluminacion interior.

- Diorama del estilo de vida.

- Depositos visitables
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TEMA ASPECTOS OBJETOS MODO DE EXHIBICION
- Vitrinas empotradas con fondo
En esta sala se muestra la 0scuro. - Vitrinas empotradas con fondo oscuro.
ocupacion de grupos - Vitrina central para las
) étnicos como Ayarmaca, maquetas. - Vitrina central para las maquetas.
INTERMEDIO TARDIO Huallas, Inca, Quehuary | - Panel iluminado para las
Quispicanchi. En la laminas. - Panel iluminado para las laminas.
cuenca de Lucre se - Vitrina central para la
asentaron los Muyna y ocupacion de las distintas Diorama del estilo de vida
Pinagua. sociedades
HORIZONTE TARDIiO

Figura 149: Festividad del Inti
Raymi, se aprecia al Inca,
fotografia. Fuente:
https.://twitter.com/machupicchusa

Se exhibe el
establecimiento del
Estado Inca, con
fundacion en el afio 1200
aproximadamente,
sometiendo a otras etnias
de la zona.

- Mapa de los sitios
arqueologicos pertenecientes.

- Réplicas de piezas ceramicas y
liticas de éstas sociedades.

- Maqueta de la portada y
acueducto de Rumiqolqa

- Laminas informativas y linea
de tiempo

- Réplica del Inca.

- Maqueta del Qhapaq Nan.

- Vitrinas empotradas con fondo oscuro.

- Vitrina central para las maquetas.
- Panel iluminado para las laminas.

- Vitrina central para el Inca (de cuerpo
entero), con iluminacion interior.

- Diorama del estilo de vida
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TEMA

PERIODO COLONIAL

Figura 150: Vista interior
del Templo San Pedro
Apostol, fotografia.
Fuente: https.//i.pinimg.com/

ASPECTOS

En esta sala se exhiben las
muestras de arquitectura del
periodo colonial, es decir
las casas-hacienda de
Tongobamba, Choquepujio,
Hanchibamba, Rayallaqta,
La Perla, Lircay y el templo
San Pedro de
Andahuaylillas.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

OBJETOS

- Mapa de ubicacion de los
lugares pertenecientes.

- Vistas interiores del templo.

- Maquetas de las casas-
hacienda

- Linea de tiempo.

MODO DE EXHIBICION

- Pantallas de realidad virtual para ver
el templo.

- Vitrinas empotradas con fondo
0scuro.

- Vitrinas centrales, para las
maquetas, con iluminacion interior.

- Panel para la linea de tiempo.

- Diorama del estilo de vida.

PERIODO REPUBLICANO

Figura 151: Antigua
Fabrica Textil, fotografia.
Fuente:
http..//'www.tursatravel.com

En esta sala se muestra la
ocupacion republicana del
PAPK y la continuidad
histérica en esta area,
mostrando la cultura viva

que permanece.

- Mapa de los sitios
pertenecientes.

- Maqueta de la fabrica

- Laminas informativas.

- Linea de tiempo.

- Vitrinas empotradas con fondo
0scuro.

- Vitrina central para la maqueta.

- Panel iluminado para las ldminas y
linea de tiempo.
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1. CONCEPTUALIZACION ARQUITECTONICA.

El Centro de Interpretacion Pikillagta es un lugar cultural
s .

en el que el usuario puede conocer, entender e interpretar la

historia del PAPK, en todas sus etapas de ocupacion, y su importancia natural y

paisajistica, de manera ludica, entretenida y atractiva. Construyendo asi una experiencia

sensorial unica para cada tipo de usuario, afirmando su pertenencia, identidad y

sensibilidad respecto a este parque.

JPara qué?

- Para potenciar el acervo cultural de
este legado en el poblador, fortaleciendo
su identidad y compromiso con la
cultura y el paisaje.

- Para conservar, investigar, difundir e
interpretar las piezas arqueologicas

halladas en el PAPK.

.Como debe de ser?

fortaleciendo la identidad o espiritu del lugar.

JPara quién?

- Para el poblador local interesado en
conocer su cultura.

- Para el visitante nacional o internacional
que desee conocer el significado cultural
y turistico del PAPK.

- Para el investigador que requiere y/o

genere informacion especializada.

El CIEDP debe de ser una propuesta arquitectonica que se

integre con el contexto material e inmaterial, respetando y

Debera ser un espacio de difusion cultural, generando recorridos y salas atractivas y de

facil comprension; complementado por espacios de recreacion y descanso.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Figura 152: Pikillagta, monumento Wari,
muestra de su planificacion urbana.
Fuente: Propia

PERSONAL ESPECIALIZADO

MUSEOGRAFIA

| |
I
INVESTIGAR il DirunDiR [l CONOCER
! 1 RECORRIDOS
CONSERVAR : INTERPRETAR 8
I

RECREARSE

USUARIO
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Figura 153: Actividades a realizar en el
CIEDP.
Fuente: Propia
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1.1. CONCEPTUALIZACION.
El Centro de Interpretacion, Exhibicion y Difusion Cultural del Parque Arqueologico
de Pikillagta tiene como mision: documentar, conservar y ensefar los hechos o hitos

culturales ocurridos en el transcurso del tiempo en el PAPK y, al mismo tiempo,

promover el valor histérico, cultural, natural, paisajistico y turistico que éste posee, con la

CONTINUIDAD DEL TIEMPO

finalidad de potenciar la identidad del poblador y promover el conocimiento cultural en el

visitante, logrando asi un cambio de manera significativa; utilizando la arquitectura como

. ., ., ., ., PASADO PRESENTE FUTURO
un medio de educacion, concientizacion, reflexion y transformacion.

EVOLUCION HISTORICA

El PAPK a lo largo de su historia presenta diversas manifestaciones naturales, CULTURAL
culturales y periodos de ocupacion desde el pre-ceramico hasta la actualidad, puesto que RECORRIDO

aun existen manifestaciones culturales vigentes (cultura viva) que continuaran Determinado momento y lugar

en esta evolucion histdrica.

transforméandose en la posterioridad. Esto refleja la continuidad del tiempo; por este Figura 154: Conceptualizacién del CIEDP.
motivo se toma como concepto el recorrido cultural permanente y en constante cambio Fuente: Propia

a través del tiempo que muestra la evolucién histérica del parque.
1.2. CONCEPTO

La arquitectura como expresion de la continuidad del tiempo mediante un recorrido

cultural que responda a un determinado momento en esta evolucién historica.

88
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2. INTENCIONES PROYECTUALES.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

% DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

2.1. INTENCIONES PROYECTUALES A NIVEL ESPACIAL

Se crearan ambientes que permitan al usuario tener diferentes percepciones y sensaciones a

través de la museografia, el juego de luces, sonidos, texturas, etc.

Se diferenciaran los espacios mediante
cerramientos tectonicos (muros de concreto
o piedra), diafanos (vidrio) y mixtos de
acuerdo a su relacion funcional o

conceptual.

A
T

Figura 155: Uso de distintos tipos de
cerramientos. Boceto. Fuente: Propia

Se buscara la continuidad espacial con el
paisaje (cerro de Rumiqolqa, Huchuy
Balcon y el humedal de Lucre-Huacarpay)
mediante espacios que generen una
relacion entre el exterior y el interior,

como miradores, terrazas, etc.

Figura 156: Relacion entre el proyecto y el
paisaje mediante un mirador. Boceto.
Fuente: Propia

Se buscara la variedad espacial, con plazas
hundidas, dobles alturas, terrazas, etc.
generando visuales interiores dindmicas.
Asimismo, se buscara lograr espacios
flexibles aptos para distintas condiciones y
circunstancias, una emergencia sanitaria,

por ejemplo.

Figura 157: Uso de balcones, altura doble y
una plaza hundida. Boceto. Fuente: Propia
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

% DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

2.2. INTENCIONES PROYECTUALES A NIVEL FUNCIONAL

sus necesidades Optimamente.

El CIEDP se organizard de manera eficiente, para esto se analizaran las relaciones entre los

ambientes y los usuarios, tanto los eventuales como permanentes, de manera que responda a

El recorrido principal sera a manera de
una linea de tiempo. Asi el visitante podra
comprender mediante la arquitectura, la
progresion historica del PAPK desde el
pasado, hasta el presente y la proyeccion al

futuro.

1

——= vy enn bl |

L/,

IAMWLLT
)

Figura 158: Disposicion de las salas de
forma lineal. Boceto. Fuente: Propia

El proyecto sera el inicio del recorrido
del PAPK, cumplira la funcién de recepcion
e informacion para el visitante, fomentando
la intriga; pero, a la vez, generando la

sensacion de acogida.

|4

‘.(..
/i

Figura 159: Portico jerarquizando el ingreso
principal. Boceto. Fuente: Propia

Se buscard crear un recorrido atractivo
y dindmico, en el que el usuario pueda
disfrutar de ambientes de descanso,
recreacion y contemplacion del paisaje
para después proseguir.

En casos de emergencia sanitaria, el
recorrido tendra que ser unidireccional

para evitar la aglomeracion de personas.

e

B ——

Figura 160: Balcones interiores para
contemplar el paisaje. Boceto. Fuente: Propia
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

% DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

2.3. INTENCIONES PROYECTUALES A NIVEL FORMAL

Establecer una respuesta contemporanea que se adapte a las fuerzas del lugar y se integre con
el sitio y el monumento, logrando un equilibrio con el contexto inmediato; a través de una
composicion geométrica en base al terreno y asi determinar los ejes ordenadores y centros

focales que expresen orden y unidad formal de todo el conjunto.

La geometria de cada zona expresara su
caracter y significado arquitectonico en
base a la funcion y actividad que cumple,
definiendo asi la volumetria en su mejor
expresion mediante una respuesta

contemporanea.

Figura 161: Predominancia del vidrio en la
zona de laboratorio. Boceto. Fuente: Propia

Resaltar algunas zonas a través de
elementos compositivos de escala, forma y
proporcidn, considerando un mismo

lenguaje arquitectonico.

I

Figura 162: Jerarquizacion formal de la
zona de interpretacion. Boceto. Fuente:

Proponer una composicion formal usando
los principios ordenadores de disefio que
guarden relacion con el lenguaje del lugar.
Proponer una arquitectura que acompatrie
al PAPK y que sea un complemento para
la interpretacion pedagdgica o didactica

del monumento y su paisaje.

Figura 163: Reinterpretacion de los vanos
del PAPK en fachadas. Boceto. Fuente:
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2.4. INTENCIONES PROYECTUALES A NIVEL TECNOLOGICO-CONSTRUCTIVO

arquitectonico contemporaneo que guarde relacion con el lugar.

Se utilizaran sistemas sismo resistentes que garanticen la seguridad del usuario ante cualquier fendmeno tellirico; asi mismo, se proponen

tecnologias que ayuden a definir la flexibilidad de algunos espacios propuestos. Estos sistemas y tecnologias permitiran lograr un lenguaje

Se usara el concreto con acabado caravista,
éste serd de un color con tonalidad rojiza
que rememora la tierra arcillosa del lugar,
asi como uno de los colores predominantes

de las sociedades andinas.

Figura 164: Uso de concreto aparente
rojizo. Boceto. Fuente: Propia

Se emplearan elementos transparentes para
el ingreso de luz, que otorguen una relacion
visual entre el interior y exterior.

También se usaran materiales que requieran
un mantenimiento minimo en las zonas
publicas para proveer la desinfeccion

adecuada en casos de emergencia sanitaria.

Figura 165: Espacios con elementos
diafanos para la relacion visual con el
exterior. Boceto. Fuente: Propia

Se plantearan coberturas que puedan dar

solucioén a las exigencias climaticas.

En cuanto a los desniveles que existen en
el terreno, se propone disefiar superficies
aterrazadas en la pendiente para evitar un

corte y relleno de tierra excesivos.

i nﬁf I!ﬁ F Jr =

Figura 166: Inclinaciones en las cubiertas,
corte. Boceto. Fuente: Propia
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2.5. INTENCIONES PROYECTUALES A NIVEL TECNOLOGICO AMBIENTAL

Se utilizaran sistemas pasivos para lograr una climatizacion, iluminacion y ventilacion natural
a través de una adecuada orientacion, estrategias ambientales y la utilizacion de materiales y
recursos que no compitan con el medio ambiente; asi mismo, se propondran sistemas activos
como refuerzo térmico y generacion de energia, a través de elementos tecnoldgicos como

paneles fotovoltaicos y otros aplicados segin los requerimientos de cada zona.

Se implementaran terrazas ajardinadas o Se propone vegetacion endémica del lugar

techos verdes que permitan lograr la al interior del proyecto que serviran como

integracion con el contexto y alcanzar el aislantes térmicos. Figura 167: Uso de dispositivos de

confort ambiental necesario, teniendo en Para casos de emergencia sanitaria, se iluminacion indirecta y ventilacion cruzada.
Boceto. Fuente: Propia

cuenta las condiciones climaticas propias garantiza que todos los ambientes tengan

del lugar. acceso a una buena ventilacion.

Se proyecta un tratamiento paisajistico en

— /i i

I Wﬂz _
;z;-%{e;,—n:‘

los exteriores de la infraestructura, a

través de la insercion de vegetacion que
permita una relacion de armonia con el

contexto; asi mismo, servira como

Figura 168: Terrazas ajardinadas en base a Figura 169: Arboles y arbustos en las regulador térmico y barrera natural.

la topografia. Boceto. Fuente: Propia terrazas ajardinadas. Boceto. Fuente: Propia .
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2.6. INTENCIONES PROYECTUALES A NIVEL CONTEXTUAL

La estrategia de disefo priorizard la busqueda de una relacion de reciprocidad entre el concepto de la arquitectura y el contexto/contenido.
Buscando reinterpretar, rescatar o explorar ciertos valores del lugar, sean historicos, formales, paisajisticos, arqueologicos, etc. Asi se

asegurara la pertinencia del CIEDP en el emplazamiento y una propuesta adecuada.

Se usaran plataformas en el emplazamiento en gradiente

L. ) T 7 Figura 170:
para minimizar la afectacion que pueda causar el corte y B Im l J a Plataformas en
i ira = diente.
relleno al terreno; los bloques constructivos seguiran esta //,L— — graaiente _
- Boceto. Fuente.
disposicion. ‘ Propia

Figura 171: Trama
ortogonal del SAP
y topografia del
terreno. Grdfico.

Fuente: INC (2005)

Se procurard usar una trama basada en el PAPK y/o en el
terreno con la finalidad de que la composicion armonice

y respete el lugar.

Se emplazaréan estratégicamente los bloques, dependiendo de S [
Mayor privacidad, proteccion
sonora y pocas visuales
Visuales, mayor paisaje y
privacidad media

su necesidad, en las zonas deprimidas para mayor privacidad Z. deprimida

. . 7 elevada
y en las zonas elevadas para aprovechar mejor las visuales.

Zona de gran pendiente
Ademas de dejar libre el area de quebrada para que sirva de
L q paraq Figura 172: Zonas del terreno y su leyenda. ‘

Grdfico. Fuente: Propia .

barrera acustica y visual natural.
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

3. IDENTIFICACION DE NECESIDADES

Se analiza las necesidades y actividades de todos los tipos de usuarios, las cuales generan o demandan las zonas a proyectarse.

USUARIO
USUARIO PERMANENTE RIO EVEN
Visitante ONA
Personal Personal de Personal de
. . . L . Adultos y . .
administrativo investigacion servicio » Nifios | Investigadores
jovenes
Recibir y dar informes a los .
.. Zona de recepcién
visitantes
Administrar el funcionamiento 7ona administrativa
del PAPK y del CIEDP
Realizar los proyectos de Zona de investigacion
investigacion y conservacion y conservacion
(7]
=1 Aprendery observar las
=1 muestras
> o Zona de
Ig Educarse y participar en talleres. interpretacion
Leer, investigar y buscar
informacién especializada
Recrearse, descansar y Zona de servicios
alimentarse. complementarios
Actividades relacionadas con el Zona de servicios
funcionamiento del CIEDP generales

Tabla 19: Cuadro de actividades y las zonas generadas.
Fuente: Elaboracion Propia
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4. CRITERIOS DE PROGRAMACION POR ZONAS
4.1. ZONA DE RECEPCION
Zona que alberga al visitante al iniciar su recorrido en el PAPK; es un lugar de bienvenida y orientacion. Debe de tener cualidades atractivas y

comodas e iluminacion adecuadas. Ademas, contiene ambientes de uso complementario.

NECESIDAD CARACTERISTICAS ESPACIALES ‘ ESPACIOS EQUIPO O MOBILIARIO

Recepcidn al usuario que Espacio abierto o semi-abierto, atractivo y que genere Bancas, paneles informativos y elementos
viene a pie. la sensacién de bienvenida al visitante decorativos

Recepcion al usuario que
viene en automovil.

Plaza de recepcién

Espacio abierto con visualidad hacia el ingreso Estacionamiento | Jardineria.

Hall de recepcién

Recepcidn y atencidn interior | Espacio cerrado, bien iluminado y agradable
P Y P yag Sala de estar

Sillas y paneles informativos

Descanso para el personal de

servicio Espacio cerrado, comodo y aclimatado Sala de guias Sofas, televisor, mesa de centro y estante.

Espacio cerrado virtualmente con relacién hacia el
hall de recepcién
Espacio cerrado, con cualidades de limpieza y

Dar informes y registro Informes Escritorio, sillas y computadora.

Botiquin de primeros auxilios, sillas, camilla,

Atencidon médica ) ., Topico o .
desinfeccion. escritorio e instrumentos de triaje.
PROGRAMACION
ESPACIAL —_——— FORMAL
La plaza sera un espacio abierto, Y —
La plaza recupera los valores 77l
con visuales atractivas y que // )
formales del PAPK y los Y
armonice con el paisaje . A
. . reinterpreta en base al concepto.
mediante rampas, texturas, reas Figura 173: Plaza abierta al Figura 174: Plaza con canales de
paisaje. Boceto. Fuente: Propia agua. Boceto. Fuente: Propia
verdes, etc.
Los espacios cerrados seran adecuadamente iluminados y calidos, de El hall de recepcion expresara un lenguaje que rememore los
manera que sea agradable la estadia del visitante. accesos a los sitios arqueoldgicos del PAPK
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——_;%l\;\\w‘ [ TEC. AMBIENTAL

TEC. CONSTRUCTIVO

proceso de construccion procuraran ' vegetacion y espejos de agua para
la conservacion de los elementos

i\ controlar los ruidos, visuales, etc. wj
paisajisticos actuales como arboles Figura 175: Plataformas en Es necesaria un portico que proteja / /

Figura 176: Espejo de agua y

Los elementos constructivos y el En la plaza se hara uso de

y desniveles. desnivel. Boceto. Fuente: Propia g yisitante de las lluvias. pértico de ingreso. Boceto. Fuente:
En el hall de recepcion se procurarad usar materiales mas calidos En los espacios interiores se hace uso de sistemas pasivos de

como enchapes o paneles de madera, texturas o vegetacion. aclimatacion y ventilacion, logrando confort ambiental.
DETERMINACION ESPACIAL ANALISIS ANTROPOMETRICO Y ERGONOMETRICO

POR ZONA

ZONA DE RECEPCION

SUBZONA UNIDAD ESPACIAL

Para
personal

Autos | Starex | Buses

- 1 Plaza de acceso . Cantidad de
Acceso - 1 Estacionamiento : estac. 20 3 23
- 1 Caseta de control i Requeridos
-1 Hall : Hatss
- 1 Informes i - . 12 8 3 > 28
Recepcidén | -2 SS.HH. j ; o
diferenciados i 0 y 12 18 3 12 7
- 15ala de guias | . , | | ‘ Areaparcial .0 941 105 60 | 453
Topico | LToPicO f o ! m2)
-1S.H. : -

Figura 177: Area de los tipos de
estacionamientos: Buses, starex y autos.
Fuente: Propia
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Mampara

Mampara / de proteccién

de proteccion 0.58

1 1 ] ] b 070— )+ 080—F—080—}
L 070 L 060 L 070 7 | 2.10 |
7 . 1
Figura 178: Andlisis antropométrico de muebles Figura 179: Andlisis antropométrico de
de recepcion en planta. muebles de recepcion en elevacion.

Fuente: Propia

El estudio representa las dimensiones
minimas, lo que significa que en el

proyecto pueden ser mas grandes

o \
. m
o

dependiendo de la necesidad. Asimismo, se
considerara la normativa vigente para

calcular el aforo de cada espacio y las

o
o

dimensiones en pasillos, escaleras, rampas,

ascensores, etc.

o
w

il

En el caso de emergencia sanitaria, se

L _050—f—0.50——0.50— dispone la reduccion del aforo a la mitad

Figura 181: Antropometria en el mediante la sefialética apropiada y la

hall de espera en planta.

. instalacion de mamparas de proteccion.
Fuente: Propia

t 4.00

4.40 b

1.70

Figura 180: Medidas en planta del topico con todos los

muebles y equipamiento necesario: camilla, mesas,
escritorio, instrumentos de triaje, portasueros, etc.

Fuente: Propia

El topico debera contar con un area aproximada de

17.6 m? (4.00 x 4.40 m) para su correcto

funcionamiento y debera contar con los equipos

necesarios como camilla, portasueros, unidad de

desinfeccion, botiquin, etc.
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4.2. ZONA ADMINISTRATIVA

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Esta zona alberga tanto al personal administrativo del PAPK como al del museo, permitiendo el funcionamiento de todo el complejo, ya que

estan encargados de la direccion, administracion, coordinacion, presupuesto de los servicios q brinda el CIEDP. Esta zona ocupa un lugar

intermedio entre lo publico y privado.

NECESIDAD

Dirigir y planificar las
actividades a realizar

CARACTERISTICAS ESPACIALES
Espacios cerrados con distribucién flexible y
visuales hacia el exterior

Oficinas de gerencia

Sillas, escritorios, paneles divisores,
computadores, impresoras y libreros.

ESPACIOS EQUIPO O MOBILIARIO

Ayudar y realizar tareas
complementarias

Espacio cerrado con iluminacion adecuada y
confort ambiental

Secretaria

Silla, escritorio, Computador, impresora,
fotocopiadora, teléfono y estantes.

Reunirse con los equipos de
trabajo

Espacio cerrado con confort ambiental, bastante
iluminacién y con ruido minimo.

Sala de reuniones

Mesa, sillas, proyector, panel de
proyeccidon y computador.

Realizar el trabajo
administrativo

Espacios cerrados con distribucién flexible y
visuales hacia el exterior

Oficinas administrativas

Sillas, escritorios, paneles divisores,
computadores, impresoras y estantes

Organizar y planificar la
museografia

Espacios cerrados con distribucién flexible y
visuales hacia el exterior

Oficinas administrativas
de museografia

Sillas, escritorios, paneles divisores,
computadores, impresoras y estantes.

Descanso para el personal

administrativo en general

Espacio semi-cerrado, bien iluminado, cdlido y
agradable

Sala de estar

Sofas, mesa de centro, calentador y tv.

PROGRAMACION

ESPACIAL

Las oficinas seran amplias e
iluminadas, con espacios en
planta libre que permitan
variaciones en la distribucion.
Contaran con visuales hacia

espacios abiertos.

Figura 182: Zona administrativa,
procurando la menor cantidad de
cerramientos. Boceto. Fuente: Pronia

FORMAL

Tiene un lenguaje

contemporaneo mediante la

transparencia del vidrio, pero

usa su geometria para

distinguirse del resto del museo.
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Figura 183: Geometria de la
zona administrativa con
barandas de vidrio. Boceto.
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TEC. CONSTRUCTIVO

La estructura sera de concreto
armado e, interiormente, s¢ usaran
divisiones didfanas como vidrio y

celosias.

Figura 184: Uso de celosias verticales
y horizontales. Boceto. Fuente: Propia

DETERMINACION ESPACIAL POR ZONA

ZONA DE ADMINISTRACION |

SUBZONA UNIDAD ESPACIAL
- 1 Direccién del museo
con S.H.
. - 1 Jefatura del PAPK
Gerencia
con S.H.
- Sala de reuniones
- Secretaria

- 1 Of. de contabilidad

- 1 Of. de asesoria legal

- 1 Of. de curaduria

-1 Of. de programa
Educativo

- 1 Of. de museografiay
museologia

- 1 Hall de espera

- 1 Sala de estar + oficio

- 1 SS.HH. diferenciado

Administracion

Museografia

Complementario

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

TEC. AMBIENTAL

Se plantea el uso de sistemas

pasivos de calefaccion y ventilacion

para mantener el confort térmico

adecuado para el personal.

h

Figura 185: Uso de sistemas
pasivos. Boceto. Fuente: Propia

ANALISIS ANTROPOMETRICO Y ERGONOMETRICO

060

4860

Figura 186: Medidas
en planta de la sala
de reuniones

Fuente: Propia
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA
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Figura 187: Medidas en planta de la
direccion del CIEDP

Figura 188: Medidas en planta de
la direccion del CIEDP

Fuente: Propia Fuente: Propia

En el caso de las oficinas, este andlisis es referencial y permitird conocer las dimensiones minimas; sin embargo, en el

proyecto se podran hacer variaciones en la disposicion de los ambientes, por ejemplo: planta libre, cerramientos de

vidrio, etc. Los ambientes deberan estar equipados con el mobiliario necesario como escritorios, sillas, fotocopiadora,

impresora, computadoras, etc.
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4.3. ZONA DE INVESTIGACION Y CONSERVACION

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

En esta zona se hacen los trabajos de conservacion y restauracion de las piezas arqueologicas.

ESPACIOS EQUIPO O MOBILIARIO

Dirigir y planificar las
actividades a realizar

CARACTERISTICAS ESPACIALES

Espacios cerrados con distribucion flexible y

visuales hacia el exterior

Oficinas

Sillas, escritorios, paneles divisores,
computadores, impresoras y libreros.

Realizar los trabajos de
limpieza de los restos

Espacio cerrado con iluminacién adecuada,
confort ambiental, control térmico y acustico

Laboratorio (area de
limpieza)

Mesa de trabajo, computador, estantes,
gabinete de herramientas, lavador,
balanza, microabrasimetro, tanque de
ultrasonido, grupo éptico

Realizar los trabajos de
consolidacion.

Espacio cerrado con confort ambiental, bastante
iluminacidn, con control térmico y de humedad.

Laboratorio (area de
consolidacion)

Mesa de trabajo, gabinetes, lavatorio,
estante, esterilizador, liofilizador, mufla

Realizar los trabajos de
catalogacion

Espacio cerrado con confort ambiental, bastante
iluminacidn, con control térmico y de humedad.

Laboratorio (area de
catalogacion)

Mes de trabajo, sillas, gabinetes,
estantes, refrigeradora.

Preservar y organizar los
restos arqueoldgicos

Espacios cerrados con distribucion flexible, control
acustico, térmico, de humedad y luminico.

Depdsitos visitables

Depositos.

Realizar los trabajos de
restauracién

Espacio cerrado con iluminacién adecuada,
confort ambiental, control térmico y acustico

Taller de restauracion

Mesa de trabajo, sillas, gabinete de
herramientas, lavadero, etc.

PROGRAMACION

ESPACIAL

Los laboratorios deben ser

amplios e iluminados, con

distribucioén libre que permita

la realizacion de diversas

tareas.

FORMAL

Figura 189: Espacios libres y bien
iluminados en laboratorios. Boceto. Fuente:

Tiene un lenguaje uniforme
con el resto del museo.
También refleja limpieza y

simplicidad en su geometria,
conceptualizando la funcion

de un laboratorio.
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Figura 190: Geometria del
laboratorio. Boceto. Fuente: Propia
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TEC. CONSTRUCTIVO

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

TEC. AMBIENTAL

Se usaran materiales que faciliten su desinfeccion y se evitaran
las superficies porosas expuestas en el interior. Tendra énfasis

el uso de vidrio, debido a la iluminacidén que provee.

DETERMINACION ESPACIAL POR ZONA

ZONA DE INVESTIGACION Y
CONSERVACION

SUBZONA

UNIDAD ESPACIAL

Oficinas

- 1 Oficina de
investigadores

- 1 secretaria

- Hall con SS.HH.

Laboratorio de
conservacion

- Area de limpieza

- Area de consolidacidn
- Area de catalogacion
- Cdmara frigorifica

Taller de
restauracion

- Area de trabajo
- Gabinete de
herramientas

Depésitos

- 1 Depésito visitable
- 1 Depésito hermético

Todos los ambientes de las areas de laboratorios y
talleres contaran con calefaccion central, vasta
iluminacién (1000 lux), equipo de seguridad
(extintores, detectores de incendio y de humo),
ventilacion adecuada (10 m3 por persona) y
botiquin.

En el deposito, las vitrinas deberan contar con un
modulo de regulacion de humedad para la creacion
de microclimas adecuados en su interior, con el
objetivo de preservar las piezas arqueoldgicas mas
susceptibles a cambios quimicos producidos por la

humedad (Fernandez, 1996).
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De acuerdo al ambiente se debe optimizar y controlar el
ingreso de iluminacion, humedad y ventilacion. Se hara

uso de mecanismos activos si €s necesario.

Figura 191: Laboratorio de Restauracion
del Instituto Universitario de Investigacion
en Arqueologia Ibera.

Fuente: https://caai.ujaen.es/
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ANALISIS ANTROPOMETRICO Y ERGONOMETRICO

" - - i LABORATORIO DE
; 640 015 640 e 3.40 r CONSERVACION

T T UNIDAD p
'[ 120 § 0804+ 1604 160 —4—160—f080 "IF- ESPACIAL AREA (m2)
: 1 : , Limpieza (A) 38.4
{40 @‘ ke —eh Consolidacion (B) 38.4
i 10
6.00 ol

Catalogacion (C) 20.4
6.00
| ©] |,
@
Figura 192: Medidas en

130 planta del laboratorio de

3.00

conservacion.
- o : ——N ==t =21 _-— = - = Fuente: Propia
1 +—1.50—4 .05 0—4 E b 50—+095-4
Area: Limpieza (38.4 m2) Area: Consolidacion (38.4 m2)
@ Descripcion: En este ambiente se realizan los trabajos de Descripcion: En este ambiente se realizan los trabajos de
limpieza, sea quimica o mecanica, de las piezas arqueologicas. consolidacion de las piezas, para soportar posteriores

Mobiliario y equipamiento: Mesas de trabajo, grupo optico, intervenciones (de ser necesario) o su guardado en el

instrumental mecénico, pileta de desalacion, balanza de deposito.

precision y estanteria climatizada. Mobiliario y equipamiento: Mesas de trabajo, grupo optico,

Instalaciones: Agua fria, agua caliente, agua pura estufa de secado, mufla, liofilizador y estanteria climatizada. ‘
(desmineralizada), desagiies protegidos, tomacorrientes en Instalaciones: Agua fria, agua caliente, agua pura
paredes y techos, extractor de gases nocivos. (desmineralizada), tomacorrientes en paredes y techos, .
o
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Area: Catalogacion (20.4 m2)

@ Descripcion: En este ambiente se realizan los trabajos de T o35 %5
T « 7% e A —T

., . . INSTALACIONES FALSO Y
catalogacion, etiquetado y/o empaquetado de las piezas. SUSPENDIDAS / GELORRASO / 0.75
Mobiliario y equipamiento: Mesas de trabajo, estanteria o SmciRre 2 grupo F o1
de herramientas. 420 v =
i n E 0.60
Instalaciones: Tomacorrientes en paredes. i+ fo, -t
0.90 ' [ 0.90
Es necesaria la colocacion de instalaciones suspendidas L | 1

para el extractor de gases nocivos, los rieles de gria y las
Figura 193: Medidas en corte esquematico del laboratorio.

instalaciones eléctricas. Las cuales podran ser ocultadas Fuente: Propia

con un falso cielorraso o simplemente adosadas a la

cubierta. . 2 30

Area: Taller de restauracion (61.5 m2) rob o e

Descripcion: En este ambiente se realizan los trabajos

1.90
de restauracion mediante distintos procesos, técnicas y .]' '.'

métodos cientificos que buscan restablecer la integridad i ; ' 3 i

Mobiliario y equipamiento: Mesas de trabajo,

de las piezas, respetando su historia y estética. - E

estanteria de herramientas. ko754

Instalaciones: Agua fria, caliente y pura, o :‘

tomacorrientes en paredes. Figura 194: Medidas en planta del taller de restauracion

Fuente: Propia .
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1" 375 fi’ ,.l" 2.50 .l"'
“ | e o T O . - ‘ 4 ) )
\ : \ . e #‘71
1.00 % 1.00 g A\
; : | 1
N T - 5 |,
% L H CAMARA % 1.00
iy ANTECAMARA H [ FRIGORIFICA 0 3.00 g H%im:& ?Es P 3.00
o W= E
e ] 3% @ Ré E
20 ] % 2.00 i S i
z o
—1 i Yy -
o R @
4 INSTRUMENTOS INSTRUMENTOS L I/
? OPTICOS PEQUERIOS 1.00
L TR R AR P AR A AT A A AR LN AR A AR AR IAS TSR IAIAN —r o e 1 1 "
Figura 197: Medidas en planta de la ducha de
| L) | | |
K 200 o 50 ! #0504 1.50 Fos0+ emergencia con lavaojos e imagen referencial.
] Fuente: Propia y https.//segurimax.com.pe/
Figura 195: Medidas en planta de la camara Figura 196: Medidas en planta del deposito
frigorifica y antecamara. Fuente: Propia de herramientas. Fuente: Propia
Ciertos productos como adhesivos epoxidicos o Se debera contar con un depdsito de Ademas de lo mencionado, el laboratorio
nitroceluldsicos y disolventes (cetonas o herramientas que sirva tanto al debera estar equipado con una ducha de
alcoholes) se comportan de forma dispar e laboratorio de conservacion como al emergencia con lavaojos, pues en caso de
imprevisible ante cambios de temperatura, por lo taller de restauracion. Segun Fernandez alglin accidente con sustancias quimicas,
cual es necesaria la instalacion de una camara (1996), se puede dividir en: instrumental  es importante realizar un lavado profundo
frigorifica con su respectiva antecamara. mecanico, instrumentos Opticos, inmediatamente. Por otro lado, se debe
Dichos ambientes tienen que estar protegidos con instrumentos pequefios, herramientas y contar con un gabinete para implementos ‘
aislamiento térmico en todo su perimetro. utiles varios de seguridad y botiquin. .
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4.4. ZONA DE INTERPRETACI()N

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

La zona de interpretacion constituye la zona neuralgica del proyecto por su jerarquia e importancia, alberga a los visitantes como usuario

principal y cumple una funcién pedagogica e interpretativa de la historia y valores del lugar.

NECESIDAD

Informar, guiar, orientar y
presentar.

CARACTERISTICAS ESPACIALES
Espacio cerrado o semi abierto, atractivo y que
genere la sensacion de bienvenida al visitante.

ESPACIOS EQUIPO O MOBILIARIO

Sala de iniciacion

Butacas, paneles informativos.

Exhibir, informar y difundir
las distintas manifestaciones
y colecciones del patrimonio
cultural del PAPK.

Espacios cerrados y semi abiertos flexibles y
dinamicos con un sistema de efectos e iluminacién
natural y artificial controlada para lograr distintas
sensaciones de acuerdo a la necesidad de cada sala.

Salas permanentes

Salas temporales

Paneles informativos, estantes, maquetas,
equipos audiovisuales

Informarse, recrearse

Espacios semi abiertos y virtuales

Sala de exhibicion
al aire libre

Pérgolas, jardineria y paneles informativos

Reposar, descansar

Espacios cerrados y semi abiertos cdmodos con
iluminacidn natural y vistas panoramicas

Salas de descanso

Sillas, sofas, jardineria y pérgolas

Estimular la creatividad,

incentivar, capacitary
ensefiar

desarrollar trabajos artisticos,

Espacios semi abiertos y virtuales donde se
desarrollara actividades artisticas y creativas para
involucrare con las técnicas y procesos de creacion de
objetos culturales.

Talleres de
interpretacion

Mesas de trabajo, estanteria

Ensefiar, estimular la
creatividad, explorar,
recrearse

Espacios dindmicos y ludicos para estimular la
creatividad del nifio visitante

Area de nifios

Paneles informativos, estantes, maquetas,
equipos audiovisuales, pupitres, mesas de
trabajo.

Buscar fuentes de
informacidn, consultar,
estudiar, leer, recopilar datos

Espacio cerrado flexible y dindamico con una
iluminacidn controlada

Biblioteca

Escritorios, estanteria, laptop
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PROGRAMACION

ESPACIAL

- Se consideran espacios con salas tematicas
semi-abiertas y virtuales con recorridos fluidos
y dindmicos que puedan articularse virtualmente
con el exterior para formar parte del contexto.

- Se implementaran sistemas de juego de luces
naturales y artificiales para generar diferentes
percepciones espaciales.

- Se plantea rampas como circulacion vertical,
con la intencion de lograr una visualizacion
integral de las distintas salas.

FORMAL

Formalmente se plantea una
composicion con elementos
geométricos que tengan
como base los recorridos

funcionales de cada sala.

ok

TEC. CONSTRUCTIVO

Se utilizaran materiales
constructivos que permitan
plantas abiertas para las salas de
exposicion; asi mismo, el
acabado de éstas sera de
concreto caravista con la
intencion de lograr unificacion

tectonica con el contexto.

TEC. AMBIENTAL

Se proponen sistemas pasivos y
activos; asi como, tecnologias de
control de iluminacion,
ventilacion, ruidos y climatizacion
de acuerdo a las necesidades de

cada sala.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Figura 198: Sala temdtica con vista desde el
segundo nivel. Boceto. Fuente: Propia

I T\-g\ﬂ::& —
({ jﬂiﬂ T =

Figura 199: Salas tematicas con recorrido
lineal. Boceto. Fuente: Propia
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CENTRO DE

INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

DETERMINACION ESPACIAL  ANALISIS ERGONOMETRICO Y ANTROPOMETRICO ZONA DE INTERPRETACION

ZONA DE INTERPRETACION ‘

POR ZONA

SUB-ZONA DIFUSION (SALAS DE EXPOSICION)

A _ 4
—@IC—
AT

VITRINAS CON 2 VISTAS

@
oY

VITRINAS CON 1 VISTA

Las salas de exposicion deben ser espacios bien
formulados y disenados, considerando todas las
pautas, criterios e intenciones recopilados
anteriormente; ademas, deben de contar con un
estudio minucioso del disefio museografico
para las disposiciones de los objetos a exponer.
El mobiliario de esta sub zona (vitrinas, bases,

paneles informativos, estanteria y otros)

deberan colaborar con la difusion,

interpretacion y conservacion de las muestras.

1.80

SUBZONA UNIDAD ESPACIAL ‘_
. - 1 Sala de iniciacion
Informativa
-1 SS.HH.
- 5 Salas permanentes
e Periodo Pre-Ceramico k
° Horizonte Temprano VITRINAS CON 4 VISTAS
e Horizonte medio
Difusion e Horizonte tardio k - i
- 1 Sala temporal
- 1 Sala de exhibicién V4
al aire Iibre VITRINAS CON 3 VISTAS
- 2 Salas de descanso Figura 200: Disposicion de vitrinas
- 3 Talleres de interpretacion Fuente: Propia
e Taller de cerdmica
e Taller de textileria
Educativa e Taller de metalurgia
-1 Area de nifios
- 1 Biblioteca Figl‘rfl 201:
Disposicion de bases
-1S.h. Fuente: Propia
—

.60

o

Pttt et
(e Il i

Figura 202: Disposicion de cuadros
Fuente: Propia
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SUB ZONA EDUCATIVA (TALLERES DE INTERPRETACION)

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

*—u.eo—{—o.eo—f
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Figura 204: Cubiculo Taller CIEDP

Figura 203: Cubiculo Taller CIEDP Fuente: Propia

Fuente: Propia

o
o)
o o
I
o o

Figura 206: Cubiculo Taller CIEDP
Fuente: Propia

Figura 205: Cubiculo Taller CIEDP
Fuente: Propia
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CIEDP

Los talleres son espacios de trabajo para el desarrollo de
actividades cognitivas que impulsen estimular la informacion
de las salas de exposicion previamente visitadas; ademas, se
intenta crear un recuerdo vivo de la visita al museo.

Este espacio cuenta con equipamiento personalizado,
considerando areas y dimensiones minimas para lograr un

ambiente agradable destinado a este tipo de trabajo.
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4.5. ZONA DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

Esta zona contiene funciones que complementan y ayudan a la configuracion del CIEDP.

[ NECESIDAD | CARACTERISTICAS ESPACIALES ESPACIOS EQUIPO O MOBILIARIO

Es un espacio cerrado y fluido donde se
realizan actividades de preparacién, coccion y Cafetin
servido, con ventilacién cruzada.

Cocina, congeladora, mesa de preparacion,
mesa de servido, estanteria.

Preparar y degustar de
alimentos

Promocionar y vender
articulos desarrollados en los | Espacios cerrados y semi abiertos flexibles que

, . S Tiendas Estantes, maquetas.

talleres y articulos producidos | generen invitacién para llevarse un recuerdo

por los pobladores

Presenciar eventos, Espacio cerrado flexible, continuo y fluido con una

capacitaciones, charlas y iluminacién controlada y que genere la sensacién de | Auditorio Butacas, cabina de proyeccién.
exposiciones amplitud
PROGRAMACION

ESPACIAL FORMAL

Se consideran espacios amplios y Formalmente se plantea volimenes con elementos

confortables segtn la funcion que geométricos y compositivos que tengan como base

estos cumplan. la fuerza del terreno y el contexto.

TEC. CONSTRUCTIVO TEC. AMBIENTAL

Se propone un iluminacion controlada y ventilacion Figura 207: Corte del auditorio.

Se optard por materiales que permitan
Boceto. Fuente: Propia

. z ra con ir ambien nf les.
configurar el espacio y adecuarlo a cruzada para conseguir ambientes confortables

sus necesidades especificas.
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ANALISIS ERGONOMETRICO Y ANTROPOMETRICO

DETERMINACION ESPACIAL i B ) 0171
POR ZONA —& g
F— 1.03
| Z. DE SERV. COMPLEMENTARIOS ° S @E | |20
SUBZONA UNIDAD ESPACIAL : - [~ "
- Cocineta s . [ ] 0.90
- Barra de atenciéon+

Cafetin Caja

0S'0—f

- Comedor Figura 209: Antropometria cocineta

-1 SS.HH. diferenciado . : del cafetin (vista en elevacion)
Figura 208: Antropometria

Auditorio butacas del auditorio _ 290 }
e Vestibulo 1—0.90—+-0.60—4——1.20——4-0.60-{-0.60
* Butacas La zona de servicios complementarios consta de = o o N
e Escenario ) o . © M
, espacios que en su mayoria brindan servicios al ' +
Auditorio e Cabina de control
e SS.HH. visitante; por lo tanto, se propone ambientes con it
Diferenciado . . e
) equipamiento y mobiliario en muchos casos
Camerinos
e Camerinos empotrados y otros méviles para lograr una
e Depositos funcionalidad propicia para las distintas S
- Tienda | .. . S,
. _ actividades realizadas. Se consider6 la
Comercio | -Tiendall
; i normativa y referentes para tener en cuenta las ,
- 55.HH. Diferenciado y p Figura 210: Antropometria cocineta
dimensiones y 4reas adecuadas para estos del cafetin (vista en planta)

espacios.
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ﬁ ﬂ ﬂ ﬁ ﬂ ﬂ CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
% m % % m % DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

4.6. ZONA DE SERVICIOS GENERALES

Esta zona agrupa funciones que provienen de otras. Se concentran todos los servicios e instalaciones que le dan funcionamiento al CIEDP

NECESIDAD CARACTERISTICAS ESPACIALES ESPACIOS EQUIPO O MOBILIARIO

Espacio cerrado, privado e intimo con ambientes . . .
. . , . . Servicios para el | Locker, mesas, sillas, duchas, sofas,
Vestirse, descansar, alistar comodos para las distintas actividades que esta zona ) .
. personal kitchenet, armarios
necesita
Almacenar, mantener y Espacios cerrados, amplios y flexibles con buena Mantenimiento Estanteria
abastecer material ventilacion + Deposito general
Vigilar, resguardar, Espacios cerrados equipados y privados con acceso . o .
& . & P q p yp Seguridad Escritorios, monitores
monitorear solo del personal autorizado.
PROGRAMACION
ESPACIAL FORMAL
Se consideran espacios cerrados, Se propondra composiciones
privados y estaticos para las areas de geométricas y volumetrias que no
mantenimiento y deposito general. alteren la unidad formal del proyecto.
TEC. CONSTRUCTIVO TEC. AMBIENTAL
Se utilizaran materiales que no alteren Se implementara sistemas de
la unidad formal, ni compitan con las consumo energéticos pasivos para
zonas de mayor jerarquia. cada espacio que contribuyan con el Figura 211: Area de mantenimiento con relacion

indirecta al exterior. Boceto. Fuente: Propia

medio ambiente.

113
BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P




DETERMINACION

% B ¥ &R KR & KN

ESPACIAL POR ZONA

Z. DE SERV. GENERALES

SUBZONA

ANALISIS ERGONOMETRICO Y ANTROPOMETRICO

UNIDAD ESPACIAL

Personal

-1 cocina

-1 comedor

- 1 Sala de descanso

- 1 vestidores + ducha
diferenciados

- Lockers

- 1 SS.HH. diferenciado

—r=2.00

1.00

Depdsito y
Mantenimiento

- Almacén general

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

- Mantenimiento
Figura 212: Lockers vestidores
(vista en elevacion)
Fuente: Propia

e Depédsito de
limpieza

e Depbsito de basura

e Taller de
mantenimiento

Seguridad

- Caseta de control

de ingreso
- Cuarto de monitoreo

- 1 SS.HH. diferenciado

Figura 213: Cubiculo de seguridad

(vista en planta)
Fuente: Propia

espacios deben brindar caracteristicas de salubridad para el confort y

bioseguridad de los trabajadores del museo.
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La zona de Servicios Generales consta de espacios de uso privado donde se

realizan actividades de 6seo, limpieza, seguridad y almacenamiento. Estos
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5. SINTESIS PROGRAMATICA

m SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL AFORO CANTIDAD m AREA PARCIAL (m2) | AREA SUB-ZONA (m2)

Plaza de acceso

Acceso Estacionamiento 306 1 590 590 840

Hall 15 2 15 30

Informes 2 1 5 5

R .,

ecepeion Sala de guias 5 1 21 21 80

SS.HH. diferenciados 6 2 12 24

, . Tépico 5 1 20 20
Topico S.H. 1 1 3 3 23
AREA TOTAL ZONA (m2) 943

SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL CANTIDAD AREA (m2) AREA PARCIAL (m2) | AREA SUB-ZONA (m2)

Direccién + S.H. 5 1 23 23

Gerencia Jefatura del PAPK + S.H. 5 1 23 23 79
Sala de reuniones 8 1 25 25
= Secretaria 1 1 8 8
o - ., | Contabilidad 2 1 12 12

,°<_= Administracion Asesoria legal 2 1 12 12 24
= Curaduria 2 1 12 12

E Museografia | Programa educativo 2 1 12 12 36
< Museografia y museologia 2 1 12 12
Hall de espera 10 1 10 10

Complementario | Sala de estar + oficio 6 1 15 15 49
SS.HH. diferenciados 6 2 12 24

AREA TOTAL ZONA (m2) 188
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Of. de investigadores 10 1 60 60
Area de dibujo y fotografia 1 12 12
Oficinas Secretaria 1 1 10 10 108
Hall 15 1 20 20
SS.HH. diferenciados 1 2 3 6
Area de limpieza 4 1 32 32
Laboratorio de Area de consolidacién 4 1 32 32 99
conservacion Area de catalogacién 2 1 25 25
Camara frigorifica 1 1 10 10
Taller de Area de trabajo 5 1 40 40 50
restauracion Gabinete de herramientas 1 1 10 10
Depdsito visitable 10 1 150 150
Depésitos Deposito hermético 5 1 50 50 212
Registro 5 1 12 12
AREA TOTAL ZONA (m2) 469
SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL AFORO | CANTIDAD AREA (m2) | AREA PARCIAL (m2) AREA SUB-ZONA (m2)
Informativa Sala de iniciacion 15 1 65 65
Periodo Pre-Ceramico 15 1 65 65
Horizonte Temprano 15 1 65 65
Salas Horizonte medio 15 1 130 130
Intermedio tardio 15 1 65 65
= Difusion Horizonte tardio 15 1 65 65 994
8 Virreinal y Republicano 15 1 65 65
a: Sala temporal 25 1 200 200
o= Sala de exhibicién al aire libre 25 1 190 190
E Salas de descanso 15 1 60 60
'E SS.HH. diferenciados 3 2 12 24
w Talleres de Recepcion talleres 10 1 40 40
. - Taller de textileria 10 1 65 65
interpretacion —
Educativa ] Taller de ceramica 10 1 65 65 450
Area de nifos 10 1 65 65
Biblioteca 20 1 200 200 ‘
SS.HH. diferenciados 6 2 7.5 15
AREA TOTAL ZONA (m2) 1444 .
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Cocina Cocina 3 1 25 25
Comedor 25 1 50 50
Sala de descanso 15 1 30 30
Personal Vestidores+ | Varones 10 1 30 30 204
duchas mujeres 10 1 30 30
Lockers 30 1 15 15
SS.HH. diferenciados 6 2 12 24
Depdsito de limpieza 2 1 15 15
Depdsito y Mantenimiento Depdsito de basura 2 1 15 15 85
matenimeinto Taller de mantenimiento 3 1 25 25
Almacen general 3 3 30 30
. Cuarto de monitoreo 2 1 125 12.5
Seguridad $S.HH. diferenciados 1 1 2 2 14.5
Servicios Cuarto de maquinas 2 1 15 15 15
AREA TOTAL ZONA (m2) 318.5
ZONA SUB-ZONA | UNIDAD ESPACIAL
Cocineta 4 1 24 24
0 , Barra de atencion + Caja 6 1 7.5 7.5
S Cafetin Comedor 25 1 60 60 106.50
E SS.HH. diferenciados 6 2 7.5 15
'-'EJ Foyer 25 1 25 25
w Butacas 100 1 150 150
S Escenario 8 1 40 40
9 L Camerinos + SS.HH + Varones 4 1 15 15
§ Auditorio ducha. diferenciados Mujeres 4 1 15 15 292.5
o Depdsitos 2 1 15 15
= Cuarto de control 1 1 7.5 7.5
& SS.HH. diferenciados 9 2 12.5 25
Comercio Tienda + depésito 20 2 55 110 110
AREA TOTAL ZONA (m2) 509 .
117 g
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5.1. RESUMEN DE AREAS

SUB-ZONA

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

AREA PARCIAL (m2) AREA TOTAL (m2)

Acceso 840
RECEPCION Recepcidn 80
Topico 23
Gerencia 79
ADMINISTRACION  EASUMULICHEL 24
Museografia 36
Complementario 49
Oficinas 108
Laboratorio de conservacién 99
Taller de restauracion 50
Depdsitos 212 3871.50
Informativa 65
INTERPRETACION Difusion 929
Educativa 450
SERVICIOS ii]:jei::rio ;gggg
COMPLEMENTARIOS :
Comercio 110
Personal 204
Depdsito y mantenimiento 85
Seguridad 14.5
Servicios 15
Area total del programa 3871.50
RESUMEN DE A)rea de circulacién y muros (30%) 1161.45
AREAS (m2) A,rea t.otal techada 5032.95
Area libre (50%) 2516.48
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La transferencia serd integral; es decir, se tomardn en cuenta todas las intenciones de disefio (formales, funcionales, espaciales,

contextuales, etc.) de manera simultanea, con el objetivo de proyectar una arquitectura que responda satisfactoriamente a todas las

exigencias, no descuidando ninguna de ellas.

1. ZONIFICACION ABSTRACTA

INTERPRETACION

h RECEP. mmm

|

INGRESO
PEATONAL

SERVICIOS g SERVICIOS INGRESO
INVESTIGACIO[\I Y ESTACIONAMIENTO {I
COMPLEMENT. CONSERVACION GENERALES VEHICULAR
LEYENDA: ZONAS LEYENDA: ZONAS RELACIONES ESPACIO-FUNCIONALES
[T ] | ZONADE RECEPCION [ ] | ZONADE SERVICIOS GENERALES I | MPRESCINDIBLE
I | ZONADE ADMINISTRACION [ ]| ZONADE INVESTIGACION Y CONSERVACION ——— | NECESARIO
[ ] | ZONADE INTERPRETACION [ | ZONADE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS — | INNECESARIO
Figura 214: Zonificacion abstracta general (diagrama)
Fuente: Elaboracion propia
BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC C I E D P




J ] : ¢ § g
% H ﬂ % H ﬂ CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
m ﬂ ‘ % m ﬂ ‘ % DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

1.1 RELACIONES ESPACIO-FUNCIONALES

La zona de interpretacion es la parte neuralgica del proyecto, por lo que tiene una relacion espacio-funcional imprescindible, junto a la

zona de recepcion; ambas comprenden el recorrido principal del visitante.

CONTINUA
RECORRIDC

TARDIO TARDIO H TARDIO M vEDID | EMHII(—&EM' INICIAC I ‘l
HAL _ RS INGRESO

PEATONAL
NINOS e X
INGRESQ
i VEHICULAR
OM SEGURID,
ko OFIC. DE i 2
S SECRET. mmm INVEST. agqmi_ S— —
! HALL SALA DE e |
e — HALL 2 ESCEN. — HALL
MIBSESR | [SShe sepRE | AREA DE
(M) i DIB.Y FOT.| |paiten ——
VESTID. | VESTID. CAMERINO
AREADE . ‘OOMEDO“ ‘vmmzs ‘MUJERES‘ MUJERES
REGISTRO | § | | |mPIEZA
AREA DE T s
:E ECDNSDLID. DWW DUCM&S GAMERIND
DEP ARZA DE VARDNES
VISITABLE CATALOG. ———
TALLERDE| | | CAMARA
RESTALR. FRIGORIF.
LEVENDA: ZONAS LEYENDA: ZONAS RELACIONES ESPACIO-FUNCIONALES
[T ] | ZONADE RECEPCION [ ] | ZONADE SERVICIOS GENERALES I | MPRESCINDIELE
I | zoNADE ADMINISTRACION ZONA DE INVESTIGACION Y CONSERVACIAON e | NECESARIO
[ | ZoNADE INTERPRETACION [ ] | zowa DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS — | INNECESARIO
Figura 215: Relaciones espacio-funcionales (diagrama) ‘
Fuente: Elaboracion propia .
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1.2 RELACIONES DE CIRCULACION
Las relaciones de circulacion se basan en la funcionalidad de los ambientes, aforo maximo e intensidad de uso. La zona de recepcion, la

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

de interpretacion y la de servicios complementarios tienen las mayores frecuencias e intensidades de circulacion.

CONTINUA
RECORRIDO

MIRADOR |||
______ Il
il
AREADE MUJERES VARONES =
REGISTRO UMPIEA ’. i I:
! AREA DE iy T |
DEP. | i!| AmEADE - VARONES —
VISITABLE : CATALOG. -
i
TALLER DE| | || cAmARA
RESTAUR. =] FRIGORIF.
LEYENDA: ZONAS LEYENDA: ZONAS FRECUENCIA INTENSIDAD
ZONA DE RECEPCION ZONA DE SERVICIOS GENERALES | ALTA —— | ALTA
I | ZONA DE ADMINISTRACION [ ]| ZONADE INVESTIGACION Y CONSERVACION MEDIA MEDIA
[0 ] | ZONADE INTERPRETACION [ ] | ZoNA DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS - | BAYA | BAJA

L INGRESO
PLAZA ‘I PEATCNAL

= ] ‘I INGRESO

VEHICULAR

Figura 216: Relaciones de circulacion (diagrama)

Fuente: Elaboracion propia
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2. ZONIFICACION CONCRETA
2.1. Zonificacion concreta funcional

Se considera una distribucion a priori
con criterios de funcionalidad. Se usan
areas aproximadas a las requeridas en la
sintesis programatica para las distintas
zonas; considerando, en algunos casos,
la posibilidad de que la futura
edificacion tenga dos niveles.

Se observa que el proyecto ocupa
aproximadamente el 25% del area total
del terreno; lo cual dota al CIEDP de una
cualidad de minima intervencion,
generandose grandes areas para

tratamiento paisajistico.

ok
SRE

]

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

CIRCULACION
m— PRINCIPAL
— SECUNDARIA

LEYENDA DE ZONAS

1] RECEPCION
1a ESTACIONAMIENTO
1b/| PATIO DE MANIOBRAS
2} ADMINISTRACION

INVESTIGACIQN Y
CONSERVACION ——

[ £)] INTERPRETACION
5] SERVICIOS COMPLEMENTARIOS
6 /| SERVICIOS GENERALES

Figura 217: Zonificacion concreta funcional (diagrama)

Fuente: Elaboracion propia
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2.2. Zonificacion concreta por accesibilidad y vias
No se cuenta con la posibilidad de generar un ingreso hacia la via Cusco-Urcos debido a la topografia. Ademas, debido a que la trocha
carrozable se encuentra confinada por vestigios de muros prehispanicos y con el fin de disminuir lo maximo posible el impacto patrimonial;

se proyecta un solo ingreso al CIEDP, el cual se

ubica en un tramo libre de paramentos y que tiene
@ cercania al ingreso de la trocha.

s Ademas, se propone un eje de circulacion
principal para unir los bloques y uno secundario que
servira para trasladar materiales y equipamiento para
la zona de investigacion y conservacion; asi como
abastecimiento para la zona de servicios
complementarios.

De esta manera, se logra generar una clara

diferenciacion entre la circulacion general y la de

CIRCULACION

svsranvivs - EJE PRINCIPAL
evansensnosns EJE SECUNDARIO

nereso | servicio sin agredir al contexto arqueolédgico.

B Vﬂm CIPAL
N

o lag <
LEYENDA DE ZONAS —_ Clsey
= - : = S~ UJ‘?COS
17| RECEPCION 31 INVESTIGACION Y —
1a’| ESTACIONAMENTO i CRISERVRCION S~
'1b.| PATIO DE MANIOBRAS ISH INTERPRETAGION e

K5} SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

[z} ADMINISTRACION
6 SERVICIOS GENERALES

e MO PN TR N " ma
Figura 219: Trocha carrozable, se observa que estd

rodeada de paramentos prehispanicos (diagrama)
Fuente: Propia

Figura 218: Zonificacion concreta por accesibilidad y vias (diagrama)
Fuente: Elaboracion propia
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2.3. Zonificacion concreta por
asoleamiento

Los bloques tienen una orientacion de
aproximadamente 45°, lo que permite la
incidencia solar por la mafiana en la
fachada noreste y, por la tarde, en la
fachada noroeste; esto contribuye a la
ganancia de calor mediante sistemas
pasivos en la temporada mas fria.

Asimismo, se aprovechan las plazas y
espacios abiertos para permitir la
incidencia solar a todos los bloques,
especialmente a aquellos que albergan
actividades pasivas como el trabajo de
oficina.

Ademas, la zona de administracion, la
de investigacion y conservacion, y la de
servicios generales gozan de incidencia
solar debido a que se encuentran en la

zona elevada del terreno.

ﬂ DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

J .‘-.\.
X / \\ .\'\
..-\\ \\ \
\ 4
o] o E
\\ O\S‘
CIRCULACION
INCIDENGIA SOLAR NOkE
NORTE PRINCIPAL
T
LEYENDA DE ZONAS Vi cug, ~
: . - 0.y,
1] RECEPCION INVESTIGACION Y T~ URegg
12| ESTACIONAMIENTO COMBERALION T
4 :
1b| | PATIO DE MANIOBRAS 20 INTERPRETACION .
3,
0 AOMINISTRACION 5} SERVICIOS COMPLEMENTARIOS
6 SERVICIOS GENERALES
Figura 220: Zonificacion concreta por asoleamiento (diagrama) ‘
Fuente: Elaboracion propia .
T T,
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2.4. Zonificacion por ruidos y vientos

B La mayor fuente de ruidos es la via Cusco
— Urcos; con el objetivo de mitigar la
contaminacion sonora se plantea el uso de
especies arboreas de denso follaje,
especialmente en la zona de recepcion; sin
embargo, es necesario el uso de especies
arbustivas en las zonas que cuenten con
visuales atractivas.

No es necesario ningun tratamiento para

la zona de servicios generales y la de

administracion, debido a que cuentan con
INGRESO

\’R'NG'F'“L una proteccion natural (la quebrada y

‘ ESPECIE ARBOREA

”{!‘ ESPECIE ARBUSTIVA arbustos).
LEYENDA DE ZONAS iy Para disminuir la velocidad de los vientos
: . e~ =
1] RECEPCION 20 romiNiSTRACION 4l INTERPRETACION ey dominant ) d .
_ o redominantes se propone el uso de especies
1a  ESTACIONAMIENTO 31 INVESTIGACION Y  [[5Hl SERVICIOS COMPLEMENTARIOS p prop Y
_ CONSERVACION . : .
1b]| PATIO DE MANIOBRAS 6. SERVICIOS GENERALES arboreas y arbustivas, especialmente en la

zona noroeste del proyecto.

Figura 221: Zonificacion concreta por ruidos y vientos (diagrama)
Fuente: Elaboracion propia

.
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2.5. Zonificacion por visuales

Las mejores visuales se dan hacia el
humedal de Lucre-Huacarpay y hacia el
valle de Lucre.

La zona de administracion y la de
investigacion y conservacion se ubican
en la zona elevada del terreno porque
desde alli se puede apreciar el paisaje;
logrando que los usuarios permanentes

puedan disfrutar de estas visuales en sus

descansos.

. CIRCULACION
Por el contrario, la zona de =, -

. . . . VISUALES
interpretacion se ubica en el area Q INGRESO
FRINCIPAL

deprimida del terreno para tener mayor LEYENDA DE ZONAS

: : 1) RECEPCION INVESTIGACION Y >
privacidad. 3 : -

1a ESTACIONAMIENTO ey e 5=
ici i INTERPRETACION ~—.
La zona de servicios complementarios 167 PATIO DE MANIOBRAS mh\
; 5} SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

se ubica en un 4rea intermedia debido a 2} ADMINISTRACION -

6 SERVICIOS GENERALES

que parte de ella requiere privacidad.

Figura 222: Zonificacion concreta por visuales (diagrama)
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 223: Desarrollo de la idea generatriz
(diagrama)
Fuente: Elaboracion propia

Figura 224: Canal de agua, propio del urbanismo
e ingenieria andinos (fotografia)
Fuente: https://www.minube.com/
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3. TOMA DE PARTIDO ARQUITECTONICO
Concepto: La arquitectura como expresion de la continuidad del tiempo mediante
un recorrido cultural que responda a un determinado momento en esta evolucion

historica.

3.1. Idea generatriz

El proyecto nace a partir de la idea de “continuidad del tiempo”, que es expresada
mediante un riachuelo o canal, un elemento muy usado en la arquitectura y el urbanismo
andinos (como en la portada de Rumiqolqa), simbolizando metaféricamente el paso
continuo y constante del tiempo (ver figura 223a). Dicho elemento atraviesa la zona de
interpretacion y acompaiia al visitante en todo el recorrido cultural (ver figura 223b).

El tiempo, aunque es lineal, tiene quiebres o cambios en los procesos historicos; por
ejemplo, cuando una sociedad florece y otra, decae; esto es representado por dos

quiebres que también simulan la sinuosidad de un rio (ver figura 223c¢).

3.2. Principios compositivos
La estrategia de disefo se rige por dos principios: a) Recuperar la memoria y valores
del PAPK, y b) Generar un recorrido arquitectonico que exprese la evolucion historica.
a) Con el proposito de recuperar los valores del PAPK, se propone una trama
ortogonal con un modulo de 12 metros (similar a la del S.A. de Pikillagta, que tiene un

moédulo de 36 metros). Ademas, para una mayor integracion con el contexto inmediato,
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se respetan las lineas topogréficas; constituyendo una segunda trama mas organica
y telurica; la que permitird un dialogo mas sinuoso y dindmico entre el concepto y
el contexto (ver figura 225).

b) Se inserta el bloque correspondiente a la zona de interpretacion, atravesado
por el riachuelo; el mismo que dirigird el recorrido cultural de manera descendente.
Este bloque usa la trama ortogonal; asimismo, el quiebre generado se adapta a la
trama topografica.

Es de gran importancia mencionar que estos dos principios regiran no solo el
planteamiento formal, sino también todo el desarrollo del proyecto en cuestiones

funcionales, contextuales, ambientales, semioticas, etc.

3.3. Planteamiento arquitectonico

1. Se agregan tres bloques rectangulares que generan calles o caminos como los
existentes en el S.A. de Pikillagta. Estos dotan de ritmo a la composicion y generan

el eje de circulacion que divide la zona elevada de la zona deprimida (donde se

ubican las zonas mas privadas y las mas publicas respectivamente) (ver figura 225).

2. Se proponen dos espacios abiertos; uno al inicio y otro al final del recorrido

(que representan el pasado y al futuro respectivamente) (ver figura 225)

3. Se generan quiebres que siguen a la topografia, generando una composicion

que rescata la ortogonalidad del PAPK y que también se adapta al contexto natural.

CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL

DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

LEYENDA
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7 TRAMA SECUNDARIA
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— = RIACHUELD O CANAL
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._ \

Figura 225: Desarrollo del planteamiento formal
(dibujos). Fuente: Elaboracion propia
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Con el objetivo de realizar una transferencia integral, paralelamente a la composicion en planta,

se proyecta el CIEDP en base a, aspectos funcionales, semioticos, visuales y constructivos.

4. Se propone un ingreso jerarquizado mediante dos grandes muros paralelos que confinan la
entrada y el riachuelo. Este genera la sensacion de grandeza propia del PAPK y funciona como un
espacio de transicion entre el exterior y el interior, entre la cotidianeidad y el viaje temporal que se

aproxima (ver figura 226). Ademas, representa el momento historico en el que el hombre domina la

naturaleza para construir su propio cobijo.

5. A medida que el visitante llega al CIEDP desde la via Cusco-Urcos (desde donde acudira la

mayoria de visitantes) se observa la zona elevada en el sector suroeste del terreno; por lo que se

Figura 226: Ingreso principal propone que esta fachada exprese solidez. Esto se logra mediante tres bloques de geometria simple
jerarquizado del CIEDP (croquis).
Fuente: Elaboracién propia que rememoran las estructuras andinas (ver figura 227).

Figura 227: Fachada suroeste, vista desde la via Cusco-Urcos Figura 228: Visual real correspondiente al croquis de la fachada
(croquis). Fuente: Elaboracion propia suroeste (fotografia). Fuente: https://www.google.com.pe/maps
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6. La textura predominante serd de un tono rojizo con concreto puzolanico. Esto
debido a la similitud con el color de la tierra arcillosa del PAPK, la que también dota

de ese tono a los muros prehispanicos. Esta eleccion también responde al hecho de

que el rojo es el color predominante en la cerdmica andina. Para el uso de este 3 e

concreto se toma como referencia el Museo de Sitio Julio C. Tello (ver figura 229). Figura 229: Museo de Sitio Julio C. Tello. (imagen referencial)
(fotografia). Fuente: http://www.barclaycrousse.com

7. Como parte del recorrido cultural, la plaza inicial representa al

Plaza final Zonade interpretacion Blaza inicial
Futuro, Historia de la ccupacian humana Predeminio de la
periodo anterior a la ocupacion humana en la que predominaba la e M e kit

naturaleza; la zona de interpretacion representa al periodo de

ocupacion humana desde el periodo preceramico hasta la actualidad; Zoma depmida -
r privaci »,
. k 3
y la plaza final representa al futuro (ver figura 230). Esta estrategia ik NS P N0
se hace visible en el uso de texturas, colores, materiales, mobiliario y i i W :\".\\\ N
Zonas de investigacion,
la museograﬁa administracion y servicios

Figura 230: Toma de partido en el terreno (boceto).
8. Se propone un bloque transparente como eje de Fuente: Propia

circulacion o calle que une funcional y formalmente a los
tres bloques, ademas de un eje de circulacion secundario

exterior de servicio que podra ser usado eventualmente

Recepcion
Interpretacion

como acceso vehicular. Asimismo, se agrega un bloque

2

3 Investigacion y conservacion
4 Servicios generales
5

mixto debido a la necesidad de contar con la biblioteca y e
6 Servicios complementarios

el auditorio anexo a la plaza principal para fortalecer el

L ., Figura 231: Zonificacion de la toma de partido (boceto).
objetivo de difusion del CIEDP

Fuente: Propia
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9. Los bloques constructivos se emplazan en el terreno de manera gradual,
respetando la topografia y aprovechando los desniveles para generar plataformas en
gradiente, lo que contribuye a generar una propuesta de minima intervencion y

evitar el exceso de cortes y rellenos de tierra.

10. En el area exterior se realiza una composicion que rememora la andeneria

andina, (como en la portada de Rumiqolga) que también se usara para acoger flora

Figura 232: Bocetos de cortes y elevaciones (dibujo). representativa. Estos andenes en concreto siguen la trama orgénica del terreno, por

Fuente: Propia lo que no tienen una geometria ortogonal. Ademas, sirven para estabilizar el terreno

y amortiguar el impacto causado por los bloques.

11. La composicion de ventanas en la fachada consiste en una reinterpretacion
de los vanos y nichos de la arquitectura Wari, basados en una reconstruccioén

hipotética hecha por McEwan (1985).

Figura 233: Portada de Rumiqolqa (fotografia) y Figura 234: Vanos en la arquitectura Wari (reconstruccion hipotética) y composicion propuesta en
andenes propuestos (maqueta virtual). Fuente: Propia fachadas (maqueta virtual). Fuente: McEwan (1985) y Propia.
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12. La cubierta de los bloques de la zona elevada esta

inspirada en las cubiertas Wari. Se trata de una
reinterpretacion que recupera el concepto de los vacios
interiores rodeado de cubiertas a una o dos aguas. Esta

cubierta tiene una inclinacion hacia adentro, lo cual ayuda

Reconstrucelon
[ripotétice de las

a que la fachada tenga una geometria simple y ortogonal. el

Figura 235: Techos en la arquitectura Wari (reconstruccion hipotética) y composicion

13. Para la plaza final, se genera un espacio abierto que propuesta en cubiertas (maqueta virtual). Fuente: McEwan (1985) y Propia.

funciona también eventualmente para la realizacion de

bailes, exposiciones, etc. con el motivo de realzar la 14. Para el canal de agua que representa el paso del tiempo, se agrega en la
cultura viva, puesto que esta plaza representa la plaza principal un disefio basado en la ingenieria y obras hidraulicas propias
contemporaneidad y el futuro, que es la sociedad actual. de las sociedades andinas como la incaica.

Figura 236: Vista en perspectiva de la plaza final Figura 237: Vista en perspectiva del inicio del canal de
(maqueta virtual). Fuente: Propia agua (maqueta virtual). Fuente: Propia .
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3.4. Primeras aproximaciones

Figura 238: Volumetria conceptual (maqueta virtual). Figura 239: Volumetria conceptual del ingreso principal
Fuente: Elaboracion propia (maqueta virtual). Fuente: Elaboracion propia

Figura 240: Fachada suroeste (maqueta virtual). Figura 241: Desarrollo de la fachada suroeste (maqueta virtual).
Fuente: Elaboracion propia Fuente: Elaboracion propia
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1. Documentacion planimétrica

Ver la documentacion planimétrica en el anexo de planos.
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Figura 242: Volumetria general en
perspectiva (render).
Fuente: Elaboracion propia

Figura 243: Vista en perspectiva desde
la plaza de acceso, se observa el bloque
de recepcion y de interpretacion, asi
como el canal de agua (render).
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 244: Vista en perspectiva
de la plaza final, se observa el
bloque de interpretacion y el de
servicios complementarios, asi
como el canal de agua (render).
Fuente: Elaboracion propia

Figura 245: Vista en perspectiva
desde el mirador al aire libre, se
observa el blogue de servicios
complementarios y el eje de
circulacion secundario.

Fuente: Elaboracion propia




ﬁ ﬂ ﬂ ﬁ ﬂ % CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
m ﬂ % m ﬂ % DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

Figura 246: Vista en perspectiva del eje
de circulacion principal, se observa a

un lado el bloque de interpretacion y, al
otro, el de investigacion y conservacion

Fuente: Elaboracion propia

Figura 247: Vista en perspectiva
interior de la zona de recepcion.
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 248: Vista en perspectiva
interior de la zona de interpretacion,
sala del periodo del horizonte medio.
Fuente: Elaboracion propia

Figura 249: Vista en perspectiva
interior de la zona de interpretacion,
darea de circulacion entre salas.
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 250: Vista en perspectiva
interior de la zona de administracion.
Fuente: Elaboracion propia

Figura 251: Vista en perspectiva
interior de la zona de servicios
complementarios.

Fuente: Elaboracion propia
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2. MEMORIA DESCRIPTIVA.

Generalidades: El Centro de Interpretacion, Exhibicion, y Difusion Cultural Del Parque Arqueologico de Pikillagta (CIEDP) es un
proyecto que tiene como objetivo permitir una adecuada investigacion, conservacion, puesta en valor, difusion, exposicion e interpretacion
del patrimonio cultural material e inmaterial del Parque Arqueoldgico de Pikillagta (PAPK).

El proyecto se emplaza dentro del PAPK, que es el centro de una ocupacion continua desde el periodo pre-ceramico hasta la actualidad

por lo que considera un alto valor contextual, historico, patrimonial y paisajistico-natural.

Resumen de la problematica: Actualmente el PAPK cuenta con un Museo de Sitio, el cual no cumple los estandares minimos
requeridos y no tiene la capacidad para albergar la demanda turistica actual ya que es una adecuacion improvisada que tiene deficiencias en
las condiciones de habitabilidad, confort ambiental, mobiliario y equipamiento. Ademas de no contar con una infraestructura para la
investigacion y proteccion de los hallazgos arqueoldgicos del lugar. A esto se suma el hecho de que el PAPK pertenece al corredor turistico

sur, lo que implica que a través de los afios aumentardn sus visitas y relevancia dentro de la region.
2.1. DEL TERRENO

Ubicacion: Se ubica en el Sector I del PAPK, distrito de Andahuaylillas, provincia de Quispicanchis y departamento de Cusco.

Colindantes: Por el norte colinda con la trocha carrozable hacia el Sitio Arqueologico de Pikillagta (con 3 metros de retiro); por el sur,
con la via Cusco-Urcos; y por el noroeste, con el Sitio Arqueologico Unucochayoq (con 50 metros de retiro).

Area: 24 450.32 m2; Perimetro: 694.97 ml

Accesibilidad: La via con accesibilidad directa es la trocha carrozable hacia el S.A. de Pikillagta, mientras que la via Cusco-Urcos

presenta acceso indirecto debido a la accidentada topografia. Por este motivo se decide usar solo el primer tramo de la trocha carrozable

.
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como Unico acceso tanto peatonal como vehicular, con el fin de reducir la erosion antropica. Medida que también adopt6 el Ministerio de
Cultura, ya que cuenta con un proyecto para trasladar el estacionamiento que actualmente se encuentra en el S.A. de Pikillaqta a esta zona.
Topografia: La topografia del terreno es dificil y variada, presenta relieves diversos que constituyen barreras naturales y una pendiente

irregular de hasta 22 metros de diferencia entre el punto mas alto y el mas bajo, generando zonas elevadas y deprimidas.

2.2. CONCEPCION ARQUITECTONICA

Concepto: La arquitectura como expresion de la continuidad del tiempo mediante un recorrido cultural que responda a un determinado

momento en esta evolucion historica.

Idea generatriz: El proyecto nace a partir de la idea de “continuidad del tiempo”, que es expresada mediante un riachuelo o canal, un
elemento muy usado en la arquitectura y el urbanismo andinos simbolizando metaforicamente el paso continuo y constante del tiempo.
Dicho elemento atraviesa la zona de interpretacion y acompana al visitante en todo el recorrido cultural.

Principios compositivos: La arquitectura se rige por dos principios: a) Recuperar la memoria y valores del PAPK, y b) Generar un
recorrido arquitectonico que exprese la evolucion historica. Usando en todo aspecto la estrategia de disefio de conceptualizar el contexto.

Geometria: La propuesta se rige por dos tramas: a) Trama ortogonal, semejante a la trama del S.A. de Pikillagta y b) Trama orgénica,

que estd basada en la propia topografia.

2.3. DE LA ZONIFICACION

El CIEDP cuenta con seis zonas: Recepcion, Interpretacion, Investigacion y Conservacion, Servicios Generales, Administracion y Servicios

Complementarios. Ya que el terreno cuenta con una zona elevada y otra deprimida, se usa esto a favor del emplazamiento de los bloques.
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La zona de Recepcion y la de Interpretacion son accesibles desde la plaza principal debido a que éstas requieren un uso mayoritariamente
abierto al publico, pudiendo funcionar independientemente las salas de interpretacion, el auditorio y la biblioteca, acompafiadas de un

nucleo de Servicios Complementarios.

Existe un eje de circulacion principal, el cual une funcional y formalmente el resto de las zonas, siendo su acceso restringido al ptiblico en
general; ademas se opta por un eje de circulacion secundario que sirve de acceso de servicio a las zonas de Investigacion y Conservacion,

Servicios generales, Administracion y Servicios Complementarios; el cual también puede ser usado eventualmente como acceso vehicular
para abastecimiento de productos, transporte de piezas arqueoldgicas, recojo de residuos solidos, entre otros. De esta manera, aun teniendo

un solo acceso, se diferencia claramente la circulacion general de la de servicio.

3. COSTOS Y FINANCIAMIENTO.

Para determinar el presupuesto del proyecto, se aplicaron los valores unitarios oficiales de edificacion para la sierra segun el ejercicio
fiscal 2022. Segln el cual, se asigna un valor unitario dependiendo de los materiales a usar y se multiplica por el area techada. Se obtiene
un valor por cada bloque, para finalmente sumar y generar un costo directo total.

Segun el Gobierno Municipal del Cusco (2017) en su Plan de Desarrollo Metropolitano Cusco 2017-2037, este proyecto seria
financiado por el Ministerio de Cultura, MINCETUR, GORE e inversion privada.
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VALORES POR PARTIDAS EN SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA - BLOQUE A1
AREA MUROS Y PUERTAS Y . IMETALAC IO = VALOR DE LA OBRA
! )
PISOS cunqs{rﬂp;um Celuliie TECHOS PISOS el A REVESTIMIENTOS BANOS E;:ﬁ;ral;::ssv vaLar unmario | o (o)
1° PISO 741 62 B 358.95 A 313.72 D 98.49 B 21072 C 198.63 € 49.70 A 379.76 1,609.97 1,193, 98595
2 PISO 48295 B 356 95 A 31372 D 58 49 B 21072 G 198 63 C a970] A 37976 1,609.97 777,551.11
TOTAL 1,224.58
[vaLor pe LA oBrA TOTAL | 1.971,537.06]
|costo unmario pormz. | S1 1,609.97 |
VALORES POR PARTIDAS EN SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA - BLOQUE A2
AREA MUROS Y PUERTAS ¥ . Lol VALOR DE LA OBRA
TECHOS PISOS REVESTIMIENTOS BANOS
PISOS CDN:{‘;TUID COLUMNAS VENTANAS E:iﬁ'{l’ﬂ;::s& Y VALOR UNITARIO POR PISO =(a)x(bIx(c)
SOTANO 44381 B 458,95 A 31372 D 0849 B 210.72 C 198 63 c agzo] A 379.76 160997 724,18051
1* PISO 62398 B 35885 A 31372 o 985.49 B 210.72 G 19863 C 49.70 A 379.76 1,609.97 1,004 58508
2°PISO 12366 B 350.95 A 313 72 D 98 49 B 21072 c 198 63 c asvo] A 37976 1,609.97 159,088 89
TOTAL 1,197.45
|vALOR DE LA OBRA TOTAL | 1,927,868.68
|cosruummmcpor¢m | s/ 1,609.97 |
VALORES POR PARTIDAS EN SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA - BLOQUE B
AREA MUROS Y PUERTAS Y AL AC oML VALOR DE LA OBRA
PISOS COTLFT”ID ok iins TECHOS PISOS ol REVESTIMIENTOS BAKOS ElgEA 3}?13355 ¥ |varorunmario | 2 o)
SOTANO 6531 B 358.95 C 150.93 A 22260 B 210.72 T 198.63 c 49.70 C 166.20 1,357.73 88 67335
1°PISO 50970 B 358495 A 31372 & 120.11 B 21072 A 300.49 c 4970 L3 37976 1,733 45 083,539 47
2°PISO 280.01 B A58.95 A 313.72 8] 98.49 B 210.72 e 198.63 c 4970 B 223.36 1,453 57 40701414
TOTAL 855.02

|vaLOR DE LA 0BRATOTAL | 1,379,226.95

Icosm LINITARIO POR M2 | S/ 1,613.09 I
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CENTRO DE INTERPRETACION, EXHIBICION Y DIFUSION CULTURAL
DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

VALORES POR PARTIDAS EN SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA - BLOQUE C

BR. EN ARQ. KENNY ELVIS SANTA CRUZ BORDA — BR. EN ARQ. NIELS L. MALPARTIDA TISOC

AREA MUROS Y PUERTAS ¥ : HSALACHIS VALOR DE LA OBRA
PISOS CONSTRUID TECHOS PISOS REVESTIMIENTOS BANOS ELECTRICAS Y VALOR UNITARIO
gy COLUMNAS VENTANAS At POR PISO ={a)x(b]x(c)
1° PISO 354.06 B 358.95 313.72 8] o8.49 B 210.72 L5 198.63 49.70 c 166.20 1,396.41 494.412.92
2° PISO 305.75 B 358.95 31372 D 98.49 B 210.72 c 198.63 49.70 e 166.20 1,396 41 426,952 .35
TOTAL 659.81
|vALOR DE LA cBRA TOTAL | 921,365.28|
[costo unmario rormz | S/ 1,396.41 |
VALORES POR PARTIDAS EN SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA - BLOQUE D
AREA MUROS ¥ PUERTAS Y : e e VALOR DE LA OERA
PISOS CONSTRUID TECHOS PISOS REVESTIMIENTOS BANOS ELECTRICASY | VALOR UNITARIO SIRA
Y| COLUMNAS VENTANAS SihirAniie POR PISO =(a}x(b]x(c)
1° PISC 365.06 B 358 .95 313.72 O o849 B 210.72 C 198.63 49.70 c 166 20 1,396.41 515,359.07
2°PISO 303.96 B 358.95 313.72 & 222 60 B 210.72 c 198.63 49.70 A 379.76 1,734 .08 527 09095
TOTAL 673.02
|vaLOR DE LA 0BRA TOTAL | 1,042,450.03|
|cosro UNITARIO POR M2. | S/ 1,548.91 |
VALORES POR PARTIDAS EN SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA - BLOQUE E
AREA MUROS ¥ PUERTAS ¥ - = ERLAGICESIE S VALOR DE LA OBRA
o TECHOS PISOS REVESTIMIENTOS BANOS ELECTRICAS Y
PISOS LONAerleum ol = CENalis st vaLOR UNTARIO | o (@)
1°PISO 288 62 B 358.95 31372 D 98.49 B 210.72 c 196,63 #o] e 165.20 1,306.41 403,031 .85
2° PISO 24977 B 358 95 313.72 8] 08 49 B 210.72 e 198 .63 49.70 C I*Sb_£ 1,396.41 348,781.33
TOTAL 538.39
|vaLor DE La 0BRA TOTAL 751813 18]

Ime.Tﬁ UNITARIO POR M2. I S/ 1,396.41 I ‘
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DEL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLAQTA

CUADRO RESUMEN
AREA PRECIO UNITARIO COSTO DIRECTO
BLOQUE A1 1,224.58 S/1,609.97 S/1,971,537.06
BLOQUE A2 1,197.45 S/1,609.97 S/1,927,858.58
BLOQUE B 855.02 S/1,613.09 S/1,379,226.95
BLOQUE C 659.81 S/1,396.41 S/921,365.28
BLOQUE D 673.02 S/1,548.91 S/1,042,450.03
BLOQUE E 538.39 S/ 1,396.41 S/751,813.18

COSTO DIRECTO TOTAL

S/7,994,251.08

COSTO INDERECTO 15% CD

S/ 1,199,137.66

SUBTOTAL S/9,193,388.74
IGV 18% S/1,654,809.97
COSTO TOTAL S$/10,848,198.71
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