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RESUMEN

La investigacion “Los usos y funciones de la musica en la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty”, plante6 como objetivo describir los usos y funciones de la musica en la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. La metodologia aplicada fue de tipo basica, con nivel
descriptivo-analitico, de disefio no experimental y enfoque de estudio cualitativo. La poblacion
de estudio fue conformada por 15 personas abarcando musicos, bailarines, caporales,
quimichus, mayordomos entre otros. Los resultados mas significantes de la investigacion
revelan un componente esencial para la preservacion de tradiciones y costumbres, actuando
como un puente intergeneracional que conecta pasado y presente. Aunque arraigada en lo
espiritual, la dualidad entre lo espiritual y lo comercial refleja las tensiones contemporaneas
que enfrenta la musica en este contexto. Su funcién social y emocional actia como catalizador
para crear experiencias compartidas, fomentando la cohesion social y expresion de identidad
colectiva. La mdsica, omnipresente en la festividad, se integra profundamente en ceremonias
rituales, destacando su conexidn con las creencias espirituales y su caracter sagrado. La
persistencia constante de la masica, marcada por momentos clave y la diversidad de enfoques
personales, revela su papel integral en la construccion de significado y la experiencia festiva.
En conclusion, la adaptacion continua de instrumentacion refleja la dindmica de
transculturacion y adaptacion cultural, evidenciando la rica expresion musical que va mas alla
de lo estético, desempefiando roles rituales, sociales y espirituales en la identidad cultural de la
comunidad. La pérdida de la musica tendra consecuencias profundas en la vivencia festiva, la

continuidad cultural y la comprension histérica de la comunidad.

Palabras clave: usos de la musica, funcion social y comunitaria, simbolismo cultural,

identidad cultural, participacién y roles sociales.
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ABSTRACT

The research "The Uses and Functions of Music in the Celebration of the Lord of
Q’oyllor Ritty" aimed to describe the uses and functions of music in the celebration of the Lord
of Q’oyllor Ritty. The applied methodology was basic, with a descriptive level, non-
experimental design, and a qualitative study approach. The study population consisted of 15
individuals, including musicians, dancers, caporales, quimichus, mayordomos, among others.
The most significant results of the research reveal an essential component for preserving
traditions and customs, acting as an intergenerational bridge connecting the past and present.
Although rooted in the spiritual, the duality between the spiritual and the commercial reflects
contemporary tensions faced by music in this context. Its social and emotional function acts as
a catalyst for creating shared experiences, fostering social cohesion, and expressing collective
identity. Music, omnipresent in the celebration, deeply integrates into ritual ceremonies,
emphasizing its connection with spiritual beliefs and its sacred nature. The constant presence
of music, marked by key moments and diverse personal approaches, reveals its integral role in
constructing meaning and the festive experience. In conclusion, the continuous adaptation of
instrumentation reflects the dynamics of transculturation and cultural adaptation, showcasing
the rich musical expression that goes beyond the aesthetic, playing ritual, social, and spiritual
roles in the cultural identity of the community. The loss of music would have profound
consequences on the festive experience, cultural continuity, and historical understanding of the

community.

Keywords: uses of music, social and community function, cultural symbolism, cultural

identity, participation and social roles.



INTRODUCCION

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, arraigada en la rica tradicion cultural del
Cusco, Per, se distingue por su esplendor, devocion y la diversidad de expresiones artisticas
que la caracterizan. Entre estas expresiones, la mdsica juega un papel fundamental,
desempefiando funciones diversas que trascienden lo meramente estético para convertirse en un
vehiculo cultural y espiritual de gran relevancia. Esta investigacion se sumerge en los intricados
entrelazamientos entre la masica y la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, explorando los
usos y funciones que la musica desempefia durante esta celebraciéon Unica. A través de un
analisis detallado, pretendemos descubrir como la musica no solo acompana las festividades,

sino que también moldea las experiencias, conecta a la comunidad y da voz a las tradiciones.

El capitulo I, se plantea la necesidad de investigar los elementos musicales presentes en
la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, la justificacion, se expondran los problemas

identificados y se estableceran los objetivos que guiaran la investigacion.

El capitulo 11, se sumerge en la revision de las bases tedricas relacionadas con la musica
en festividades religiosas y culturales, se exploraran los antecedentes de investigaciones

similares y se establecera un marco conceptual.

El capitulo 111, se identificaran y definiran las variables clave relacionadas con la musica

en la festividad.

El capitulo 1V, se detalla la metodologia utilizada para recopilar y analizar datos.

El capitulo V, este capitulo proporcionara un contexto histérico y geogréafico esencial

para comprender la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty.



El capitulo V1, se presentara los resultados obtenidos en relacion con los objetivos de la
investigacion. Se analizardn las funciones especificas de la musica durante la festividad,

destacando cémo contribuye a la identidad cultural y espiritual de la comunidad.

Xi



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Situacidon Problemaética

A nivel general, podemos decir que la musica esta intrinsecamente vinculada al ser
humano en todas las etapas de su existencia, emerge como un elemento sumamente significativo
en la cultura de cualquier sociedad. Por esta razén, Claude Lévi-Strauss destacO de manera
elocuente que la masica, al igual que la mitologia son consideradas como una manifestacion
colectiva, lo cual posibilita la expresion de estructuras mentales compartidas tanto por quienes
la escuchan como por quienes la crean. La musica desempefia un papel esencial en la
comprension y andlisis de las sociedades, siendo una metafora cultural que, al igual que la
mitologia y la danza, en sociedades tradicionales, sirve como vehiculo de transmision de la
memoria colectiva a lo largo de generaciones. Mas alla de ser simplemente un codigo simbdlico,
la musica también permite intervenir y expresar estructuras mentales, asi como explorar y
revelar campos sociales, incluyendo estructuras y relaciones sociales. Esta manifestacion
sociocultural esté influenciada y estructurada por diversos campos sociales como lo politico,
economico y religioso, y al mismo tiempo, esta sujeta a cambios individuales, lo que significa
que la significacion de una pieza musical puede depender de una amplia gama de factores

(Garcia, 2016).

En el Perq, a partir del siglo XIX, se inicia la investigacion sobre la masica de manera
mas sistematica, vinculandose posteriormente con la antropologia del siglo XX vy
manifestdndose en el contexto del movimiento indigenista de la época. Desde entonces,
diversos autores mostraron su interés por realizar el estudio de la musica. En muchas de las

comunidades andinas de nuestro pais, a falta de intelectuales organicos, y de obras que expresen

1



ideologia a través de un lenguaje escrito, la principal, y a veces la Unica manera de expresion
de las aspiraciones de una comunidad, un pueblo, o un sector social, es la musica y sus contextos
fundamentales como el ritual, la fiesta y la danza, siendo los musicos y danzantes las personas
que desempefian un papel crucial para transmitir dicho conocimiento. La musica exige un doble
esfuerzo de traduccion por parte del investigador. Por un lado, est& su aspecto sonoro, y por el
otro el aspecto sociocultural que deviene de su proceso de produccion, que constituye un hecho
social que afecta a las personas. El contexto en que se desenvuelve es la otra dimension que
completa el universo en que la muasica debe ser vista desde el enfoque de la etnomusicologia.
En la actualidad, la ethomusicologia en el Per, se desarrolla desde un enfoque antropologico,
buscando comprender la musica desde su propio contexto sociocultural. Esto implica ir mas
alla de un analisis meramente estructural de sus caracteristicas melodicas, armonicas y ritmicas

(Romero, 2012).

A nivel Cusco en cuanto a la masica en la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty, se tiene
la investigacion que destaca la importancia de entender el modelo sensorial preferido por los
pobladores andinos, centrado en la festividad, no solo como una expresion cultural significativa,
sino también como una ventana para comprender los procesos cognitivos de la poblacion local.
La mdsica, como componente integral de esta experiencia, se revela como un medio crucial
para la transmision de tradiciones y perspectivas culturales, brindando un conocimiento
profundo a través de elementos visuales, auditivos y cinestésicos especificos de la region. Este
enfoque en la masica no solo resalta su papel en la festividad sino también su contribucion a la
preservacion de elementos culturales que puede perderse en medio de cambios socioculturales

(Mendoza Z. , 2010).

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, arraigada en la region andina de Peru, se erige

como un fenémeno cultural de gran relevancia, impregnado de una riqueza simbdlica y
2



espiritual que ha resistido el paso del tiempo. En este contexto, la muasica desempefia un papel
crucial, actuando como un hilo invisible que teje las experiencias colectivas y las vivencias
espirituales de los participantes. Sin embargo, a pesar de la importancia evidente de la musica
en esta festividad, el &mbito antropoldgico adolece de una carencia significativa de
investigaciones detalladas y exhaustivas sobre los usos y funciones especificas de la musica en
este contexto particular. La musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se presenta
como un fendmeno cultural complejo que se manifiesta en diversos niveles. En primer lugar, la
musica actia como un medio de comunicacion simbdlica, transmitiendo valores, mitos y
narrativas que son fundamentales para la identidad colectiva de las comunidades participantes.
A traveés de ritmos, melodias y letras, la musica se convierte en un vehiculo para expresar la
cosmovision andina, estableciendo conexiones profundas entre el ser humano, la naturaleza y
lo divino. En segundo lugar, la mdsica desempefia un papel ceremonial, marcando momentos
cruciales de la festividad y guiando las diferentes fases rituales. Desde las procesiones hasta los
actos liturgicos, la masica actia como un catalizador emocional, intensificando la experiencia
espiritual de los participantes y creando un ambiente propicio para la conexion con lo sagrado.
Estos aspectos ceremoniales de la masica son esenciales para comprender la dindmica ritual de
la festividad. A pesar de estas manifestaciones evidentes, la falta de investigaciones
antropolodgicas dedicadas especificamente a los usos y funciones de la musica en la festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty deja un vacio significativo en nuestra comprension. La musica no
solo es un componente estético o de entretenimiento, sino que se convierte en un lenguaje
cultural Unico que comunica significados profundos y complejos. Explorar a fondo esta
dimension musical en el contexto de esta festividad no solo enriquece nuestro entendimiento
de la misma, sino que también contribuiria al corpus antropol6gico sobre las expresiones
culturales y espirituales en el mundo andino, preservando y resaltando la riqueza de estas

tradiciones Unicas.



La exclusién de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty resulta en la
pérdida de un componente esencial de la identidad cultural, privando a la celebracion de su
riqueza simbdlica y espiritual. La mdasica, portadora de la cosmovision andina, no solo
intensifica las experiencias rituales, sino que también actia como un medio de transmision de
tradiciones orales. La omision de la musica debilita la comprension antropoldgica del evento,
limitando la exploracion de capas simbolicas y sociales. En Gltima instancia, la musica en esta
festividad es mas que entretenimiento; es un lenguaje cultural crucial que enriquece y preserva

la identidad colectiva.

Para abordar la falta de investigacion sobre la musica en la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty, se requiere un enfoque multidisciplinario. Financiar estudios antropolégicos
especificos sobre la musica en el contexto de esta festividad es crucial. Establecer
colaboraciones entre antrop6logos, musicologos y comunidades locales permite una
comprension mas profunda de los usos y funciones de la muasica. Ademas, la promocion de la
documentacion audiovisual y la preservacion de grabaciones musicales tradicionales puede

salvaguardar esta rica expresion cultural.

1.2. Formulacion del problema

1.2.1.Problema general

e ;Cuales son los usos y funciones de la musica en la festividad del Sefior de

Q’oyllor Ritty?

1.2.2. Problemas especificos

e ;Qué funcidn social y comunitaria cumple la masica en la festividad del Sefior

de Q’oyllor Ritty?



e CAmo es la estructura musical en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty?

e /COmo esté presente el simbolismo cultural en la masica de la festividad del
Sefior de Q’oyllor Ritty?

e ;De qué manera se fortalece la identidad cultural por medio de la musica en la

festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty?

1.3. Justificacion de la investigacion

1.3.1. Justificacién por conveniencia

El desarrollo de esta investigacion se justifica en que la musica en la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty no solo enriquece el conocimiento antropologico, sino que también tiene
implicaciones significativas para la preservacion cultural. Describir y comprender los usos y
funciones musicales fortalecera la identidad de las comunidades andinas, permitiendo una
apreciacion mas profunda de sus tradiciones. Ademas, esta investigacion podra fomentar el
respeto intercultural y la valoracion de la diversidad, contribuyendo asi a la promocién de
politicas culturales mas inclusivas y al desarrollo sostenible de estas comunidades, al reconocer

la importancia de la musica en la festividad como un patrimonio cultural invaluable.

1.3.2. Relevancia social

La investigacion tiene una relevancia social crucial al resaltar y preservar la rica
herencia cultural de las comunidades andinas. Al comprender la mdsica como un vehiculo de
expresion cultural, se promueve la valoracion de la diversidad y se fortalece la identidad
colectiva. Esta comprension mas profunda puede inspirar un respeto intercultural mas amplio,
contribuyendo asi a la cohesién social y al reconocimiento de la importancia de las expresiones

musicales en el tejido social.



1.3.3. Implicancias practicas

Realizar esta investigacion presenta varias implicancias practicas sobre la musica en la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, como informar politicas culturales inclusivas, respaldar
la preservacion de tradiciones orales y fomentar el turismo cultural sostenible. Al comprender
mejor los usos y funciones de la musica, se pueden desarrollar programas educativos y
proyectos comunitarios que fortalezcan la identidad cultural y contribuyan al bienestar de las

comunidades locales.

1.3.4.Valor teorico

Esta investigacion sobre la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty aportara
un valor teorico significativo al expandir la comprension de las intersecciones entre musica,
ritual y cultura en contextos andinos. Desarrollara y enriquecerd teorias antropoldgicas y
etnomusicologicas al iluminar las complejidades simbdlicas y sociales de la musica en eventos
rituales. Este conocimiento avanzado podré aplicarse en contextos globales, contribuyendo a
un entendimiento méas amplio de la funcion cultural de la masica en festividades similares en

todo el mundo.

1.3.5. Utilidad metodoldgica

Desde el punto de vista metodoldgico, la investigacion sobre la masica en la festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty permitira la aplicacion de enfoques etnograficos, analisis musical y
métodos participativos. La combinacidn de entrevistas con participantes, grabaciones de campo
y analisis musical profundo proporcionard una vision holistica de los contextos culturales y

rituales. La metodologia podrd adaptarse para capturar la dinamica social, emocional y



simbdlica de la musica, permitiendo una comprension mas rica y contextualizada de su papel

en la festividad.

1.4. Objetivos de la investigacion

1.4.1.Objetivo general

e Describir los usos y funciones de la masica en la festividad del Sefior de Q’oyllor

Ritty

1.4.2. Objetivos especificos

Analizar la funcion social y comunitaria que cumple la masica en la festividad

del Sefior de Q’oyllor Ritty.

e Determinar la estructura musical en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty.

e Describir el simbolismo cultural presente en la musica de la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty.

e Comprender la manera en la que se fortalece la identidad cultural por medio de

la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty.



CAPITULO II

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

2.1.Bases tedricas

2.1.1. Usoy funciones de la musica

El uso y las funciones de la mdsica, abarcan una variedad de roles fundamentales en la
experiencia humana. La mdsica se presenta como un recurso poderoso que permea nuestras
vidas, desde expresar emociones internas hasta celebrar eventos sociales significativos. No se
limita a ser una forma unitaria de arte, sino que aborda distintas actividades que satisfacen
diversas necesidades y aspectos de la existencia humana. Su importancia se extiende a la
creacion y expresion de identidades individuales y colectivas, fortaleciendo procesos de
integracion personal y social. Ademas, la musica se posiciona como una forma Unica de
comunicacion y experiencia, trascendiendo las limitaciones del lenguaje verbal. En este
contexto, cumple roles cruciales en la formacion y sustento de grupos sociales, la comunicacion
emocional, la inspiracion de movimientos politicos y otros aspectos esenciales de la vida social,
la musica se revela como un medio multifacético que va mas alla de la mera expresion artistica,
siendo fundamental para la comprension de uno mismo, la conexion con los deméas y la

construccién de identidades y comunidades. (Turino, 2008)

Por otro lado, el uso y funciones de la musica se entienden como elementos
fundamentales para comprenderla desde la perspectiva de John Blacking y la etnomusicologia.
La mdasica, definida como "la ordenacion humana de sonidos,” involucra tanto a los creadores
como a los oyentes, quienes organizan patrones sonoros de acuerdo con su formacion cultural.
En este contexto, la masica se concibe como un fendmeno arraigado en las estructuras sociales

de una cultura, y tanto la creaciéon como la apreciacion musical estan influenciadas por las
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estructuras mentales y sociales de quienes participan en ellas. La apreciacion y ejecucion
musical no necesariamente requieren el estudio metddico de teorias musicales estandarizadas.
Mas bien, se enfatiza la importancia de entender la musica dentro de su contexto social y
cultural. La etnomusicologia, segin Blacking, busca responder al "por qué" y "cémo" de los
fendmenos musicales, considerando el contexto social en el que se desarrolla la musica. En
cuanto a las funciones de la masica, se destaca su papel en la cohesion social, reafirmando y
relacionando a los miembros de una comunidad a través de experiencias compartidas. La
mausica se percibe como un espacio donde se pueden expresar posturas politicas, conflictos y
temas delicados de manera que puede ser prohibida o censurada fuera de este contexto. Ademas,
la funcion social de la musica puede variar segin el momento y el evento especifico en el que

se ejecuta. (Gottfried, 2006)

Asi mismo, el uso y funciones de la mdsica desde una perspectiva antropologica y
sociologica, centrandose en la experiencia musical de Los venda del Transvaal del Norte. la
musica no debe evaluarse solo por sus caracteristicas técnicas o superficiales, sino mas bien por
su funcion en la vida social. El autor argumenta que la masica no debe evaluarse Unicamente
por sus caracteristicas superficiales, como la complejidad o el estilo, sino por su funcién dentro
de la vida social de una comunidad. Se destaca que la musica es un sonido humanamente
organizado y que su produccién depende de la continuidad de los grupos sociales y de la forma
en gque los miembros de esos grupos se relacionan entre si, la musicalidad de una sociedad no
puede medirse por las preferencias personales de los individuos, ya que la eficacia de la musica
se relaciona con su significado dentro de una cultura o grupo social especifico. Se plantea la
idea de que la complejidad musical es irrelevante al considerar la competencia musical
universal, y se cuestiona la nocién de que la evolucion técnica de la musica debe ser un signo

de expresion mas profunda. El autor aborda las funciones de la musica en la sociedad venda,



sefialando que estas funciones pueden promover o inhibir el talento musical latente y afectar la
eleccién de conceptos culturales utilizados en la composicion musical. Ademas, se menciona
que la resistencia de la musica europea se debe en parte a barreras técnicas, pero principalmente
a factores politicos, como la imposicion de un sistema autoritario que contradice la democracia

tradicional africana. (Blacking, 2003)

Mientras que Moreno indica que el uso y funciones de la musica se centran en su
capacidad de comunicacion universal, siendo una herramienta compartida por seres vivos,
incluyendo humanos y animales. La musica desencadena respuestas emocionales y cognitivas
desde edades tempranas, influyendo en el desarrollo auditivo y cognitivo de los individuos.
Ademas, se destaca su impacto en el cerebro, con diversas areas procesando componentes
musicales. Aunque la musica no parece ser vital para la supervivencia bioldgica, se reconoce
un instinto musical humano similar al lenguaje. Ademas, se mencionan evidencias de beneficios
terapéuticos de la musica en contextos médicos, pero también se plantean dudas sobre su

impacto en funciones cognitivas y pruebas de inteligencia (Moreno, 2017).

Por otro lado, se tiene un video de John Cohen sobre la festividad en Q’oyllor Rit'y
resalta varios aspectos culturales y musicales importantes. Q’oyllor Rit'y, una celebracién que
ocurre en los Andes peruanos, combina elementos de la religion catélica y las tradiciones incas,
especialmente en la veneracion de los espiritus de las montafias y la naturaleza. En cuanto a la
musica, la festividad incluye diversas expresiones musicales tradicionales que son esenciales
para las ceremonias y las danzas. John Cohen, conocido por su trabajo en la documentacién de
la musica y cultura andinas, ha capturado muchas de estas manifestaciones a través de sus
grabaciones y peliculas. En sus proyectos sobre la muasica andina, Cohen ha registrado el uso
de instrumentos tipicos como la quena, el charango, y los tambores, que son fundamentales en

las celebraciones de Q’oyllor Rit'y. La musica en Q’oyllor Rit'y no solo acompaiia las danzas
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y procesiones, sino que también juega un papel crucial en la conexion espiritual y comunitaria
de los participantes. Los ritmos y melodias tradicionales refuerzan los lazos culturales y

transmiten historias y valores ancestrales a las nuevas generaciones. (Cohen, 2020)

La festividad de Q’oyllor Rit'y, documentada en el video de Zoila Mendoza, presenta
una profunda exploracion de las practicas culturales y religiosas en los Andes. Este analisis se
enfoca en el papel de la musica dentro de esta celebracion, destacando su importancia y funcion
en el contexto de la peregrinacion y las festividades. Q’oyllor Rit'y es una de las peregrinaciones
mas grandes de los Andes, con una participacion de hasta 50,000 personas. La mdsica es
fundamental en esta celebracion, acompariando a los peregrinos en cada etapa del viaje y en
diversas ceremonias. Los instrumentos tradicionales como la quena, el charango, tambores y
pitos son prominentes. Dos melodias destacan en particular: el “"chaquiri” y el "alabado". La
primera acomparia a los peregrinos durante toda la caminata, mientras que la segunda se toca
en actos especiales. La masica anuncia el inicio de la peregrinacion y mantiene el animo de los
peregrinos. Durante los descansos, la musica refuerza los lazos comunitarios al compartir hojas
de coca, bebidas y alimentos. En los encuentros con otros grupos, la masica sirve como saludo
y comunicacion. Danzas tradicionales como la "danza Q’achampa” son esenciales, realizadas
con trajes especificos y tareas rituales asignadas. Rituales de purificacion y perdon, como los
latigazos rituales, se llevan a cabo con musica y danzas. La musica y la danza preservan y
transmiten las tradiciones andinas, comentando sobre los antepasados, la naturaleza y eventos
historicos. Cada danza y pieza musical esta cargada de significados histéricos y sociales. La
musica en Q’oyllor Rit'y es un elemento vital que une a la comunidad, enriquece las ceremonias
y mantiene vivas las tradiciones ancestrales. A través de melodias, instrumentos y danzas, los
participantes no solo rinden homenaje a sus creencias religiosas, sino que también celebran y

fortalecen su identidad cultural. (Mendoza Z. , 2021)
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El articulo de Holly Wissler analiza como la masica de la comunidad andina Q'eros
regenera relaciones cosmoldgicas y refuerza identidades especificas. Wissler examina tanto las
canciones indigenas como la musica y danza adoptadas para la peregrinacion de Q’oyllor Ritty,
destacando que, aunque sus estructuras, escalas e instrumentaciones difieren, comparten
técnicas y estéticas similares para mantener relaciones espirituales. Ademas, la musica sirve
como marcador de identidad, permitiendo a los Q'eros alternar entre identidades tradicionales
y mestizas segun el contexto, demostrando asi la flexibilidad y resiliencia cultural de la

comunidad. (Wisler, 2010)

Por su parte, Antoniette Molinié describe el festival de Q’oyllor Ritty como una
celebracion que combina elementos de las creencias indigenas y catolicas, destacando su origen
preincaico y su conexion profunda con el agua, el sol y las montafas. El festival es un evento
sincrético en el que las tradiciones indigenas se mezclan con la religion catolica, especialmente
en la veneracion de la imagen del Cristo Crucificado que aparecié milagrosamente en una roca.
Molinié también resalta la importancia de la musica en el festival, donde las comparsas de
peregrinos bailan y tocan musica continuamente, siguiendo una estética especifica que incluye
el uso de instrumentos tradicionales y modernos para asegurar que sus oraciones y ofrendas

sean escuchadas por las deidades y el Sefior de Q’oyllor Ritty. (Moliniee, 2019)

2.1.1.1.Funcidn social y comunitaria.

La funcion social y comunitaria de la musica, se manifiesta en la capacidad de la mdsica
andina interpretada por las personas para promover valores solidarios y actuar como un
mecanismo de expresion ciudadana y transformacién social en diversas ciudades

latinoamericanas. La musica, no solo cumple un papel estético y cultural, sino que se convierte
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en una herramienta que la gente utiliza para abordar y resistir diversas injusticias sociales,
contribuyendo asi a la creacion de una sociedad més justa y fraternal. Aunque muchos
provienen de contextos alejados de las tradiciones indigenas andinas, adoptan y adaptan
practicas musicales y rituales, viendo en la interpretacion de esta musica una forma de
resistencia cultural y un medio para generar cambios sociales significativos. La musica, se
presenta como un medio a través del cual buscamos comunicarnos sin la necesidad de violencia
y construir relaciones sociales mas satisfactorias en sus comunidades urbanas. La interpretacion
musical se concibe como un acto de resistencia cultural que contribuye a la creacion de una

sociedad mas justa y fraternal (Castelblanco, 2020).

Asi mismo la musica es un elemento central que cumple una funcion social y
comunitaria al contribuir a la construccion de identidades, relaciones sociales y dinamicas
culturales en el entorno. A través del consumo de mausica, las personas buscan no solo el disfrute
estético, sino también la aceptacion y la ganancia de confianza en si mismos. Esta practica de
consumo cultural, que abarca musica, ropa y otros productos relacionados con el estilo de vida,
se convierte en un mecanismo fundamental. La mdsica se experimenta tanto de manera
individual como colectiva, ya sea en &mbitos intimos 0 en eventos sociales publicos como
fiestas y bailes. Este consumo musical no solo refleja preferencias personales, sino que también
actia como un organizador social que estructura diferencias, jerarquias y la integracion de
diversas culturas y practicas juveniles. En este sentido, la funcion social y comunitaria de la
musica radica en su capacidad para facilitar la interaccion y la integracion. La musica, al ser el
bien cultural mas consumido entre las personas, se convierte en un principio estructurante que
influye en las relaciones y dindmicas sociales, proporcionando una via para gque los estudiantes

expresen su identidad y participen en procesos de socializacion cultural (Tipa, 2015).
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2.1.1.2 .Estructura musical

La estructura musical se refiere a la disposicion organizada y la interrelacion de los
elementos constitutivos de una obra musical. Incluye aspectos como la forma, tonalidad, estilo,
formato, melodia y armonia, que se combinan de manera coherente para dar origen a la pieza
musical. Esta estructura no solo se limita a la organizacion interna de la composicién, sino que
también busca comprender los factores externos e internos relacionados con el contexto
cultural, historico y estilistico en el cual la obra fue creada. El analisis musical, como actividad
derivada de la interaccién entre el musico y la obra musical, se enfoca en desentrafiar los roles
e interacciones de los elementos que conforman la estructura de la composicion. A lo largo del
tiempo, el analisis musical ha evolucionado y se ha vinculado con diversas disciplinas,
ampliando su alcance mas alld de la musicologia occidental centrada en la musica docta
europea. Este enfoque analitico busca comprender la musica en toda su dimension,
contribuyendo a la preservacion, fortalecimiento y desarrollo de la tradicion musical. En
resumen, la estructura musical representa la organizacion coherente de elementos sonoros en
una obra, y su analisis proporciona una comprension profunda de la musica en su contexto mas

amplio (Velasquez et al., 2021).

2.1.1.3.Simbolismo cultural.

El simbolismo cultural se refiere a la funcion de los simbolos en la construccion de
significado y conexidn dentro de una cultura especifica a través de la expresién musical. Este
simbolismo implica que la masica va mas alla de su dimension sonora y se convierte en un
vehiculo para transmitir y compartir experiencias culturales, valores y memorias colectivas, la
memoria, la musica se presenta como un medio para rememorar el pasado. Los rituales y

eventos cultuales, asi como las préacticas sociales que involucran la musica, se convierten en
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momentos significativos que permiten a las personas conectar con su historia y tradiciones. A
través del simbolo musical, se busca hacer presente lo ausente del pasado, no solo como un acto
de recordacion, sino como una oportunidad para el reconocimiento de la identidad individual y
colectiva, la masica también desempefia un papel crucial en la anticipacién del futuro,
especialmente en momentos en que la imaginacion no esta satisfecha o cuando las sociedades
enfrentan conflictos. La capacidad de expresarse simbolicamente a través de la masica permite
la creacién de narrativas y lugares deseados que van mas alla de la realidad presente. Esta
anticipacion, basada en el "ser deseante” humano, se convierte en un impulso para seguir

viviendo el presente y mantener viva la esperanza de un futuro mejor (Paez, 2014).

Por otro lado, se tiene que el simbolismo cultural es la funcion de los simbolos como
elementos que trascienden lo meramente sonoro y se convierten en portadores de significados
mas profundos dentro de una sociedad o comunidad. La musica, al utilizar simbolos especificos,
se convierte en un lenguaje que va mas alla de la mera expresion sonora y llega a ser un medio
para comunicar y compartir aspectos importantes de la cultura. En este sentido, la musica es un
sistema de signos que no solo transmite melodias y ritmos, sino que también comunica
creencias, valores y percepciones compartidas. Los simbolos musicales, ya sean ritmos
particulares, melodias especificas o instrumentos simbdlicos, adquieren significados que van
mas alla de lo puramente estético. Estos simbolos pueden estar cargados de connotaciones
culturales, historicas y personales, haciendo que la musica sea un vehiculo poderoso para la
expresion y la comprension de la identidad cultural. La mdsica, como forma de simbolismo
cultural, puede tener un impacto tanto en la memoria colectiva como en la anticipacion del
futuro. A través de rituales y eventos musicales, la sociedad puede rememorar su pasado,
preservar tradiciones y reforzar la cohesion social. Al mismo tiempo, la madsica puede ser un

medio para expresar aspiraciones y deseos para el futuro, proporcionando un espacio simbolico
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para la imaginacion y la anticipacion de posibilidades. La musica se convierte asi en un lenguaje
simbdlico que contribuye a la construccion y transmision de la identidad cultural, asi como a la

comunicacion de experiencias compartidas dentro de una comunidad (Aviles, 2017).

2.1.1.4.1dentidad cultural.

La identidad cultural dentro de la mdsica se refiere a la construccion y expresion de la
identidad de una comunidad o grupo social a través de la creacién musical. Este concepto
implica la integracion de elementos culturales, historicos y simbdlicos en la mdsica, utilizando
la narrativa, la representacion y lo simbolico como herramientas clave, la identidad cultural
musical se entiende como el proceso mediante el cual una comunidad o grupo social se
representa a si mismo y se conecta con su historia, lengua y cultura a través de la musica. Este
proceso implica la utilizacion de estrategias discursivas, materiales sonoros y vinculos retoricos
para desarrollar una experiencia identitaria. Ademas, se destaca la importancia de la narrativa
musical, donde la musica se experimenta como una expresion de la identidad colectiva que se

construye a traveés de una experiencia estética (Wertheimer, 2022).

No obstante, la identidad cultural se refiere a la construccion de una conexion profunda
entre la sociedad y sus expresiones musicales, en particular la musica. La musica no solo sirve
como un medio de entretenimiento, sino que se convierte en un vehiculo para transmitir la
historia, las costumbres y las ideas que perduran a lo largo del tiempo. La musica, en su
diversidad y riqueza, refleja la pluriculturalidad del pais, fusionando diversas influencias, en
particular, se destaca como un elemento identitario significativo, arraigado en las vivencias de
los pueblos. A través de estilos como el vals, la marinera y la polca, la musica criolla se
convierte en un reflejo de las condiciones sociales, las celebraciones y las experiencias

cotidianas. Ademas, la masica se vincula estrechamente con la nocion de pertenencia a lugares
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especificos, generando orgullo y conexidn entre los habitantes de distintos barrios. La identidad
cultural, se expresa a través de la musica como un medio intemporal que trasciende

generaciones (Salgado, 2017).

Por otro lado, la identidad cultural se refiere a la funcién crucial que la musica
desempefia en la vida adolescente, influyendo en aspectos como el estado de &nimo, la
formacion de la identidad personal y el establecimiento de relaciones interpersonales. La
masica actia como un medio a través del cual los adolescentes expresan y exploran su
identidad, y también juega un papel importante en la promocion de la coeducacién, la identidad
cultural se construye y se refuerza a través de la relacion de los adolescentes con la masica, que

actua como una forma de expresion y conexion social (Soler y Oriola, 2019).

2.1.1.5.Participacion y roles sociales

La participacion y roles sociales de la masica pueden entenderse como la manera en que
las personas se involucran activamente con la musica dentro de su entorno cultural y como la
musica desempefia roles significativos en la sociedad. Este involucramiento va mas alla de la
mera apreciacion musical individual y abarca actividades como la creacion, interpretacion, y
consumo de masica en el contexto de la cultura popular. Los roles sociales, por otro lado, se
refieren a las funciones y significados que la musica asume en la vida de las personas y en la
estructura social mas amplia, contribuyendo a la formacion de identidades culturales, expresion

de valores y construccion de significados compartidos en la sociedad (Montero, 2017).

También se tiene que la participacion y roles sociales se refiere al papel activo que la
musica desempefia en la vida de los jovenes, especialmente a través de su consumo en
plataformas de streaming y otras tecnologias. La musica no solo sirve como una forma de

entretenimiento, sino que también cumple diversas funciones sociales y culturales. La eleccion
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de géneros musicales especificos se considera un medio de expresion de preferencias, gustos,
creencias y valores, lo que contribuye a la construccion de identidades tanto culturales como
individuales. Ademas, la musica actia como un agente de transmision social al reflejar y
comunicar aspectos de la cultura en la que las personas han crecido o las experiencias que han
vivido. En este contexto, la musica crea un espacio social compartido de significados,

contribuyendo asi a la formacion de identidades y estilos en la sociedad (Garcia, 2020).

2.2.Marco conceptual

* Cohesioén social

La cohesion social se refiere al grado de integracion y conexion entre individuos en una
sociedad influenciada por factores sociales o econémicos. Se vincula con la idea de union
social, tanto desde la perspectiva normativa, que destaca el intercambio racional entre
individuos, como desde la no normativa, que enfatiza la existencia previa de un sentido de

comunidad con normas y valores compartidos. (Haro y Vazquez, 2017)

* Funciones ceremoniales

Las funciones ceremoniales son las actividades rituales y ceremonias llevadas a cabo en
los centros ceremoniales, estas funciones comprenden practicas y actos realizados por la
comunidad, siendo elementos importantes de la vida religiosa y espiritual de las personas, y no
son consideradas como eventos aislados, sino que estan integradas en la vida cotidiana de las

comunidades indigenas. (Buenrostro, 2015)

* Técnica musical
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Una técnica musical es un conjunto de conocimiento y practica en el &mbito de la
educacion musical que las personas van desarrollando a partir de la integracion, estos
conocimientos provienen de otras disciplinas, dando lugar a la creacion de nuevos contenidos,

y en algunos casos generando especializaciones. (Guzman, 2021)

» Canciones

Una cancion, es una expresion musical que posee el poder de influenciar nuestro estado
de &nimo y comportamiento. La elaboracidn de canciones, utilizada como estrategia educativa
en niveles superiores, a través de las canciones se estimula diversas areas del cerebro
relacionadas con el procesamiento del sonido y del lenguaje, lo que facilita la realizacion de
acciones mentales y favorece la adquisicion de nuevos conocimientos por parte del alumno

(Linares et al., 2018).

*  Mdsica

La mausica, en términos generales, se define como la expresion artistica que engloba
sonidos, acordes y ritmos, fusionados en los principios de armonia dentro de un contexto
espacio-temporal. Expertos sostienen que esta manifestacion no solo genera una variedad de
impactos positivos en el individuo, sino que también esta vinculada al desarrollo de habilidades
intelectuales como la memoria, percepcién, razonamiento numérico y gestion emocional.

(Troya et al., 2023)

» Percepcion

La percepcion se configura como un procedimiento cognitivo que, de manera activa,
logra captar, procesar y otorgar significado a la informacion que llega a nuestros sentidos. En

contraste, la cognicion se encarga de estructurar y dotar de sentido a la actividad, el
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pensamiento, el razonamiento, la accion y diversas formas de interaccion de las personas con

el mundo y con la informacion que adquieren de él (Freré et al., 2022)

e Simbolismo

Hace referencia a una perspectiva que involucra una exploracion estética mas detallada
en el andlisis del fenébmeno del ritmo en las artes. En este marco, la finalidad principal del
simbolismo es expresar emociones mediante la cuidadosa organizacion de las tensiones

presentes en una obra artistica. (Fernandez, 2023)

» Sentido de pertenecia

El sentido de pertenencia es mas que un sentimiento de identidad; es la conexion
emocional y psicologica que un individuo experimenta al formar parte de una comunidad. Va
mas alla de la mera asociacion y se arraiga en el compromiso, la colaboracién y el deseo

compartido de lograr metas comunes. (Corona, 2020)

e Cultura

La cultura se refiere a la totalidad de las caracteristicas unicas, tanto espirituales como
materiales, intelectuales y afectivas, que definen a una sociedad o grupo social. Este concepto
abarca no solo las expresiones artisticas y literarias, sino también los estilos de vida, los
derechos fundamentales, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias que conforman

la identidad de dicha sociedad o grupo social. (Fiallos, 2019)
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2.3.Estado de arte

2.3.1. Antecedente internacional

Dominguez, (2021) en el estudio denominado “La musica como ritual en las fiestas
tradicionales del departamento de Bolivar: identidad, memoria y significados de la Semana
Santa de Mompox y las corralejas de San Juan Nepomuceno” Todos los grupos sociales
conocidos han integrado diversos rituales en sus expresiones festivas populares. En este
contexto, la musica emerge como el elemento méas universal de comunicacion cultural, ya que
esta presente tanto en eventos religiosos como profanos, actuando como portadora de c6digos
identitarios de organismos culturales dinamicos y vivos. Este articulo tiene como objetivo
principal examinar los significados arraigados en la memoria colectiva asociada al ambito
musical durante la Semana Santa en Mompox y las festividades de corraleja en San Juan
Nepomuceno, ambas comunidades ubicadas en el departamento de Bolivar. Ademas, busca
reflexionar sobre la importancia de preservar los rituales festivos a través de los diversos
elementos que componen el vasto archivo de la memoria cultural de quienes participan en estas
festividades. La metodologia empleada se basa principalmente en la labor etnografica, que
incluye observacion in situ, entrevistas y comunicaciones personales con participantes de
ambas celebraciones, asi como el uso de la etnografia para explorar escenarios festivos
similares. También se incorpora el analisis tedrico de la fiesta y la memoria como objetos de
estudio para la sociologia y la antropologia, junto con el analisis musical desde una perspectiva
semiotica. Los resultados revelan como estas festividades actian como matrices relacionales
donde se expresan las necesidades culturales de las poblaciones bolivarenses a travées de la
musica como componente derivado de la dimensidn ritual. En conclusion, se destaca que la
fiesta sirve como un sistema estabilizador para las poblaciones protagonistas, gracias a los

significados integrados en la memoria colectiva de quienes se benefician expresivamente de
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ellas, subrayando asi la necesidad de preservarlas mediante los diversos mecanismos de archivo

disponibles en las sociedades modernas.

Casas, (2015) en su estudio titulado “Lo musical en el hecho religioso. Pervivencia del
canto llano”, menciona que, la practica musical emerge de manera constante como un
componente inherente a las actividades relacionadas con la religion, donde el canto puede
desempefiar roles diversos, ya sea como medio de comunicacién, elemento ambiental o incluso
como una forma de oracién en si misma. Los actos de alabanza, agradecimiento y peticién se
manifiestan a través del canto, transmitiendo sentimientos de sUplica, alegria y diversas
expresiones. Desde las sociedades cristianas iniciales hasta el catolicismo del siglo XXI, la
practica de la oracion, ya sea comunitaria o individual, en liturgia o fuera de ella, ha incorporado
el canto y manifestaciones musicales correspondientes al contexto cultural e historico de cada
periodo. El canto de los primeros cristianos, conocido como canto llano, ha experimentado una
evolucion a lo largo de los siglos, adaptandose y transformandose a medida que se movia desde
el griego, al arameo, al siriaco y al latin. Esta evolucion ha dado lugar a diversos repertorios de
cantos, como el canto romano, el canto ambrosiano, el canto mozarabe, el canto galicano, entre
otros, los cuales han experimentado reformas significativas a lo largo de los siglos,
influenciadas por concilios, sinodos y acuerdos. Este articulo explora la persistencia del canto
Ilano cristiano enmarcado en contextos histéricos desde la Edad Media hasta el siglo XX,
respaldandose en la literatura musical sacra que forma parte de la historia de la humanidad en

Occidente.

Manrique, (2017) en su investigacion denominada “Primera aproximacion al estudio de
los usos y funciones de la musica en los rituales funebres en Valladolid”, cuyo objetivo es
presentar una primera aproximacion a la relacién que existe entre musica y rito funerario en

Valladolid. Mediante la aplicacion del método etnografico, se busca observar, analizar e
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interpretar los diversos propositos y roles que cumple la musica en las ceremonias funebres de
las distintas culturas presentes en la ciudad, asi como comprender cdmo estas practicas se
desenvuelven en el marco de las normativas y el contexto espafiol. Dado que en la ciudad
convergen hasta 12 confesiones religiosas, incluida la cat6lica, se ha requerido limitar el alcance
de mi investigacion. El criterio adoptado ha sido dar prioridad a aquellas confesiones que
participan activamente en actividades litdrgicas, considerando el niamero de lugares de culto
como un indicador cuantitativo de su préactica en la ciudad. Para esto, he utilizado los datos
proporcionados por el Observatorio del Pluralismo Religioso en Espafia, identificando como
mas representativas por su cantidad de centros de oracion a la comunidad catolica, evangélica
(33), ortodoxa (2), musulmana (2) y la comunidad budista (2). La metodologia seleccionada es
el metodo etnogréafico, que implica el analisis de una manifestacion cultural y artistica mediante
la observacion de rituales y el dialogo con sus participantes. Las entrevistas, breves y realizadas
a individuos con diversos perfiles en cada religion, han sido disefiadas con preguntas abiertas
para que los informantes compartan sus experiencias personales. El objetivo de estas entrevistas

es profundizar en la comprension de las funciones que desempefia la musica en los rituales.

2.3.2. Antecedente nacional

Segun, Otazu (2022) en su investigacion titulada “Analisis musical y organologico en
el contexto cultural del carnaval de Vilque” plante6 como objetivo general desarrollar el analisis
musical y organologico en el contexto cultural del carnaval de Vilque. En cuanto a la parte
metodoldgica, el enfoque utilizado fue cualitativa, y se utilizo la encuesta como instrumento de
estudio con una poblacion se considerd al Centro Poblado San Juan de Machacmarca del distrito
de Vilque, conjunto que tiene trayectoria musical. Los resultados del estudio revelaron el total
de mdsicos que interpretan son de 16 integrantes con pinkillos, 2 bombos y 2 tambores o caja.

Se usa la escala pentatonica de DO mayor en ambas interpretaciones del carnaval de Vilque del
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Centro Poblado San Juan de Machacmarca. Como conclusién, en la estructura musical de las
dos interpretaciones del carnaval de Vilque, no hay muchas diferencias, solo una pequefia
variacion de ritmo, en la organologia son los mismos instrumentos en ambas interpretaciones
de melodia unisona, en cuanto a su contexto cultural donde se ejecuta, este esta presente en
fiestas carnavalescas, patronales relacionado a la agricultura y ganaderia realizando diversos

actos de ritual como el pago a la Pachamama y apus tutelares.

Segun, Flores y Condori (2019) en su investigacion titulada “Desarrollo musical y
sociocultural del conjunto de arte y folklore sicuris juventud obrera de la ciudad de Puno-2018”
planteo como objetivo general conocer el desarrollo musical y sociocultural del Conjunto de
Arte y Folklore Sicuris Juventud Obrera de la ciudad de Puno. En cuanto a la parte
metodoldgica, el enfoque utilizado fue cualitativa de tipo etnogréafico, y se utilizo la entrevista
como instrumento de estudio con una poblacién y muestra son las personas involucradas con el
Conjunto de Arte y Folklore Sicuris. Los resultados del estudio revelaron que al tocar los sikus
significa para los integrantes la practica de la igualdad, la casi nula jerarquizacion de los roles
y funciones. Como conclusion, segun los resultados de la investigacion nos permiten concluir
que el conjunto de Arte y folklore Sicuri Juventud Obrera en todo su desarrollo logro subsistir
y adecuarse a diversos acontecimientos, conflictos, ideales y practicas, de caracter sociocultural
por ser una expresion musical heredada de practica colectiva y que cuenta con una organizacion

adecuada.

La investigacion de Cuya, (2021) denominada “Apuntes sobre la practica musical en las
capillas catedralicias en el barroco espafol. El caso de Lima. S. XVII-XVIII™, representa un
analisis exhaustivo de las practicas musicales en la catedral de Lima, estableciendo
comparaciones con otras catedrales en el ambito hispanohablante, como Madrid, Sevilla,

Cordoba y el Cusco, durante la época del Barroco (Siglos XVII'y XVIII). El propdsito es
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evidenciar que las practicas musicales en estas locaciones seguian tendencias similares en
cuanto a modificaciones en la instrumentacién, como la introduccion de instrumentos de cuerda
frotada, y formas musicales, tales como villancicos, chanzonetas e incluso formas teatrales. A
pesar de estas similitudes, se destaca que, en la catedral de Lima, las autoridades religiosas
respondieron con un mayor control sobre la musica sacra y los musicos en la segunda mitad del
siglo XVIII. Para comprender este fendmeno, se abordaran las discusiones que teoricos
espafioles sostuvieron sobre la musica, con el fin de entender cémo estas deliberaciones
influyeron en la concepcién de la masica sacra en términos de su forma, instrumentacion y
funcién dentro de la congregacion. Posteriormente, se llevara a cabo una comparacion entre las
distintas capillas y catedrales, examinando sus cambios en instrumentacion, repertorio y
practicas. Se pondra énfasis en el papel de los musicos en la implementacion de estas

transformaciones.

2.3.3. Antecedente local

Segun, Yucra (2020) en su investigacion “Diagnostico de la musica y la cancion
tradicional local de la comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, region del Cusco” planteo
como objetivo general describir el estado actual de la mdsica y la cancion tradicional local de
la comunidad de Tiracancha, provincia de Calca, regién del Cusco. En cuanto a la parte
metodoldgica, el enfoque utilizado fue cualitativa de tipo etnografico, y se utilizé la entrevista
como instrumento de estudio con una poblacion y muestra de 140 familias que habitan en
Tiracancha. Los resultados del estudio fueron, segun las entrevistas antes existian diversas
festividades en las que se exponian y presentaban musica y canciones propias, para ello
utilizaban los instrumentos como la lawata y el tambor. Como conclusion, Las canciones

tradicionales guardan historias, pasajes, mensajes, maneras de comprender el mundo, la
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relacion con los seres del cosmos, las creencias de la localidad y de su vida cultural. Llevarlas

al &mbito pedagdgico permite la comprension de la cultura en toda su complejidad.

La investigacion de Cérdenas, (2018), denominada “Vigencia de la «banda tipica» de la
provincia de Chumbivilcas, departamento de Cusco, Peru”, representa un acercamiento
etnografico y auditivo a la "banda tipica", una de las formaciones musicales tradicionales mas
prominentes en las festividades de los distritos y comunidades campesinas de la provincia de
Chumbivilcas, ubicada en el departamento de Cusco, Per(. Este enfoque descriptivo examina
los lugares de participacion de la banda, la vestimenta de sus miembros, su composicion
instrumental y organizativa, el contenido tematico de las piezas musicales que interpretan y sus
caracteristicas distintivas, ilustradas con archivos sonoros capturados durante la investigacion
de campo y almacenados en linea para complementar este articulo. La investigacion de campo
se inicié en marzo de 2015 y recopila datos a traves de observacion participante, conversaciones
informales, asi como entrevistas individuales y grupales realizadas a musicos tradicionales y
populares en eventos como el aniversario de la provincia de Chumbivilcas (21 de junio, distrito
de Santo Tomas), la festividad de la Virgen de la Natividad (8 de septiembre, distrito de Santo
Tomas) y la celebracidn del Sefior Justo Juez de Patapampa (dia de los "compadres”, comunidad
campesina de Pfuisa, distrito de Llusco). Entre los resultados destacados se evidencia que la
banda tipica ha sabido adaptarse a los rapidos cambios del entorno, principalmente gracias a su
estrecha vinculacion con el turupukllay o juego de los toros, una festividad destacada en los

eventos principales de la provincia de Chumbivilcas.

De acuerdo con Rosalia Martinez citado por (Cortés, 2016), investigacion que titula “Lo
“heterogéneo” en los rituales andino-catolicos: la Peregrinacion del Sefior de Q’oyllor Ritty,
Cusco, Perti”. En la que menciona que la funcion central de la masica se manifiesta en la

saturacion sensorial durante las festividades andinas. En su perspectiva, esta saturacion es de
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naturaleza multisensorial, involucrando la combinacion de sabores, aromas, sonidos y
elementos visuales que posibilitan a los individuos andinos alcanzar un estado psicologico
distintivo del ritual. En particular, el cuerpo de los mdsicos en comunidades andinas como los
Jalg’a, con los que Martinez ha colaborado, se presenta como el principal agente en esta
experiencia multisensorial; participan en danzas, ejecutan instrumentos musicales y consumen
alcohol. Segun la etnomusico6loga, este proceso busca alcanzar un estado de fatiga extrema que

provoca una transformacion en la vivencia corporal.
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CAPITULO Il

HIPOTESIS Y CATEGORIAS

3.1.1dentificacién de categorias y subcategorias

Categoria:

e Uso y funciones de la musica

Subcategoria:

e Funcion social y comunitaria
e Estructura musical

e Simbolismo musical

e ldentidad cultural

e Participacion y roles sociales
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3.2.0peracionalizacion de Categorias

TITULO: “USOS Y FUNCIONES DE LA MUSICA EN LA FESTIVIDAD DEL SENOR DE Q’OYLLOR RITTY”

CATEGORIA
DE ESTUDIO

DEFINICION

SUBCATEGO
RIAS

ITEMS

usoyY
FUNCIONES
DE LA
MUSICA

Para poder averiguar qué es la
masica y qué tan musical es el
hombre, necesitamos preguntar
quién escucha y quién toca y
canta en una sociedad dada, y
preguntarnos por qué. Lo que
desmotiva a un hombre puede
“emocionar” a otro, y esto no se
debe a ninguna calidad absoluta
en la musica en si sino que tiene
que ver con el significado que ha
alcanzado como miembro de una
cultura o grupo social en
particular. Las funciones de la
musica dentro de la sociedad
pueden ser los factores decisivos
que promuevan o inhiban un
talento musical latente, al igual
que afectan la eleccién de
conceptos culturales y materiales

Funcion social y

Cohesion social
Interaccion social
Funciones ceremoniales

comunitaria Involucramiento de la mdsica a miembros de la comunidad
Funcion de la masica en actividades no rituales
Técnica musical
Estructura Variedad de instrumentos musicales
musical Comprensidn de ritmos y melodias
Canciones
Significado cultural
Elementos visuales (danza, vestimenta, espacio)
Simbolismo Narrativa musical
cultural Percepcion
Usos
Sentimientos producidos por la musica
Transmision de tradiciones
Identidad Transmision cultural
cultural Elementos autdctonos

Representacién de la historia
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con los cuales se compone la
masica. No podremos explicar
los principios de la composicion
y los efectos de la musica hasta
que hayamos entendido mejor la
relacion entre la experiencia
musical y la humana. (Blacking,
¢Qué tan musical es el hombre?,
2003)

Sentido de pertenencia
Innovacion y cambio musical

Participacién y
roles sociales

Rol de los musicos

Estatus de los musicos en la actividad ritual
Participacion de diferentes grupos etarios
Reconocimiento y prestigio
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CAPITULO IV

METODOLOGIA

3.3.Ambito de estudio: Localizacion politica y geogréafica

e Localizacion politica

El Santuario del Sefior de Q’oyllor Ritty se encuentra en la localidad de Sinak’ara, al
pie del nevado Colquepunku, en la Cordillera de Vilcanota, que forma parte del sistema
montafioso de la Cordillera Oriental de los Andes. A escasa distancia del Santuario se eleva el
imponente Nevado Ausangate, con una altitud de 6.384 metros sobre el nivel del mar,
dominando las alturas de la Hoyada de Sinak’ara y la ruta ceremonial que conduce a la cercana

Comunidad de Tayancani.

e Localizacion geografica

Geograficamente la investigacion se llevo a cabo en Sinak’ara, una elevacion ubicada
entre el Ausangate y el Qolgepunku, a una altitud de 5,200 msnm. Sus coordenadas geograficas
son: -13.5134217; -71.1982469,23199 msnm. Esta localidad alberga el Santuario del Sefior de

Q’oyllor Ritty, situado en la Provincia de Quispicanchis, especificamente en Ocongate, Cusco.

3.4.Tipo y nivel de investigacion

La investigacion es de tipo basica ya que busca comprender los fendmenos y describir
la variable de estudio con el papel de lamusica en una festividad cultural, puesto que, el objetivo
es explorar cédmo la masica contribuye a la experiencia cultural durante la festividad, sin

necesariamente buscar aplicaciones practicas inmediatas.
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Por ello, menciona Muntané, (2010) que una investigacion bésica, pura, se caracteriza
porque se genera en un marco de teoria, cuyo propdésito es aumentar el conocimiento cientifico,

sin necesidad de comprobarlo con algln aspecto practico.

El nivel de investigacion para el estudio es descriptivo — analitico, debido a que se
describio y caracteriz6 de manera detallada la variable “uso y funciones de la muasica” durante
la festividad. Pues se enfoc6 en proporcionar una representacion precisa de los elementos
involucrados en el evento, sin buscar necesariamente explicar las relaciones causales y generar
una comprension mas detallada de como la musica se integra y cumple diferentes funciones

durante la celebracion del Sefior de Q’oyllor Ritty.

Al respecto, sefiala Hernandez citado por Alvarez, (2020) que los estudios de tipo
descriptivo buscan especificar las propiedades mas fundamentales de grupos, comunidades,
personas u otro fendbmeno que pueda ser objeto de analisis, pues un estudio descriptivo
selecciona varias cuestiones y se miden cada una de ellas de forma particular, de manera que

se describan todo lo que se desea investigar.

3.5.Disefio de investigacion

El disefio de investigacion para el estudio "Usos y Funciones de la Mdusica en la
Festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty" es no experimental, debido a que se observo y recopilo
la informacion sin realizar alguna manipulacion en la variable de estudio. Por lo tanto, se centré
en la observacion y documentacion de los usos y funciones de la masica durante la festividad

sin realizar manipulaciones controladas.

Hernandez et al., (2014) indican que, en un estudio con un disefio no experimental, se

mantienen sin alteraciones las variables sujetas a analisis. En consecuencia, no se lleva a cabo
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ninguna modificacion deliberada en las variables independientes para examinar su influencia

en las demas variables.

3.6.Enfoque de investigacion

El enfoque de investigacion del estudio es cualitativo, ya que, se busca comprender la
complejidad y riqueza del uso y funciones de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor
Ritty”, centrandose en la interpretacion y el significado. En este caso, el estudio se sumerge en
la naturaleza subjetiva de como la musica es experimentada y percibida durante la festividad,

explorando las percepciones, emociones y significados atribuidos por los participantes.

Al respecto, Guerrero, (2016) indica que la investigacion cualitativa tiene como objetivo
principal la comprension y exploracion profunda de los fendmenos, examinandolos desde la

perspectiva de los participantes en su entorno y en relacion con los elementos circundantes.

3.7.Unidad de analisis

La unidad de analisis fueron las manifestaciones musicales en el contexto de la
festividad. Esto incluye no solo la musica en si misma, como géneros, instrumentacion, letras,
y estilos, sino también la interaccion de la musica con otros elementos ceremoniales, las
respuestas emocionales de los participantes, y su papel en la transmision de la identidad cultural
y las tradiciones durante la festividad. La unidad de andlisis se centr6 en comprender como la

mausica contribuye a la experiencia y significado de la festividad en su conjunto.

3.8.Poblacion de estudio

En relacion con la poblacion de estudio, se incluyé a individuos vinculados

estrechamente con la Festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, abarcando musicos, bailarines,
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caporales, quimichus, mayordomos, y otros participantes relevantes. La muestra comprendio a
miembros de dos comunidades, sumando un total de 15 personas. Este grupo selecto
proporciond una representacion integral de los roles y funciones de la musica dentro de la
festividad, permitiendo una comprensién detallada de su importancia cultural y social en el

contexto especifico de estudio.

Por lo cual tenemos a Hernandez y Mendoza (2018) quienes indican que la poblacién
de la investigacién se define como el total de las instancias que cumplen con un conjunto de

caracteristicas particulares.

3.9.Tamano de muestra

Segun el tamafio de muestra se considero a los 15 participantes que estan estrechamente

vinculados con la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty.

3.10. Técnicas de seleccion de muestra

La técnica en cuanto a la seleccion de muestra de la investigacion estuvo basada en el
muestreo no probabilistico por conveniencia, debido a la factibilidad y accesibilidad de la

informacion por parte del investigador.

3.11. Técnicas de recoleccién de informacion

El estudio se llevd a cabo mediante la aplicacion de diversas técnicas de recopilacion y
analisis de datos. Se obtuvo datos a través de observacion participante y actuante, entrevistas a
informantes clave y grupos focales. Posteriormente, se organizd, analiz6 y cruzé los datos de

acuerdo con las necesidades especificas de los temas en estudio.
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3.12. Técnicas de andlisis e interpretacion de la informacion

La exploracion de los "Usos y Funciones de la Musica en la Festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty" implicaré el procesamiento y anélisis de datos a través del software NVivo, una
herramienta de analisis cualitativo ampliamente reconocida. Este programa facilitara la entrada,
organizacion y evaluacion de la informacion recopilada mediante entrevistas dirigidas a los
participantes de la festividad. EI NVivo permitird la generacion de datos comparativos,
proporcionando asi una comprension detallada de los patrones, tendencias y relaciones afines

con el papel de la masica en esta festividad especifica.
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CAPITULO V

ASPECTOS GENERALES

5.1. Historia del Sefior de Q’oyllor Ritty

La historia de Manuelito en Q’oyllor Ritty es un relato que mezcla lo mistico y lo
milagroso con las tradiciones culturales de la region de Cusco, Per(. Seguln la leyenda, un nifio
indigena llamado Mariano Mayta cuidaba de los animales de su padre en las laderas de una
montafia. Durante sus labores, Mariano conocid a otro nifio, Manuel, un mestizo, quien aparecio
misteriosamente en los campos de nieve del glaciar y se hizo su amigo. Manuel proporcionaba
comida a Mariano y, curiosamente, cada vez que Mariano regresaba a su casa sin haber ido a

comer, su padre notaba que el rebafio habia aumentado.

Preocupado por la situacién y la constante ausencia de su hijo en las comidas, el padre
de Mariano decidid buscarlo. Al descubrir la amistad de su hijo con Manuel y la naturaleza
milagrosa de los encuentros, el padre envié a Mariano a Cusco para comprar ropa nueva,
también para Manuel. Cuando Mariano solicitd tela del mismo tipo que la de Manuel, se
descubrid que era un tipo reservado para el obispo de la ciudad. Esto llevd a una investigacion
por parte del sacerdote local y una expedicion al lugar donde los nifios se encontraban. En un
intento por capturar a Manuel, los adultos descubrieron que se transformoé en un arbusto de
tayanka con una imagen de Cristo crucificado en él. Mariano, abrumado por la situacion,

fallecio en el lugar.

La leyenda se centra en la representacion de este encuentro mistico y cémo llevé a la
creacion de una imagen sagrada que se convirtid en un punto central para el peregrinaje de
Q’oyllor Ritty, un evento que ahora atrae a miles de peregrinos cada afio. La historia de

Manuelito refleja los temas de la amistad milagrosa, la santidad y la fusion de creencias
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culturales e indigenas en la préctica religiosa. Este relato es fundamental para entender la

importancia cultural y espiritual de Q’oyllor Ritty en la comunidad local y entre los peregrinos.

Tambien, bajo los comentarios de los mismos pobladores, la historia del Sefior de
Q’oyllor Ritty estd envuelta en una rica tradicion oral y folklérica que mezcla elementos de la
religion catdlica con las creencias indigenas andinas. Aunque hay varias versiones de la historia,
una de las mas comunes es la que se refiere al "nifio milagroso” o "nifio divino" Ilamado
Manuelito. Segln la leyenda, a mediados del siglo XVI1I1, un nifio indigena Ilamado Manuelito
solia pastorear ovejas en las altas montafas de la region de Sinakara, cerca de lo que hoy en dia
es el santuario del Sefior de Q’oyllor Ritty, Manuelito era conocido por su piedad y devocién a

Dios, y en una de sus jornadas de pastoreo, experimento una vision divina.

La historia se narra en 1780, en la localidad de Mahuayani, situada en el distrito de
Ocongate de la provincia de Quispicanchis, departamento de Cusco, vivia un indigena llamado
Mayta, propietario de rebafios de llamas, alpacas y ovejas. Parte de sus rebafios pastaba en la
quebrada de Sinak'ara, cerca de los frios brazos nevados del Ausangate, y dos de sus hijos los
cuidaban: uno de veinte afios y otro, Marianito Mayta, de doce afios. Dado que el hijo mayor
solia ausentarse durante meses por su deseo de viajar, Marianito se quedaba solo con los
animales y, cansado de la soledad, decide marcharse y dejar los rebafios solos. En poco tiempo,
Marianito encuentra a un chico rubio de su misma edad, de piel blanca, llamado Manuel, quien
le promete pan diariamente para las semanas siguientes, ademas de bailar y jugar con él, si
regresa con los rebafios. Cuando el padre de Marianito visita a su hijo debido a informes de un
vecino sobre el chico de piel blanca, queda sorprendido al ver que los animales estan bien
cuidados. Marianito le cuenta sobre su nuevo amigo Manuel, nacido en Tayancani. A pesar de
que el padre envia ropa nueva para agradecer a su hijo, Marianito nota que Manuel, aunque

siempre lleva la misma vestimenta, aparece con ella impecable todos los dias.
37



Después de que la ropa de Manuel se rasga, Marianito intenta buscar tela nueva en el
Cusco sin éxito. Luego, se dirige al obispo Juan Manuel Moscoso y Peralta, quien utiliza la
misma calidad de tela. La solicitud de Marianito despierta la sospecha del obispo, y este encarga
al parroco de Ocongate, Don Pedro de Landa, investigar la procedencia de la tela. Junto con
Marianito, el parroco se dirige a Sinak'ara para comprobar si un nifio vestido de blanco cuida
los rebafios. Al intentar acercarse al nifio, una luz deslumbrante les impide continuar,
suspendiendo la tarea el 12 de junio de 1783. El 23 de junio, regresan para investigar
nuevamente, enfrentandose a la luz brillante que les impide acercarse. Al buscar otra ruta,
encuentran una roca negra de la que emana luz. Al intentar tocar al nifio, resulta ser un arbol.
Creyendo que han hecho dafio a su amigo, Marianito muere al instante y es enterrado en el

lugar.

En el sitio donde aparecio el Cristo crucificado, al pie de una roca negra, solo encuentran
una madera de Tayanka en forma de cruz. El Sacerdote Landa ordena cortar la Cruz de Tayanka
para llevarla al pueblo, y los habitantes construyen una capilla alrededor de la roca negra, donde,
segun las noticias, la imagen del Sefior Crucificado estaba pintada. Con el tiempo, la capilla se
agranda y se reemplaza por el edificio actual. Desde entonces, diversas procesiones comienzan
en el lugar de la aparicion, y algunos indigenas van a prender velas al pie de la roca, y una vez
al afo, van a bailar juntos. Cuando el Rey de Espafia, Carlos Ill, escucha sobre la aparicion del
Sefior de Q’oyllor Ritty ordena llevar la "Cruz milagrosa™ al Palacio Real para su aprobacion.
A pesar de las exigencias de los indigenas para devolver la Cruz a su lugar de origen, no se
envia desde Espafia. Como la Cruz no regresa, los parrocos y autoridades de las provincias de
Quispicanchi y Paucartambo mandan hacer otra imagen similar en reemplazo de la auténtica

Cruz, con su Cristo agonizante, entregandola al pueblo de Ocongate. (Ceruti, 2007)
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En la actualidad, cuando se menciona al Sefior de Q’oyllor Ritty se refiere a la imagen
pintada en la roca en la Iglesia de Q’oyllor Ritty que no se puede mover. Por el contrario, el
Sefior de Tayancani se encuentra en una caja con forma de cruz, en la cruz de Tayanca, alojada
en la iglesia de Mahuayani, y esta es la imagen que sale en procesion representando al Sefior

de Q’oyllor Ritty.

5.2. Ubicacion geogréfica

La Festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se lleva a cabo en la provincia de
Quispicanchis, distrito de Ocongate, departamento del Cusco. Se hace en las bases de la
montafia de Sinakara y la ceremonia principal se realiza al pie del nevado Ausangate, a 4.700

msnm y a temperaturas por debajo de los 0 °C.

5.2.1. Limites del distrito de Ocongate

Por el norte: Distrito de Ccarhuayo

e Por el sur: Distrito de Pitumarca, provincia de Canchis
e Por el sur oeste: Distritos de Quiquijana y Cusipata

e Por el este: Distrito de Marcapata

e Por el oeste: Distritos de Ccatca y Urcos

5.2.2. Coordenadas Geograficas

e Latitud Sur: 13° 37°24"

e Longitud W: 71°23° 07"
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5.3. Caracteristicas socioeconémicas

5.3.1. Aspectos Sociales

La peregrinacion al Santuario de Q’oyllor Ritty se realiza durante los meses de mayo y

junio. La celebracidn inicia en el dia de la Santisima Trinidad, congregando a mas de 10.000

devotos que se dirigen hacia la cima cubierta de nieves eternas, enfrentando temperaturas

extremadamente bajas, llegando hasta -4 °C.

Peregrinos: En la festividad de Q’oyllor Ritty, la mayoria de los peregrinos son
originarios del valle de Vilcanota y del Cusco, con presencia significativa de la
Cuenca del Titicaca (Puno) y la region de los Andes orientales (Paucartambo).
También se observa la participacion de promesantes de regiones mas lejanas,
como Arequipa, Lima y la sierra central peruana. Ademas, hay una minoria de
participantes de lugares distantes como el Noroeste de Argentina, el Norte de
Chiley el Sur de Bolivia. En cuanto al origen social de los peregrinos, la mayoria
histéricamente proviene del estrato campesino indigena de habla quechua,
aunque con el tiempo ha aumentado la participacion de mestizos y en menor
medida, de citadinos. Recientemente, se ha notado la presencia de extranjeros
de Europa o Norteamérica, que practican el turismo de aventuras o el turismo
"mistico”. Los peregrinos, de diversas edades, géneros y clases sociales, al llegar
a la hoyada de Sinakara, ingresan al templo llevando consigo todos sus
pertrechos para rendir adoracién a la imagen milagrosa del Sefior. Por otro lado,
los danzarines realizan sus actividades, vestidos con trajes tipicos. Después de
la adoracion inicial, los peregrinos abandonan el templo y se instalan en

barracas, celdas o espacios para acampar en las faldas bajas.
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Danzarines: Los peregrinos que acuden al santuario de Q’oyllor Ritty para
cumplir la promesa de "bailar para el Sefior" forman comparsas con vestimentas
y coreografias distintivas, asi como ritmos melédicos especificos para sus
danzas. Algunos ejemplos de comparsas incluyen a los Qhapag Ch'unchu, los
Wairi Ch'unchu, los Qhapagq Qollas y los chilenos. Los Qhapaq Ch'unchu
destacan por adornar sus cabezas con plumas de suri tefiidas, visten camisa
blanca, pollera de colores, medias blancas y botines negros. Portan pafiuelos en
sus manos y un arco hecho de palo de chonta. El rey de la comparsa lleva una
corona dorada, una espada, casaca y pantalon granate, y una capa de seda con
figura de tigre bordada. Los Wairi Ch'unchu exhiben adornos cefalicos de
plumas de guacamayo Yy loro, con una larga cola que cubre la espalda. Visten
camisa blanca, pantalon negro con pafiuelos de colores, y llevan un arco para
flechas de palo de chonta. Los Qhapaq Qollas utilizan mascaras tejidas de color
blanco con bigotes dibujados, vestimenta a cuadros, chalina blanca, pantaldn
negro, medias largas y mocasines. Llevan un aguayo tejido sobre la espalda, una
bolsa de cuero, y una honda de lana o huaraca para realizar azotes rituales. En
cuanto a las mujeres, visten faldas con pliegues y blusas bordadas, llevando en
sus manos un huso con tortero y un copo de lana. Las comparsas se identifican
por el nombre del pueblo o paraje andino del cual provienen los danzarines, y se
agrupan en "naciones” como Quispicanchis, Canchis o Paucartambo. Cabe
destacar el aumento significativo de la participacion femenina en las comparsas
en los ultimos afios, con la inclusion de comparsas exclusivamente femeninas
como las "Chunchachas".

Ukukus: Los "pablitos”, también conocidos como ukukus o pauluchas, se

cubren el rostro y la cabeza con mascaras tejidas blancas o negras. Visten un
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traje de lana negra con grandes flecos, decorado con una cruz blanca o roja en
el pecho y campanitas en la cintura. Llevan un trozo de cuero con lana sobre el
hombro, una pafioleta de seda de colores y un porongo de calabaza o concha
colgando de su cuello como un instrumento musical, que tiene por nombre
poika. Calzan botines de fatbol y llevan un latigo fuerte de cuero en la mano.
Ademas, cargan un mufieco pequefio o mediano llamado "luichito” o "wawa".
A nivel simbdlico, los ukukus desempefian el papel ritual de mediadores entre
los campesinos y el mundo sagrado de las altas cumbres montafiosas. Con su
atuendo que sugiere cualidades semihumanas, tienen la capacidad de ascender
al glaciar, superar a los "condenados” y extraer el hielo sagrado. Acttan como
intermediarios entre los seres humanos y los espiritus de las montafias o Apus.
Su muerte accidental al caer en grietas del glaciar, descrita por los peregrinos
como "ser tragados por la nevada”, se considera una especie de ofrenda a los
dioses de la montafia, destinada a asegurar la fertilidad de las cosechas durante
todo el afo.

Celadores: Los celadores, pertenecientes a hermandades o cofradias encargadas
del mantenimiento del culto al santuario o imagenes en las capillas regionales,
son generalmente comuneros de localidades cercanas como Mawayani,
Tancayani u Ocongate. Estos individuos se comprometen a colaborar en la
custodia y necesidades logisticas del santuario, participando en tareas como la
instalacién eléctrica del templo y la proteccion de los objetos rituales durante el
afio. Conocidos como "hermanos celadores”, trabajan en estrecha colaboracion
con los sacerdotes, y su participacion y atribuciones son validadas por la Iglesia
Catdlica. Para ser admitidos, deben tener una conducta moral intachable y un

profundo conocimiento de las costumbres y tradiciones de la festividad de
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Q’oyllor Ritty. Los celadores se encargan de supervisar el orden durante los ritos
devocionales, como la aproximacion al altar del Sefior de Q’oyllor Ritty, las
procesiones y misas. Su principal funcion es controlar el acceso y salida de los
devotos al recinto del templo, ademés de informar a los peregrinos sobre los

horarios de las diferentes actividades que forman parte de la ceremonia oficial.

5.3.2. Aspectos Econdmicos

Comerciantes: Un considerable nimero de participantes en la festividad de
Q’oyllor Ritty combina sus motivaciones religiosas con objetivos economicos.
Muchos de ellos asisten al paraje del Sinakara no solo por razones espirituales,
sino tambien para participar en actividades comerciales, ya sea vendiendo
diversos productos o preparando comidas. La mayoria de los comerciantes
instala kioscos cerca del templo, mientras que algunos ofrecen sus mercancias
sobre tejidos o aguayos en el suelo, siguiendo la tradicion de los mercados
andinos. Otros recorren el area promocionando sus productos de forma verbal.
Las "vivanderas" se dedican a ofrecer comidas tipicas como "picantes”, sopas y
platos a base de papa y maiz. Estas comidas se preparan en grandes tiendas
rusticas de plastico que sirven como cocinas y comedores. Los comensales se
sientan sobre pieles de oveja o llama al calor de los fuegos utilizados para
cocinar, aunque las condiciones de higiene son minimas o nulas debido a la
contaminacion del arroyo cercano. En los kioscos alrededor del santuario, se
ofrecen miniaturas rituales o "alacitas", articulos religiosos como apuyayas,
rosarios y recuerdos del Taytacha, asi como productos de higiene personal y
otros objetos sorprendentes para adquirir a una altitud de 4.800 metros. Los

vendedores ambulantes ofrecen productos como plasticos por metro, utilizados
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para construir tiendas y acampar, mantas, velas, azotes o "chicotes" de funcion

ritual, y mufiecos vestidos con trajes tipicos de las comparsas en miniatura.

5.4. Caracteristicas culturales

5.4.1. Preparativos

Los preparativos para la festividad de Q’oyllor Ritty comienzan dias antes en diversas
localidades como Cusco, Paucartambo y Ocongate. Los participantes, en su mayoria indigenas
que hablan quechua, confeccionan vestimenta tradicional, elaboran velas decoradas y preparan
alimentos para la peregrinacion. Desde diferentes provincias, los campesinos inician el viaje,
algunos a pie durante varios dias. La distancia hasta el santuario, ubicado a mas de 10
kilometros de altura, implica una travesia extenuante. A pesar de las distancias, muchos
peregrinos, vestidos con trajes regionales, llegan a Mahuayani en camiones y autobuses desde
lugares mas lejanos. Durante la peregrinacion, cada comunidad, conocida como "nacién™, esta
representada por un carguyoq y un quimichu o arariwa, encargados de organizar el grupo y
realizar las ofrendas. Diversos grupos de bailarines, como los Qhapac ch’unchos, los Qhapag

Qollas y otros, participan en la festividad.

5.4.2. Danzas

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, en el Cusco, atrae una variada gama de danzas
y comparsas que enriquecen la celebracion con su colorido y tradicion. Entre ellas, destacan los
Qhapag Ch'unchu, que lucen plumas de suri y trajes distintivos; los Wairi Ch'unchu, con
adornos cefalicos de guacamayo; los Qhapaqg Qollas, con mascaras y atuendos a cuadros; los
chilenos, caracterizados por sombreros vaqueros y mascaras; y los pablitos, ukukus o

pauluchas, que cubren sus rostros con mascaras y portan mufiecos llamados "luichitos”. Cada
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comparsa tiene vestimentas Unicas, instrumentos rituales y coreografias especificas,

contribuyendo a la diversidad cultural y devocional de esta festividad andina.

Aunque es verdad que todos son bienvenidos a visitar el Santuario de Q’oyllor Ritty,
los principales participantes son las 8 Naciones: Paruro, Paucartambo, Quispicanchis,
Acomayo, Chinchero, Urubamba, Canchis y Anta. Ademas, se suman los Q’eros, considerados
la comunidad Nativa méas auténtica, que preserva tradiciones ancestrales. Estos grupos realizan
anualmente la peregrinacion desde sus lugares de origen hasta el nevado Ausangate para rendir

homenaje al Apu y al Sefior de Q’oyllor Ritty.

Es relevante destacar que en estas naciones tambien participan conjuntos de danzarines,

entre los cuales sobresalen los siguientes:

e Qhapaqg Ch’unchu: Lucen coronas con plumas de Suri, faldones largos o
phalikas, camisas blancas, medias coloridas y botines. EI Rey o Qhapaq lleva
una corona brillante y una amplia capa, todos portan lanzas de madera de chonta.

e Wayri Ch’unchu: Caracterizados por tocados coloridos con plumas de
guacamayos y una cola larga de plumas méas pequefias de loros y aves
amazonicas. Visten camisas blancas, chalecos, pantalones y zapatos negros,
ademas de portar arcos de madera de Chonta.

e Qhapaqg Qollas: Exhiben trajes elaborados con monteras adornadas por los
propios danzarines, mascaras blancas tejidas Ilamadas waqollo, camisas blancas,
pantalones y zapatos oscuros. Llevan una pequefia vicufia o alpaca colgando y

un lazo llamado Waraka, utilizado para dar azotes durante la danza.
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e Chunchachas: Danza exclusiva de mujeres que visten camisas y polleras color
crema, llevando flechas de chonta, méascaras de rejilla, pafiuelos coloridos y

coronas de plumas de guacamayo con colas largas que cubren la espalda.
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CAPITULO VI

FUNCION SOCIAL Y COMUNITARIA DE LA MUSICA

6.1. Funcion social y comunitaria de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor

Ritty

La musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se revela como un componente
intrinseco, complejo y multifacético que va mas all4 de su mera funcién de entretenimiento.
Desde una perspectiva antropoldgica, estas entrevistas proporcionan una vision detallada de la
funcién social y comunitaria de la musica en este contexto, explorando su impacto en la

identidad cultural, la espiritualidad, las ceremonias rituales y la dinamica festiva en su conjunto.

En primer lugar, se destaca la importancia de la masica como vehiculo esencial para la
preservacion de la tradicion y las costumbres. La musica actla como un puente entre el pasado
y el presente, permitiendo a la comunidad mantener viva su historia y continuidad cultural. Este
papel transgeneracional resalta como la musica se convierte en un elemento crucial para la

construccién y preservacion de la identidad cultural de la comunidad.

La dualidad entre lo espiritual y lo comercial revela las tensiones contemporaneas que
enfrenta la musica en esta festividad. Aunque arraigada en lo espiritual, la festividad se ve
influenciada por las fuerzas comerciales modernas, ilustrando como la musica no existe en un

vacio cultural y esta sujeta a las dindmicas cambiantes de la sociedad globalizada actual.

La funcion social y emocional de la musica se destaca como un catalizador para la
creacion de experiencias compartidas y significativas. La musica no es simplemente un

acompafiamiento, sino un lenguaje compartido que fomenta la unién y el compartir entre los
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miembros de la comunidad. En este sentido, la mdsica actia como una herramienta para la

cohesion social y la expresion de la identidad colectiva.

La perspectiva filosdfica que considera la musica como algo innato en los seres
humanos sugiere que va mas alla de lo cultural, siendo una manifestacion universal de la
humanidad. La mdsica se convierte asi en un componente fundamental que contribuye a la
construccién de significado en la vida cotidiana y que se integra en la propia esencia del ser

humano.

La musica se presenta como omnipresente en todos los aspectos de la existencia,
destacando su papel como una fuerza cultural y emocional que permea todos los aspectos de la
vida. La dimension espiritual y ritual de la musica resalta su conexion intrinseca con las
creencias espirituales arraigadas en la comunidad, elevandola mas alla de su funcién de
entretenimiento y colocandola como una practica sagrada con consecuencias directas para la

seguridad de los peregrinos.

En cuanto a las ceremonias, la musica se integra de manera profunda en cada ritual,
desde el Inti Alabado y el bautizo a nuevos danzantes hasta las ofrendas en los nevados y la
misa central. La musica no solo acompafia, sino que enriquece y da forma a estas practicas
rituales, sirviendo como un medio para expresar emociones, comunicar significados culturales

y facilitar experiencias espirituales profundas en la comunidad.

La persistencia ininterrumpida de la mdsica durante toda la festividad se analiza desde
diversas perspectivas, revelando aspectos rituales, logisticos y espirituales. La mdsica se
considera una fuerza constante que solo se interrumpe durante la misa central, marcando una

pausa momentanea en la masica para dar prioridad a las practicas religiosas centralizadas. Sin
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embargo, la presencia continua de varias comparsas garantiza un flujo musical constante,

mostrando la diversidad y complejidad de la experiencia sonora en Q’oyllor Ritty.

Desde una perspectiva antropoldgica, la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor
Ritty no solo cumple una funcion artistica, sino que se convierte en un lenguaje compartido, un
puente entre generaciones, una herramienta para la cohesion social, una manifestacion innata
de la humanidad, una préctica ritual sagrada y un componente estructural que da forma a la
experiencia festiva en su totalidad. La pérdida de la musica no solo afectara la vivencia festiva,
sino que tendra consecuencias profundas en la continuidad cultural y la comprension de la

propia historia de la comunidad.

A continuacion, se hace una descripcion y analisis detallado respecto al entendimiento

de la funcion social y comunitaria de la masica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty:

6.1.1. Relevancia de la existencia de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty y

lo que aconteceria si se deja de tocar

La interpretacion previamente ofrecida de las entrevistas sobre la importancia de la
musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty revela una compleja trama de significados
culturales, sociales y espirituales que definen la relacion profunda entre la musica y la vida de
la comunidad. Desde una perspectiva antropoldgica, estas narrativas reflejan como la musica
se convierte en una fuerza vital que va mas alla de su mero papel como forma de entretenimiento

y se integra en los pilares fundamentales que dan forma a la identidad cultural de la comunidad.

En primer lugar, la musica se destaca como un vehiculo esencial para la preservacion
de la tradicion y las costumbres. La afirmacién de que la ausencia de mdsica alterara estas

practicas revela la funcién crucial de la masica como portadora y protectora de la identidad
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cultural de la comunidad. Este elemento transgeneracional de la musica demuestra como se
convierte en un puente entre el pasado y el presente, una herramienta que permite a la

comunidad mantener viva su historia y continuidad cultural.

La dualidad entre lo espiritual y lo comercial, como se expresa en una de las entrevistas,
arroja luz sobre las tensiones contemporaneas que enfrenta la masica en este contexto. La
festividad, que puede haber comenzado como una expresion espiritual pura, se ve influenciada
por las fuerzas comerciales modernas. Este fendmeno ilustra la manera en que la musica,
aunque arraigada en lo espiritual, no existe en un vacio cultural y esté sujeta a las dindmicas

cambiantes de la sociedad globalizada actual.

La funcidn social y emocional de la musica, destacada en otra entrevista, subraya su
papel en la creacion de experiencias compartidas y significativas. La musica no es simplemente
un acompafiamiento, sino un catalizador que fomenta la union y el compartir entre los miembros
de la comunidad. En este sentido, la mdsica actia como un lenguaje compartido, una

herramienta para la cohesion social y la expresion de la identidad colectiva.

La perspectiva filosofica presentada en otra entrevista, que ve la musica como algo
innato en los seres humanos y vital para la existencia, sugiere que la musica va mas alla de lo
cultural. Es concebida como una manifestacion universal de la humanidad, un componente
fundamental que contribuye a la construccion de significado en la vida cotidiana y que se

integra en la propia esencia de ser humano.

El comentario que destaca que la musica le da vida a todo revela la omnipresencia de la
musica en todos los aspectos de la existencia. Este enfoque amplio subraya que la musica no

estd limitada solo a la festividad, sino que se extiende a todas las facetas de la vida diaria,
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destacando su papel como una fuerza cultural y emocional que permea todos los aspectos de la

vida.

La dimension espiritual y ritual de la masica, donde se sugiere que espanta a los espiritus
en lugares desolados, refleja la conexion intrinseca entre la musica y las creencias espirituales
arraigadas en la comunidad. Este elemento ritual de la musica la eleva més alla de su funcion
de entretenimiento y la coloca como una préctica sagrada con consecuencias directas para la

seguridad de los peregrinos.

La observacion de que la mausica, junto con la danza, acompafia el hecho religioso
destaca su papel integrador en el contexto festivo. La musica no es un componente aislado, sino
que se entrelaza con otras practicas culturales y religiosas, sirviendo como un elemento

fundamental para la expresion completa de los sentimientos de religiosidad de la comunidad.

Finalmente, se profundiza en la dimension historica de la musica, donde se destaca que
en sus tonos y melodias se guarda la historia cultural y religiosa de la festividad a lo largo de
los afios. La musica se convierte en un lenguaje mnemotécnico que actda como un depdsito de

la memoria colectiva de la comunidad, transmitiendo la narrativa Unica de su historia.

El analisis antropologico revela que la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor
Ritty es mucho mas que una forma de expresion artistica. Actia como un vinculo entre
generaciones, una fuerza espiritual y emocional, una herramienta para la cohesién social, una
manifestacion innata de la humanidad, una fuerza omnipresente y una préctica ritual sagrada.
La pérdida de la mdsica no solo afectard la vivencia festiva, sino que tiene consecuencias

profundas en la continuidad cultural y la comprension de la propia historia de la comunidad.

Por ejemplo, tenemos la siguiente entrevista que habla al respecto:

51



“Perderia su esencia, la musica es un elemento intrinseco al ser humano, asi
como en la festividad del Serior de Q’oyllor Ritty, porque fiesta sin masica, no
crea un ambiente adecuado para expresar fe, dolor, devocion, alegria y todo lo

’

que conlleva la peregrinacion.’

(Vidal Huancachoque, 39 afos)

También tenemos la siguiente entrevista que habla al respecto:

Mira, la festividad en realidad a mi parecer, la mUsica es fundamental, al igual
como otros elementos como lo es la danza. Y esto, logicamente, me refiero al
hecho que es importante en el sentido que acompana al hecho religioso, que

engloba todo esto.

Entonces, es bastante fundamental. Ahora, si esto desapareciera, ciertamente,
pues seria quitarle o mutilarle una gran parte. Cosa que también dudo mucho
que pueda pasar, porque es la naturaleza, pues, en la misma persona. El hecho
es que la musica, de alguna forma, dentro de la festividad, acompaiia en el
sentido que ayuda a las personas para poder expresar todos los sentimientos de

religiosidad que ellos tienen”

(Julio Puma, 32 afos)

6.1.2. Importancia de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

La importancia de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se despliega en
dimensiones diversas y profundas segln las respuestas recopiladas. Desde una perspectiva

cultural, se resalta que la musica y la danza son complementos que impulsan a las personas a
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continuar adelante. Este testimonio sugiere que la mdsica no es simplemente un
acompafiamiento, sino un motor que impulsa y da significado a la peregrinacion. La conexién
con la espiritualidad se presenta como un hilo conductor, donde la musica actia como un puente
hacia lo sagrado, uniendo a las personas en un mayor apego a la fe. Este aspecto espiritual se
entrelaza con la importancia de la musica en la unién de las personas, sugiriendo que la musica
no solo es una expresion individual, sino un catalizador que fortalece los lazos comunitarios.La
trascendencia innata de la masica al ser humano se plantea como un aspecto fundamental en
otra respuesta, destacando que la importancia de la musica va més alla de lo cultural, siendo
parte intrinseca de la naturaleza humana. Este enfoque antropologico sugiere que la mdsica es
una expresion universal que refleja elementos fundamentales de la humanidad. La idea de tocar
la musica con carifio y danzarla profundiza en la relacion emocional y vivencial con la musica,

destacando la importancia de la conexion personal y afectiva con este elemento cultural.

Un aspecto interesante se presenta al describir la masica como un elemento insustituible
gue no solo acompafia la caminata hacia el santuario, sino que también da un marco distinto a
la festividad. La afirmacion de que una danza sin musica careceria de sentido resalta la
interdependencia entre la musica y la danza en la festividad, subrayando que la musica no es
simplemente un acompafiamiento, sino un elemento esencial para la comprension y la vivencia
completa de la tradicion. Este testimonio destaca la importancia de la musica no solo como un

componente estético, sino como un pilar significativo para la comprension de la festividad.

“Tiene importancia en la peregrinacion, porque es parte de la cultura andina,
pues los cronistas mencionaban que cualquier actividad que se realizaba

siempre era acompariada de musica. ”

(Vidal Huancachoque, 39 afos)
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Desde una perspectiva historica y cultural, se destaca que la importancia de la musica
en la peregrinacion se relaciona con la rica tradicion andina, donde cualquier actividad se
acompafaba siempre de musica seglin los cronistas. Esta observacion resalta la relacion
intrinseca entre la masica y la cultura andina, sefialando que la musica no solo es un componente

de la festividad, sino un reflejo de la identidad cultural de la region.

La experiencia personal de un entrevistado agrega otra capa al andlisis, destacando que
la musica realmente ayuda a expresar y logra el objetivo de llegar al corazén de cada persona
en cuanto a su devocion. La energia y la fuerza que emana de la musica durante la festividad se
presenta como un fendmeno poderoso que conecta a las personas con su religiosidad de manera

profunda y emocional.

Finalmente, se presenta una perspectiva mas amplia sobre la festividad de Q’oyllor
Ritty, donde se enfatiza que la masica es importante no solo por su caracter distintivo en la
fiesta, sino también porque las melodias transmiten nostalgia, fe, devocion y sincretismo. Esta
observacion sugiere que la musica no solo es un componente musical, sino un lenguaje
simbolico que comunica una gama completa de emociones y significados culturales, destacando

su rol como un medio de expresién multifacetico.

En conjunto, estas respuestas presentan una imagen integral de la importancia de la
musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, resaltando su papel como motor espiritual,
catalizador comunitario, expresion emocional y componente intrinseco de la identidad cultural

y religiosa de la comunidad. Tenemos como testimonio resaltante el siguiente:

“Pues, en primeras personas, como viaje con esta nacion, pude experimentar
que realmente ayuda a expresar y logra realmente el objetivo de llegar, calar en

lo m&s hondo en cada persona en cuanto a su devocion. En el momento en el
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que la miisica empieza a sonar, en el momento con los canticos suenan, surge
esa energia, esa fuerza que realmente te cala y entiendes por qué estas ahi, al

menos con los que comparten la religiosidad.

(Julio Puma, 32 afos)

6.1.3. Ceremonias mas resaltantes dentro de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty y

cémo la musica acompafia a dichas ceremonias

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se revela como un complejo entramado de
ceremonias, cada una con su significado y funciones especificas. La musica, como hilo
conductor, se integra de manera intrinseca en estas ceremonias, proporcionando un contexto
sonoro que intensifica las experiencias y expresiones de la comunidad. Las ceremonias
destacadas abarcan desde el Inti Alabado y el bautizo a nuevos danzantes hasta las ofrendas en

los nevados, pagos, reverencias al sol, visitas a las cruces y el nevado.

La relevancia del Alabado, una ceremonia de saludo o permiso al comenzar la primera
estacion, subraya la importancia de los rituales iniciales en la festividad. Este acto inicial se ve
acompafiado por la mdsica, que posiblemente asume una tonalidad méas solemne y lenta,
reflejando la seriedad y la importancia de este saludo inaugural. La musica también se vincula
con la comparsa Capac Qolla, que, a través de una melodia de Huayno, expresa su alegria y
sentimientos, mostrando cémo la mdsica actia como un medio para comunicar las emociones

y estados de animo de la comunidad durante estas ceremonias.

Las ceremonias clave, como el saludo a las cruces, la procesién de las 24 horas
(esperando la salida del sol) y el saludo al Taytacha (al ingresar al templo), revelan la diversidad

de préacticas rituales en la festividad. En estas instancias, la musica acompafia, creando una
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atmosfera que intensifica las sensaciones de los participantes. La eleccion de melodias, ya sea
solemnes y lentas o alegres y festivas, resalta como la musica se adapta a las necesidades

emocionales y espirituales de cada momento ceremonial.

La conexién entre las ceremonias importantes y el calendario festivo subraya la
importancia del tiempo en la estructuracion de las préacticas rituales. La musica, como
componente temporal, actia como un marcador sonoro que estructura y da ritmo a estas

actividades, generando un sentido de continuidad y significado a lo largo del calendario festivo.

La diversidad de actividades rituales dentro de las comparsas destaca la riqueza y
complejidad de la festividad. La musica, al ser un componente compartido en todas las
ceremonias, sirve como un elemento unificador que conecta las diversas expresiones rituales

de las comparsas, proporcionando cohesion a la festividad en su conjunto.

La importancia de la fe en las ceremonias se presenta como un hilo conductor comun.
El Inti Alabado, el saludo al Sol y a la Mamaquilla, asi como la reverencia a la roca sagrada, se
destacan como rituales significativos que expresan la conexion espiritual de la comunidad. La
presencia de la musica en estas ceremonias refuerza la dimension espiritual, ya que actia como
un vehiculo para transportar el espiritu humano al lado espiritual durante el Chakiri, un mantra
especial que se utiliza en la festividad. Este testimonio destaca la ceremonia como un acto
sagrado y sugiere que la musica desempefia un papel esencial en la facilitacion de experiencias

espirituales profundas.

La importancia de la misa como la ceremonia mas relevante enfatiza el papel central de
la musica en este contexto religioso. La participacion activa de musicos en los cantos de pasion
durante la misa demuestra la integracién de la musica en las practicas litdrgicas, resaltando su

papel en la expresion y la vivencia de la fe. Este testimonio muestra como la mdsica no solo
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acompafia, sino que también participa activamente en la construccion de la experiencia religiosa

en la festividad.

Desde una perspectiva antropoldgica, estas entrevistas revelan que la festividad del
Sefior de Q’oyllor Ritty es una rica red de ceremonias interconectadas, cada una con su
proposito y significado especificos. La musica emerge como un elemento integral que no solo
acompafia, sino que enriquece y da forma a estas practicas rituales, sirviendo como un medio
para expresar emociones, comunicar significados culturales y facilitar experiencias espirituales

profundas en la comunidad. Tenemos como ejemplo general la siguiente entrevista:

“Bueno, la ceremonia méas importante es la de la fe. La ceremonia mas
importante es el Inti Alabado, Que es el saludo al sol, también el saludo a la
Mamagquilla y, obviamente, también el saludo a la roca sagrada. Que se hace
con un alabado y después se chaquirea, ¢no? El chaquirear es un mantra que
hace que el ser humano transporte su espiritu al lado espiritual. Una ceremonia

muy especial. ” (Jorge Alvarez, 35 afios)

6.1.4. Descanso ceremonial y actitud de los musicos en etapa de reposo en la festividad del

Sefior de Q’oyllor Ritty

En la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, la pregunta sobre las actividades de los
musicos fuera de las ceremonias y rituales revela una dindmica multifacética y contextualizada
en la diversidad de las comparsas y naciones participantes. La respuesta inicial subraya la
variabilidad dependiendo de cada comparsa 0 nacion, destacando que las practicas pueden
diferir en funcion de la tradicion y costumbres de cada grupo. Este enfoque contextualizado
sugiere que lamausicay las actividades de los musicos estan arraigadas en la identidad especifica

de cada comparsa, reflejando la diversidad cultural dentro de la festividad.
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El descanso surge como una practica comun durante los periodos sin actividades
ceremoniales. Los musicos, después de ejecutar instrumentos de percusion y aer6fonos que
pueden resultar fatigantes, encuentran momentos de reposo. Este descanso se presenta como
una necesidad fisica para recuperar energias, y se vincula a actividades cotidianas como el
almuerzo, la cena o visitas a lugares. La incorporacién de practicas alimenticias y visitas sugiere
una dimension social y recreativa en la vida de los musicos fuera de los eventos ceremoniales,
subrayando que su participacion no se limita tnicamente a lo musical, sino que también abarca

aspectos mas amplios de la experiencia festiva.

La afirmacion de que "normalmente se callan” revela una pausa en la actividad musical,
sugiriendo momentos de silencio o quietud entre los musicos. Este descanso auditivo puede
considerarse tanto como una necesidad fisica para evitar fatiga auditiva como una pausa para
reflexionar o relajarse antes de las proximas ceremonias. La interaccion entre el sonido y el

silencio se presenta como un componente integral de la experiencia musical y festiva.

La respuesta que destaca la musica como compafiera en recorridos y caminatas, incluso
cuando no son ceremoniales, introduce una perspectiva interesante sobre el papel continuo de
la musica en la festividad. La masica no se limita solo a las ceremonias formales; su presencia
durante los desplazamientos revela su funcion préctica, actuando como un acompafiamiento
que facilita la peregrinacion. Esta observacion resalta como la muasica no solo es un elemento
ritual, sino también un recurso utilitario que mejora la experiencia fisica y emocional de los

peregrinos durante los trayectos.

La limitacion de tiempo libre para los musicos resalta la intensidad y el ajetreo constante
de la festividad. La brevedad de los momentos de ocio sugiere que los musicos estan inmersos

en un flujo continuo de actividades y responsabilidades. La necesidad de estar a la expectativa
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de la comparsa refleja la importancia de la coordinacién y la disponibilidad constante de los
musicos para participar activamente en los eventos, subrayando su compromiso y papel central

en el desarrollo fluido de las actividades festivas.

La referencia al “chaquireo” como un constante durante toda la festividad agrega una
dimension espiritual a las actividades de los musicos. El chaquireo, descrito como un mantra
que reconecta con la madre tierra, sefiala que la masica no solo sirve como entretenimiento o
acompafiamiento, sino que también desempefia un papel ritual y espiritual en la festividad. Esta
préctica resalta la relacion simbdlica entre la musica y las creencias espirituales arraigadas en

la comunidad.

Desde una perspectiva antropologica, las respuestas revelan que las actividades de los
musicos durante los periodos no ceremoniales son diversas y contextualizadas en la dinamica
especifica de cada comparsa. Descanso, alimentacion, visitas y momentos de silencio se
entrelazan con la presencia continua de la musica, que no solo actiia como un componente ritual,
sino también como un elemento utilitario, social y espiritual en la festividad del Sefior de

Q’oyllor Ritty, al respecto:

“Fuera de las ceremonias, la musica siempre va a estar donde desarrollarse.
Por ejemplo, cuando uno hace recorrido, caminata no necesariamente es algo
ceremonial, pero se hace la mdsica, pues a veces caminar largos tramos con
musica es mas cémodo, porque sin muasica nos concentramos mas en
dificultades, cansancio y la musica en ese aspecto te nubla lo que sientes y hace

mejor la peregrinacion. ”

(Vidal Huancachoque, 39 afos)
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6.1.5. Persistencia de la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Desde un enfoque antropoldgico, la persistencia ininterrumpida de la musica en la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty emerge como un fendmeno significativo que revela la
complejidad y la riqueza de la experiencia festiva. Las respuestas proporcionan una vision
variada de la continuidad musical durante toda la festividad, subrayando aspectos rituales,

logisticos y espirituales.

La afirmacion inicial de que la mdsica no se detiene debido a la presencia de diferentes
comparsas destaca la diversidad de participantes en la festividad. La musica se considera un
flujo constante que solo se interrumpe durante la misa central para recibir la bendicion. Este
aspecto ritual indica que, a pesar de la persistencia sonora, hay momentos especificos en los
cuales las practicas religiosas centralizadas toman precedencia, marcando una pausa

momentanea en la masica.

La nocidn de que la musica sigue tocandose las 24 horas, gracias a la presencia de varias
comparsas, resalta la dimension logistica de la festividad. El continuo relevo entre diferentes
grupos musicales garantiza que, incluso si una comparsa descansa, otras sigan proporcionando
una banda sonora constante. Este flujo musical continuo no solo demuestra la colaboracion
entre comparsas, sino que también mantiene viva la experiencia sonora a lo largo de la

festividad.

La respuesta que afirma que la musica nunca se detiene, incluso cuando una comparsa
se toma un descanso, revela una percepcion arraigada de la muasica como una entidad
omnipresente e ininterrumpida. Esta perspectiva sugiere que la muasica no solo es una expresion
cultural y ritual, sino un elemento estructural que define la experiencia temporal y espacial de

la festividad. La musica se convierte asi en una fuerza constante que impulsa la dindmica
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festiva. La nocién de lapsos de descanso para los musicos, mencionando la necesidad de ingerir
alimentos y recuperar energia, destaca la dualidad entre la constancia sonora y las pausas
necesarias para la ejecucion musical. La mdsica, aunque ininterrumpida, coexiste con
momentos de relajacion y atencidn a las necesidades fisicas de los musicos. Esta interaccion
entre el ritmo de la festividad y las necesidades practicas resalta la complejidad de la vida festiva

y la importancia de la misica como componente estructural y dindmico.

La afirmacion de que la mdsica no para en absoluto y que se mantiene constante desde
el inicio hasta el final de la festividad destaca la naturaleza ininterrumpida de la experiencia
sonora en Q’oyllor Ritty. La musica, desde las primeras comparsas que llegan hasta los ultimos
participantes que descienden, crea un ambiente sonoro continuo que abarca la totalidad de la
celebracion. Este testimonio resalta como la musica se convierte en una parte integral y

constante de la experiencia, acompafiando y marcando cada momento de la festividad.

La vision de méas de 200 o 300 comparsas tocando en diferentes momentos refuerza la
idea de que la musica es un fendmeno multifacético y en capas. Aunque una comparsa puede
destacar en un momento dado, otras contindan tocando, generando una textura sonora compleja
que se convierte en una forma de orar. La musica, en este sentido, trasciende su funcion
meramente estética y ritual, convirtiéndose en un medio para la reflexion personal y la

espiritualidad colectiva.

La dltima afirmacion sobre la programacion de la masica durante las 24 horas del dia
subraya la naturaleza planificada y continua de la experiencia musical en la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty. La musica no se detiene, y su presencia constante se convierte en un

componente estructural y organizativo que contribuye a la cohesion y el flujo de la festividad.
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Estas respuestas ofrecen una mirada antropoldgica a la persistencia de la musica en la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. La mdsica, mas alla de ser una expresion cultural, se
presenta como un fenémeno dindmico que abarca dimensiones rituales, logisticas y espirituales,

contribuyendo a la complejidad y la riqueza de la experiencia festiva.

“Esto es muy curioso y también calante en todos los visitantes, ya sea para visitantes
nacionales o extranjeros, la musica es constante, no para. Yo he estado ahi, he podido
escuchar en primera persona y yo mismo si participé, entonces no para la musica,
desde que empieza la festividad I6gicamente, con la primera llegada de las primeras
comparsas, que por tradicion llegan muchas veces de madrugada o en los horarios
que tengan que llegar al santuario, con los primeros que llegan, la misica empieza y
termina con los Gltimos que bajan. Durante los dias que dura la festividad, la musica

y més que todo la melodia del chakiri no para. Para nada, en absoluto. ”

(Julio Puma, 32 afios)
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CAPITULO VII

ESTRUCTURA MUSICAL

7.1. Estructura musical en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

En el marco antropologico de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, el andlisis de las
entrevistas revela una rica interconexion entre la masica, la ritualidad, la identidad cultural y
las dindmicas socioecondmicas. El repertorio musical diverso, que abarca desde melodias
especificas como la Diana hasta ritmos fundamentales como el Chakiri, constituye un tejido
sonoro que impregna cada fase de la peregrinacion y se integra en las diversas danzas y rituales

que conforman la festividad.

La Diana emerge como una musica central, marcando momentos cruciales como el
inicio, el recibimiento y el saludo. Su versatilidad revela no solo una funcién protocolar, sino
también un vehiculo de agradecimiento y expresion de gratitud en diferentes contextos festivos.
Esto resalta la complejidad simbdlica y social de la musica, que va mas alla de lo estético y

adquiere significados especificos en distintos momentos rituales.

La presencia del Chakiri como melodia fundamental destaca su papel estructural en la
festividad. La afirmacion de que todo musico debe saber tocar el Chakiri subraya su importancia
cultural y su funcion como hilo conductor que unifica las diversas expresiones rituales. La
conexion del Chakiri con momentos clave, como frente a la cruz o al primer rayo del sol, revela

su conexién intrinseca con los rituales espirituales, fusionando lo musical con lo sagrado.

El Chakiri, asociado con el ascenso y descenso al santuario, se convierte en un elemento

simbolico que marca la conexion entre lo terrenal y lo divino. La importancia atribuida a ciertos
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ritmos, como el Pukapakuri y el Wairichunchu, agrega capas narrativas y mitoldgicas,

convirtiendo la masica en un medio para transmitir historias culturales mas amplias.

En cuanto a las técnicas musicales, las respuestas revelan una diversidad de enfoques
personales, resaltando la transmision musical arraigada en la experiencia individual y la
conexion con la comunidad. La variabilidad en las respuestas indica que estas técnicas pueden
no estar formalmente codificadas, sino adquiridas empiricamente y transmitidas de generacion
en generacion. La instrumentacion en la festividad es un reflejo de la adaptacion continua y la
interseccion de tradiciones autdctonas con influencias contemporéaneas. La persistencia de
instrumentos tradicionales como el pito y el tambor contrasta con la incorporacion de elementos
modernos como trompetas y saxofones, ilustrando la dindmica de transculturacion y adaptacion

cultural.

Las respuestas sobre los cambios en la instrumentacion revelan tensiones entre la
preservacion de la autenticidad cultural y la adaptacion a los cambios medioambientales y
tecnoldgicos. La introduccidn de instrumentos modernos, como saxofones, podria interpretarse

como un intento de llamar la atencidn y resonar con audiencias contemporaneas.

La participacion en la festividad, la masica y la interpretacion de instrumentos se revela
como un fenémeno multidimensional. La dualidad entre motivaciones economicas y
espirituales destaca la complejidad de las aspiraciones individuales dentro de la comunidad. La
musica se percibe no solo como una expresion artistica, sino también como un medio para

mantener viva la esencia de la festividad y la conexion con las raices culturales.

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se caracteriza por un entramado musical
diverso y significativo que va mas alla de lo estético, desempefiando roles rituales, sociales,

narrativos y espirituales. La madsica emerge como un componente integral que enriquece y da
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forma a la totalidad de la experiencia festiva, siendo un medio para expresar devocion,
transmitir mitos y fortalecer la cohesion cultural y espiritual de la comunidad, al respecto se
hace una descripcion y analisis detallado respecto al entendimiento de la estructura musical en

la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty:

7.1.1. Musicas importantes que se tocan en la actividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

En el contexto antropolégico de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, la diversidad
de respuestas proporciona una vision integral y matizada sobre las musicas mas importantes y
su papel en diferentes momentos de la actividad festiva. Las menciones recurrentes de melodias
especificas Qhapag Qolla, Contradanza, Chunchacha, Pablitos con su respectivo Chakiri,
Aucca chileno, Mestiza Coyacha, el Alabado, Chakiri Wayri, y la Diana, revelan un catalogo
musical rico y variado que impregna la totalidad de la experiencia festiva. Este repertorio
diverso se convierte en un tejido sonoro que acompafia cada fase de la peregrinacion, desde la
salida hasta el retorno, y se integra en las diversas danzas y rituales que constituyen la

festividad.

La importancia atribuida a la Diana como mdsica central resalta su versatilidad y
ubicuidad en la actividad festiva. Considerada como "lo méas importante”, la Diana se erige
como una pieza musical clave que marca momentos cruciales como el inicio, el recibimiento,
el saludo y otras instancias ceremoniales. Su uso generalizado sugiere que la Diana no solo
cumple una funcion protocolar, sino que también se convierte en un vehiculo de
agradecimiento, expresando gratitud en diversos contextos festivos. Esta observacion resalta la
complejidad simbdlica y social de la musica, que va mas alla de su funcién estética y adquiere

significados especificos en diferentes momentos rituales.
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La presencia del Chakiri como una melodia fundamental subraya su papel estructural
en la festividad. La afirmacion de que todo musico debe saber tocar el Chakiri y el Alabado
destaca la importancia cultural y practica de estas melodias en la formacion musical de los
participantes. El Chakiri, al ser incorporado en todas las danzas, demuestra su caracter
omnipresente y su funcion como hilo conductor que unifica las diversas expresiones rituales.
Esta integracion del Chakiri en la totalidad del viaje, desde la casa de los mayordomos hasta el
templo, enfatiza su papel como una melodia que acompafia y da cohesion a toda la experiencia

festiva.

El testimonio que resalta la importancia del Alabado y el Chakiri durante momentos
clave, como frente a la cruz o al primer rayo del sol, revela la conexion intrinseca entre estas
melodias y los rituales espirituales. Estas musicas no solo sirven como acompafiamiento, sino
que se convierten en vehiculos para expresar devocion y conexién con lo sagrado. La dualidad
entre el Alabado y el Chakiri como representativos en la peregrinacion enfatiza su papel

multifacético, combinando lo espiritual con lo cultural y estructural en la festividad.

La percepcion del Chakiri como la musica mas importante, asociada con el ascenso y
descenso al santuario, destaca su caracter ritual y funcional. La idea de que esta melodia
acompafia durante todo el viaje, desde la casa de los mayordomos hasta el templo, resalta su
papel como un componente sonoro constante que estructura la peregrinacion. EI Chakiri, al
vincularse con la ascension y descenso del santuario, se convierte en un elemento simbélico
gue marca la conexién entre lo terrenal y lo divino. La mencion del mito del Inkari y del Ukuku
en las danzas, asi como el Chakiri que hace alusion al Ukuku, agrega una capa narrativa y
mitoldgica a la importancia de ciertas masicas. Estas melodias no solo cumplen una funcion

estética o ritual, sino que también se convierten en medios para transmitir historias, mitos y
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significados culturales mas amplios. La festividad, a través de estas musicas, se convierte en un

espacio donde la narrativa cultural se entrelaza con la expresion sonora.

La observacion de que la musica mas importante es el Alabado durante la misa destaca
su funcion central en el contexto litargico. La mdsica no solo acompafia, sino que participa
activamente en la construccion de la experiencia religiosa durante la misa. La conexion entre
lo musical y lo sagrado se manifiesta en la eleccion de melodias especificas que enriquecen el

significado y la vivencia espiritual de la festividad.

En conjunto, estas respuestas revelan que la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se
caracteriza por un repertorio musical diverso y significativo que trasciende su funcion
meramente estética. La masica, en sus diversas manifestaciones, se convierte en un componente
estructural, espiritual, ritual y narrativo que enriquece y da forma a la totalidad de la experiencia
festiva, sirviendo como un medio para expresar devocion, transmitir mitos y fortalecer la

cohesién cultural y espiritual de la comunidad, por ejemplo:

“Dentro de las melodias, lo primero que he captado son los alabados. Hay un tipo
de alabado que capté cuando fui a la peregrinacion de Q’oyllor Ritty y que a veces
lo tocan en festividades patronales, esa es una melodia muy emblematica del Serior
de Q’oyllor Ritty y también existe otro ritmo que es el Chakiri, EI Chakiri lo han
incorporado en todas las danzas, pues dentro de su estructura musical siempre tienen
un tipo de Chakiri. Ambas melodias las considero representativas en la
peregrinacion. El alabado suele tocarse cuando los peregrinos se encuentran frente
a la cruz, frente al Seiior de Q oyllor Ritty, o al frente del primer rayo del sol que

sale por la mariana, en esos momentos se toca el alabado y el Chakiri”

(Vidal Huancachoque, 39 afos)
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7.1.2. Técnicas musicales utilizadas para tocar las canciones de la festividad del Sefior de

Q’oyllor Ritty

En el &mbito antropoldgico, las respuestas de los musicos proporcionan una vision
reveladora sobre las técnicas musicales utilizadas en la interpretacion de las musicas asociadas
al Sefior de Q’oyllor Ritty. La consistencia en afirmar que cada musico ejecuta con su propia
técnica resalta la individualidad y la adaptabilidad en la practica musical. Esta diversidad de
enfoques personales sugiere una transmision musical arraigada en la experiencia personal,
influenciada por la tradicion familiar y la conexion con la comunidad. La variabilidad en las
respuestas también indica que estas técnicas pueden no ser formalmente codificadas, sino mas
bien adquiridas de manera empirica y transmitidas de generacion en generacion, destacando la

naturaleza organica y viva de la tradicion musical en este contexto.

La referencia especifica a los musicos actuales que tocan el pito y a aquellos que
aprenden en la ciudad utilizando la técnica de control de dedos destaca la diversificacion de las
practicas musicales, probablemente influenciada por la exposicion a nuevas formas de
aprendizaje en entornos urbanos. La descripcion de cémo los musicos urbanos manipulan el
pito con técnicas de control de dedos para mejorar la entonacion revela una adaptacion
consciente y una busqueda de perfeccion técnica, contrastando con la idea de los musicos

rurales cuyo estilo se percibe como mas libre y arraigado en la experiencia vivida.

La observacion del masico sobre las caracteristicas particulares del estilo musical rural,
resaltando la libertad en el ritmo, la melodia y la ejecucidn de instrumentos, revela la conexion
intima entre la expresion musical y la vida cotidiana de la comunidad. Esta peculiaridad sonora

se convierte en un reflejo del desarrollo organico de la vivencia compartida, una expresion Gnica
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de la identidad cultural que los masicos urbanos tratan de imitar y recrear, evidenciando una

dindmica de intercambio y adaptacion cultural.

La alusion a la globalizacion y la sustituciéon de instrumentos de madera por tubos o
PVC destaca la influencia de cambios socioculturales y econémicos en las practicas musicales
locales. Esta adaptacion de instrumentos sugiere un proceso de hibridacién cultural, donde
elementos tradicionales se entrelazan con influencias contemporaneas, dando forma a nuevas
formas sonoras. La transformacién de instrumentos, en este contexto, no solo representa una
evolucion técnica, sino también un cambio en la materialidad simbdlica de la musica y su

conexion con la modernidad.

El testimonio que destaca la predominancia del Chakiri y describe la utilizacion de otros
ritmos como Pukapakuri y Wairichunchu revela la diversidad de técnicas aplicadas en
diferentes contextos rituales. La mencionada "guerrilla” como un movimiento integral en la
danza, junto con la narracion del mito del Inkari, demuestra como la musica se convierte en un
medio para transmitir narrativas culturales y mitolégicas. Aqui, las técnicas musicales no solo
cumplen una funcidn estética, sino que también se convierten en portadoras de significados

culturales mas amplios.

La respuesta que sugiere que las técnicas musicales no son notorias en la festividad del
Sefior de Q’oyllor Ritty resalta la naturaleza mas intuitiva y autodidacta de la practica musical
en este contexto. La influencia de la tradicion oral y la transmision generacional se manifiesta
en un aprendizaje mas arraigado en la experiencia y la participacion activa en la comunidad,

mas que en la formalizacidn de técnicas especificas.

Las respuestas de los musicos revelan una dinamica rica 'y compleja en la aplicacion de

técnicas musicales en el contexto de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Desde la
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individualidad de cada musico hasta la influencia de contextos urbanos y globalizacién, estas
respuestas proporcionan una ventana a la evolucion, adaptacion y significado de la musica en

el marco cultural y ritual de esta festividad:

“El Chakiri es el mads predominante. El pukapakuri se utiliza en el ritual de la
velada, donde van a saludar a la roca sagrada. Y el Wairichunchu junto con el
QOhapaq Qolla se utiliza en guerrilla, donde también se narra el mito del Inkari.
La guerrilla es un movimiento de toda la danza, de todo el ritual de Q oyllor
Ritty. En el sentido de que se narra, como te decia, el mito del Inkari, que el
Wairichunchu representa al Inka. Y dado un momento, el Wairi chunchu es el
que ha puesto orden, o el Inka es el que ha puesto orden a la tierra. Pero hubo
un cambio, un ciclo solar en el que vinieron los de occidente, los europeos

representados por los Qhapaq Qolla.”

(Jorge Alvarez, 35 afios)

7.1.3. Instrumentos mas importantes que se emplean para las musicas tradicionales de la

festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Desde una perspectiva antropoldgica, las respuestas de los entrevistados revelan un
mosaico de instrumentos que son esenciales para la interpretacion de musicas tradicionales
como el Chakiri Wayri, el alabado y la diana en el contexto de la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty. La variedad de instrumentos mencionados, como kinray pito, tarola, wankara,
acordedn, bombo, timbales, violin, trompeta, saxofdn, pito, tambor, flautas traversas, quenas,

orquestin, arpa, platillo, y otros, refleja una amalgama de influencias y adaptaciones a lo largo
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del tiempo, desde instrumentos autdctonos hasta aquellos que han sido incorporados mas

recientemente.

La persistencia de instrumentos tradicionales como el pito y el tambor, destacada por
varios entrevistados, sugiere la importancia de estas herramientas desde los inicios de la
festividad, evocando un vinculo profundo con las raices histéricas de la celebracion. La
mencién de la quena, lawatas, las tarolas y los bombos durante la peregrinacion subraya la

riqueza sonora y la diversidad instrumental utilizada en contextos rituales especificos.

La referencia a instrumentos de madera, como el kinray pito o huejro, revela una
conexion tangible con la materialidad de la tradicion musical, mientras que la preocupacion por
la depredacion del bambu y su reemplazo por otros instrumentos refleja tensiones
contemporaneas entre la preservacion de la autenticidad cultural y la adaptacion a cambios

medioambientales y tecnoldgicos.

La observacion sobre las técnicas propias de cada nacion, como pinkullos, quenas y
kinray pitos, destacan la diversidad técnica y estilistica dentro de la festividad. La nocién de
que cada mausico tiene su propia técnica resalta la individualidad en la ejecucién musical,

subrayando la dimension artistica y creativa de la interpretacion.

La referencia al choque de culturas entre lo oriental y occidental y la mezcla resultante
de instrumentos como saxofones, trompetas, arpas, violines y timbales refleja dinamicas de
transculturacion y adaptacién. Este proceso de cambio cultural sugiere una sintesis de
tradiciones autoctonas con elementos importados, una transformacion dinamica en la paleta

instrumental que refleja la complejidad de las interacciones culturales a lo largo del tiempo.
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La narrativa historica relacionada con los pacurichunchos, pitos, tambores y bombos,
seguida por la incursién de acordeones, violines y timbales, ilustra como las préacticas musicales
han evolucionado y diversificado a lo largo de las generaciones. La adicion y eliminacién de
instrumentos de manera tradicional sefiala una capacidad de adaptacion continua, resaltando la

flexibilidad inherente en la tradicion musical de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty.

Las respuestas de los entrevistados delinean un panorama complejo y dindmico de la
mausica tradicional en esta festividad. Desde la persistencia de instrumentos tradicionales hasta
la influencia de elementos contemporaneos, la musica se presenta como una expresion vibrante
y en constante evolucion que refleja la interseccion de la historia, la identidad cultural y las

dinamicas globales.

“Los instrumentos mas tradicionales, bueno, en realidad desde los inicios eran,
El pito y tambor, porque el inicio de la festividad de Q’oyllor Ritty, segun la
historia, inicialmente, bueno, eran los que, los pacurichunchos, Que
generalmente son los pitos, los tambores, los bombos, ya luego incursionan el
acordeon y otros instrumentos como son los violines o los timbales, Que son
utilizados por muchas comparsas. En la actualidad... se han arnadido y

eliminado algunos instrumentos de forma tradicional.”

(Carlos Paucar, 41 afios)

7.1.4. Reemplazado o eliminacidn de instrumentos tradicionales con el que se tocaban las

musicas de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Las respuestas de los entrevistados proporcionan una vision reveladora sobre los

cambios en la instrumentacién de las musicas tradicionales, especificamente en la festividad
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del Sefior de Q’oyllor Ritty. La dindmica de afiadir, eliminar o reemplazar instrumentos
tradicionales es intrinseca a la evolucion cultural y refleja las complejidades de la adaptacion y

la modernizacion.

El reemplazo de instrumentos tradicionales, como los hechos de cuero, por otros de
metal debido a problemas climaticos destaca la interaccion entre el entorno natural y las
practicas culturales. La fragilidad de los instrumentos de cuero en ciertos climas y la durabilidad
de los instrumentos de metal han llevado a cambios en la eleccion de materiales, marcando una

transicion en la materialidad de la musica.

La introduccion de instrumentos de metal como trompetas y saxofones revela una
influencia contemporénea y global en las practicas musicales. Este cambio hacia instrumentos
mas modernos podria atribuirse a factores como la disponibilidad de materiales, la facilidad de
fabricacion y la budsqueda de un sonido mas potente y destacado en entornos festivos y

procesionales.

La competencia y la basqueda de sonoridad emergen como motivaciones clave detras
de la introduccion de nuevos instrumentos. La idea de que un orquestin, con instrumentos
modernos, tiene una sonoridad mas potente que una banda autdctona, resalta el dinamismo de
las festividades culturales, donde la musica no solo es una expresion artistica sino también un

elemento que busca llamar la atencidn y resonar con la audiencia contemporanea.

La referencia a la falta de fabricacion tradicional de algunos instrumentos sugiere
cambios en las practicas artesanales, lo que podria atribuirse a la industrializacién y la
globalizacién. El acceso mas facil a instrumentos preexistentes en lugar de crearlos
manualmente podria influir en la homogeneidad de los instrumentos utilizados, afectando asi la

diversidad y la singularidad de las tradiciones musicales.
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El énfasis en la competencia y la sonoridad también destaca la tension entre la
autenticidad cultural y la necesidad de adaptarse a las demandas contemporaneas. La afiadidura
de instrumentos como el acordedn por motivos de volumen ilustra como la funcionalidad

practica puede superar las consideraciones puramente tradicionales.

En dltima instancia, las respuestas subrayan la complejidad de las decisiones
relacionadas con la instrumentacion musical en contextos culturales. La mdsica, como
manifestacion cultural, se ve afectada por factores climaticos, la disponibilidad de materiales,
la evolucion tecnoldgica y las dinamicas de competencia y sonoridad. Estos cambios en la
instrumentacion ofrecen un vistazo a la adaptabilidad y la fluidez de las tradiciones culturales

en el contexto de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty:

“Ultimamente se ha estado actualizando los instrumentos, colocando las tarolas
acrilicas, lo que es la trompeta, el saxofon y el acordeon. En mi experiencia, ha
existido una variedad de instrumentos, en las choquelas, lawatas, el pitu no es

estandarizado como hoy en dia tenemos una quena estandarizada de sol mayor.”

(Vidal Huancachoque, 39 afios)

7.1.5. Personas que pueden tocar los instrumentos y la masica presente en la festividad del

sefior de Q’oyllor Ritty

Las respuestas de los entrevistados brindan una perspectiva rica y matizada sobre la
participacion en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, la mUsica asociada y las motivaciones
detras de aquellos que se involucran en la interpretacion de los instrumentos tradicionales. La
cuestion de si cualquier persona puede tocar estos instrumentos destaca la dualidad entre la

disponibilidad técnica y la conexidén emocional y espiritual con la tradicion.
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La afirmacién de que cualquier persona puede tocar los instrumentos, siempre que
comprenda el significado de cada danza, subraya la importancia del conocimiento cultural y
espiritual como requisito previo. Se establece asi un vinculo entre la habilidad técnica y la
comprension profunda de la significancia cultural de la festividad. La mdsica, entonces, se

convierte en una forma de comunicacién simbolica que trasciende la mera ejecucion técnica.

La variabilidad en las respuestas sobre si se toca por diversion, fe o dinero revela la
complejidad de las motivaciones. Mientras algunos lo hacen por la necesidad econémica, otros
buscan despejarse, reflexionar y encontrar paz interior. Este espectro de motivaciones refleja la

diversidad de experiencias y aspiraciones individuales dentro del contexto cultural mas amplio.

La dicotomia entre tocar por fe y por dinero subraya la multiplicidad de significados
que puede tener la participacion en la festividad. La muasica no se limita a una unica funcion,
sino que acttia como un medio para expresar la devocion espiritual, al tiempo que se convierte
en una fuente de sustento econdémico para algunos. La dualidad refleja la interconexion

compleja entre lo espiritual y lo practico en el contexto de la festividad.

La afirmacion de que no todos pueden tocar, ya que primero deben saber tocar o
practicar, resalta la importancia de la habilidad y la dedicacion en la participacion. La musica,
como habilidad técnica, requiere esfuerzo y practica, y aquellos que participan deben
comprometerse con la maestria de los instrumentos. Esta percepcion destaca la importancia de

la autenticidad y la destreza técnica en la interpretacion musical.

La relacién entre la festividad, la musica y la fe es particularmente evidente en la
afirmacion de que la musica de Q’oyllor Ritty es un lenguaje mnemotécnico y de codigos que

evoca la memoria colectiva y ancestral. Aqui, la musica se convierte en un medio de transmision
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y preservacion de la cultura, actuando como un vehiculo para mantener viva la esencia de la

festividad y la conexion con las huacas andinas.

Los entrevistados ilustran la complejidad y la diversidad de factores que influyen en la
participacion musical en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Desde la necesidad
econOmica hasta la devocidn espiritual y la preservacion cultural, la misica se revela como un
fendmeno multidimensional que encapsula las complejidades de la experiencia humana en el

contexto de la tradicion y la modernidad.

“No todos tocan, asi que se podria decir que no cualquier persona los musicos
Mas que todo. La razon por la que participan se puede decir que es por tradicion,
costumbre, también hay personas que van por el dinero por que viven de ello,
de manera particular yo voy a despejarme, reflexionar encontrar mi paz

’

interior.’

(Juan Carlos, 35 afios)

7.1.6. Uso que se le da a la musica en la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty

Los entrevistados revelan la polivalencia de la musica en la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty, abarcando usos rituales, sociales y recreativos. La masica se convierte asi en un
fendmeno cultural que trasciende sus funciones meramente técnicas para abrazar un conjunto

diverso de significados y practicas dentro de la comunidad.

El énfasis en el uso sentimental, el sentido de familia, la unién y la diversién destaca la
funcién social de la musica. Actila como un lazo emocional que conecta a las personas en un

nivel mas profundo, proporcionando una plataforma para la expresién afectiva y la creacion de
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lazos comunitarios. Esta dimension social resalta la musica como una herramienta para

fomentar la cohesion y la identidad dentro de la comunidad.

La dicotomia entre la fe y el beneficio econdmico refleja las diversas motivaciones
detras de la participacion musical. Algunos musicos expresan que participan por devocion,
destacando el uso ritual y mistico de la musica en la festividad. Otros, sin embargo, subrayan
la necesidad econémica como un motivo predominante, lo que sugiere una funcion utilitaria de

la masica en términos de sustento.

La percepcion del uso recreativo de la musica, como un medio para la relajacion y una
expresion intrinseca del ser que transporta hacia la paz interior, destaca la dimension individual
y terapéutica de la practica musical. Aqui, la masica no solo se entiende como un fendmeno
colectivo, sino también como una experiencia personal que contribuye al bienestar emocional

y espiritual de los participantes.

La distincion entre el uso ritual en el santuario y el uso social y de entretenimiento en
otros contextos resalta la adaptabilidad de la musica a diferentes situaciones. La musica se
convierte en un medio para marcar momentos ceremoniales y solemnes, asi como para
proporcionar entretenimiento y disfrute en momentos mas relajados. Esta versatilidad subraya

la capacidad de la musica para cumplir multiples funciones dentro de la festividad.

La percepcién de la masica como medicinal y sanadora destaca una comprension mas
profunda de su papel en la comunidad. La musica no solo sirve como entretenimiento o
expresion artistica, sino que también se convierte en un agente de curacion y reflexion. La
conexion entre la masica y la memoria genética sugiere que la practica musical se entiende

como una forma de preservar y sanar la identidad cultural de la comunidad.
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La idea de un uso costumbrista que se ha transmitido a lo largo de generaciones enfatiza
la continuidad cultural y la importancia de la musica en la construccion y transmision de la
identidad cultural. Aunque pueda haber cambios y transformaciones a lo largo del tiempo, la
musica sigue siendo una manifestacion de la rica herencia cultural de la festividad del Sefior de

Q’oyllor Ritty.

Las respuestas de los entrevistados revelan una red compleja de significados y préacticas
asociadas con la musica en la festividad. Desde su funcion social hasta su papel en la expresion
individual y la curacion, la musica emerge como un componente integral que contribuye a la

diversidad y la riqueza cultural de la celebracion del Sefior de Q’oyllor Ritty:

“El uso que lo dan es, pienso que es un uso costumbrista. Un uso costumbrista
que se ha ido trasladando de generacion en generacion. Y, bueno, a medida que
pasa el tiempo, obviamente va tomando distintas variantes. (...). Se han
incursionado algunos otros elementos que, en cierta forma, transforman, de
repente, quizas, esas costumbres. Pero en el fondo, pienso que persigue una

>

costumbre ya venidos desde anos atras.’

(Carlos Paucar, 41 afios)
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CAPITULO VIII

SIMBOLISMO CULTURAL

8.1. Simbolismo cultural en la musical de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, analizada desde una perspectiva
antropologica, desvela una compleja trama de conexiones entre la musica, las danzas, la
vestimenta y el entorno, destacando la interdependencia cultural y comunitaria. La relacion
entre la musica y la danza se manifiesta como un componente fundamental, donde la ejecucion
melodica se entrelaza con la expresion corporal, creando una experiencia festiva sensorialmente
rica. Esta conexion entre la musica y el movimiento revela una simbiosis que resalta la
importancia de la musica como un vehiculo que enriquece la vivencia festiva, fusionando
diferentes expresiones culturales. La diversidad geografica y cultural de las delegaciones y
peregrinos agrega una capa distintiva a la celebracion, convirtiendo a la musica en un medio
para expresar la riqueza de las tradiciones regionales. Los nombres formales de las orquestas y
bandas tipicas refuerzan la conexion entre la musica y la estética visual, subrayando como la
vestimenta se convierte en una extension visual de la musica, contribuyendo asi a la identidad

colectiva.

El anélisis destaca la relacion entre la masica y el entorno, sugiriendo que la musica
actia como un lenguaje simbdlico que interpreta y refleja la atmdsfera y el contexto cultural de
la festividad. La ausencia de musica transformaria la celebracion en una actividad religiosa
comun, subrayando el papel distintivo y esencial de la mdsica en esta experiencia cultural Unica.
La festividad se revela como un crisol de comparsas que convergen desde diversas regiones con

sus propias tradiciones y fe. La musica, como elemento central de esta convergencia, contribuye
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a la singularidad de la celebracion, fusionando diferentes expresiones culturales en una

experiencia colectiva que trasciende las fronteras geogréficas y culturales.

La conexion entre lugares sagrados y la masica evidencia una profunda relacién entre
la geografia sagrada y la expresion musical. El nevado del Sefior de Q’oyllor Ritty actia como
epicentro, simbolizando la convergencia entre lo andino y lo europeo. Lugares destacados como
las tres cruces y el Intipampa se convierten en escenarios rituales donde la musica,
especialmente el Chakiri, guia y acompafia las peregrinaciones. EI templo, como el sitio mas
sagrado, dicta cambios en las melodias, como el uso del Alabado, respetando la solemnidad del
espacio. Cada lugar, desde Q’oyllor Ritty hasta la capilla, el santuario de Mahuayani y
Yanacancha, afiade una dimension geogréafica y simbolica a la festividad, y la mdsica emerge

como un hilo conductor que une estos lugares en una narrativa colectiva.

Las danzas emblemaéticas, como Wayri ch’unchu, Chunchu, Qhapag Qolla, Mestiza
Qoyacha y Contradanzas, ilustran la diversidad cultural de la festividad, donde la mdsica
desemperfia un papel ritual clave. EI Chakiri y el Alabado surgen como géneros fundamentales
que acompafan peregrinaciones Yy rituales, conectando la danza con la historia y la memoria
colectiva. Personajes como el Pablo y el Ukuku se convierten en lazos simbolicos que unifican
diferentes expresiones culturales bajo el género musical del Chakiri. Géneros como Chuncho,
Pukapakuri, Chincachinca, Yawaruno y Guerrilla representan la pluralidad de identidades y
tradiciones presentes en la celebracidn. La mdsica, entonces, acta como un lenguaje cultural
que vincula lo sagrado y lo secular, transmitiendo significados, historias e identidades en el
complejo tejido de esta festividad cultural Unica. La importancia del Yawar Mayu se revela
como mas que una simple melodia; es un componente simbdlico de valor, poder y blsqueda de
armonia. Su presencia en rituales como el atipanakuy o tupanakuy sugiere una funcion ritual y

espiritual, donde el Yawar Mayu se convierte en un elemento de prueba de valentia y
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purificacion. La analogia del "rio de sangre” y la confrontacion simbdlica entre bailarines
resalta su influencia en la expresion de dinamicas de poder y jerarquias sociales. El Yawar
Mayu, al ser interpretado en momentos criticos y rituales, se convierte en un catalizador de
energia y significado, subrayando su papel crucial en la festividad. Su asociacién con la
resolucion de conflictos y la afirmacion de valores culturales sugiere una complejidad en las
funciones musicales dentro de la festividad, donde la masica no solo es un medio de expresion

cultural, sino un actor en la construccion y afirmacion de valores y significados comunitarios.

Los generos musicales especificos, como el Alabado, la Diana, el Chakiri Wayri y el
Yawar Mayu, afiaden capas adicionales de significado al contexto festivo. El alabado destaca
por su naturaleza ceremonial y sagrada, sugiriendo una dimension espiritual fundamental en la
musica. La diana, asociada con la celebracion y el agradecimiento, muestra como la musica
expresa no solo emociones espirituales, sino también emociones positivas y festivas. El Chakiri
Wayri, identificado como un mantra espiritual de conexion, refleja la dimension espiritual de
la masica en la festividad, actuando como un medio para establecer vinculos no solo entre los
participantes, sino también entre lo terrenal y lo divino. Por ultimo, el Yawar Mayu, como un
elemento simbolico, se erige como un componente significativo tanto en la expresion de
valentia como en la resolucion de conflictos, sugiriendo que la musica en la festividad no solo
comunica emociones, sino que también desempefia un papel activo en la construccion y

afirmacion de valores culturales y espirituales.

La participacion y el sentimiento de pertenencia que emanan de las respuestas destacan
la musica tradicional como un elemento crucial en la construccion de la identidad y la
experiencia de fe. La masica, especialmente el Chakiri, el Wairi Chunchu y el alabado, se
presenta como un poderoso vehiculo para evocar emociones y sentimientos profundos. Los

participantes no solo escuchan la musica, sino que la viven y la internalizan como parte de su
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identidad y compromiso personal. EI Chakiri, en particular, emerge como un catalizador para
la conexion espiritual y comunitaria, actuando como un hilo que une a los participantes en un
sentido colectivo de pertenencia y propdésito. En cuanto a la narrativa de las musicas, las
respuestas proporcionan una diversidad de perspectivas sobre la relacion entre la musica y las
narrativas culturales. Aunque algunas negaron una estructura narrativa lineal, la musica se
asocia con expresiones emotivas y eventos particulares. Las menciones a canciones especificas
y narrativas histéricas sugieren la riqueza de significados culturales y la conexion entre la
masica y la transmision de historias. La mdsica, en este contexto, no solo es un medio de
expresion, sino también un portador de memoria y narrativa cultural, transmitiendo valores,

mitos y experiencias a traves de generaciones.

El simbolismo cultural en la musica de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty revela
una interconexion profunda entre la mdsica, las danzas, la vestimenta, el entorno y la
espiritualidad. La musica, como lenguaje simbolico, teje la riqueza cultural y espiritual de esta
celebracion Unica, actuando como un elemento clave que une la diversidad geogréfica, cultural
y ritual en una experiencia festiva colectiva. Desde la conexion entre musica y movimiento
corporal hasta la relacion entre la musica y lugares sagrados, el analisis antropoldgico destaca
cémo la mdsica no solo acompana la festividad, sino que es un componente esencial en la
construccién y expresion de la identidad cultural y espiritual de los participantes. La festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty, a través de su musica, se revela como un cosmos cultural dindmico
donde la diversidad, la espiritualidad y la expresion colectiva convergen en una celebracion
Unica arraigada en la tradicion y la contemporaneidad. Al respecto se hace una descripcion y
analisis detallado respecto al entendimiento del simbolismo musical en la festividad del Sefior

de Q’oyllor Ritty:
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8.1.1. Relacion de la musica con otros elementos como danzas, la vestimenta y el mismo

entorno en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

En el analisis antropoldgico de las entrevistas sobre la relacion entre la misica y otros
elementos como danzas, vestimenta y entorno en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, se
revela una interconexién integral que enriquece la experiencia festiva. La musica y la danza
emergen como elementos interdependientes, donde la ejecucion de la melodia se ve
complementada por la expresion corporal de la danza. La unidad de estos componentes crea
una experiencia sensorial completa, donde la musica y la danza van de la mano, generando una

expresion artistica mas rica y profunda.

La relacion social entre los elementos, como se destaca en las respuestas, resalta la
complementariedad intrinseca de la masica, la vestimenta y la danza. La nocion de que todos
se relacionan y se complementan sugiere una dindmica de interdependencia cultural y
comunitaria, donde cada elemento aporta significado y valor al conjunto. La vestimenta no se
percibe simplemente como adorno, sino como una extension visual de la musica, contribuyendo

a la identidad y la estética colectiva.

También sefiala una unificacion simbolica a traves de la formalizacion de nombres de
orquestas o bandas tipicas, donde los musicos adoptan una identidad que se suma a la
importancia de la masica. Esta formalidad y orden en la presentacion refuerzan la conexion
entre la masica y la vestimenta, subrayando como la imagen visual se convierte en una parte

integral de la experiencia musical y festiva.

La diversidad geografica y cultural de las delegaciones y peregrinos se convierte en un
elemento distintivo que influye en la festividad. La variedad de estilos de musica y vestimenta,

provenientes de diferentes regiones, aporta una riqueza increible a la celebracién. La musica,
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en este contexto, se vuelve especial debido a su capacidad para ser un vehiculo de expresion de
la diversidad cultural, siendo enriquecida por las distintas tradiciones que convergen en la

festividad.

Destaca la inevitable conexion entre la musica y el movimiento corporal. La masica y
la danza no solo van de la mano, sino que se entrelazan en una relacién simbidtica. La
experiencia festiva se enriquece al reconocer que la muasica no solo se escucha, sino que se

siente y se vive a través del cuerpo en movimiento.

En cuanto a la relacion entre la musica y el entorno, se sugiere que la musica es una
lectura de los colores de las vestimentas, los animos de las personas y el paisaje mismo. Esta
percepcion resalta la capacidad de la musica para actuar como un lenguaje simbolico que
interpreta y refleja la atmdsfera y el contexto cultural de la festividad. Sin la musica, la

festividad perderia su caracter distintivo y se convertiria en una actividad religiosa coman.

Finalmente, se proporciona una vision de la festividad como un universo de comparsas
que convergen desde diferentes regiones con su fe y conocimientos particulares. La musica, al
ser parte fundamental de esta convergencia, contribuye a hacer especial la festividad. La
interaccion entre la masica, la danza y otros elementos crea una atmasfera Unica y vibrante que
trasciende lo religioso y pagano, fusionando diferentes tradiciones en una expresion cultural

Unica.

Es posible indicar que la informacidon recopilada revela que la masica en la festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty se destaca no solo por su ejecucion sonora, sino por su capacidad
de tejerse intrinsecamente con la danza, la vestimenta y el entorno, generando una experiencia

festiva rica, diversa y llena de significado cultural:
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“Bueno, segun mi percepcion, las delegaciones, comparsas, peregrinos vienen
de diferentes contextos geograficos, entonces cada provincia tiene su propio
estilo de musica, propia vestimenta tipica, entonces eso es lo que traen al serior
de Q’oyllor Ritty, ahi se muestra una variedad increible de acuerdo a la zona
donde vengan los peregrinos. Pienso que esos elementos no musicales ya sean
vestimentas, coreografias y melodias hacen especial a la musica, porque forman

)

un todo y esa unidad hace que sea Mas agradable tanto a la vista y al oido.’

(Vidal Huancachoque, 39 afios)

8.1.2. Los lugares mas importantes en el sefior de Q’oyllor Ritty y cbmo acompafia la musica

De acuerdo a la recopilacion de datos sobre los lugares mas importantes en la festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty y como la musica acompafia estos sitios, se revela una intrincada
conexion entre la geografia sagrada y la expresion musical, destacando la profunda relacion

entre la tierra, la espiritualidad y la préactica cultural.

El nevado del Sefior de Q’oyllor Ritty emerge como un epicentro fundamental en esta
festividad, representando un punto de convergencia entre lo andino y lo europeo, evidenciando
un sincretismo cultural. El ascenso a las tres cruces y, para aquellos con mayor resistencia fisica,
el Intipampa, se erigen como lugares significativos donde los pabluchas o Ukukus realizan
peregrinaciones hacia el nevado. Estos lugares sagrados no solo son geograficamente
importantes, sino que se convierten en espacios ritualizados donde la musica, especificamente
el Chakiri, se utiliza como un medio para desplazarse. La musica adquiere una funcién de guia

y compafiia en estos recorridos, marcando la conexion entre lo terrenal y lo espiritual.
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El templo, donde reside la imagen del Sefior de Q’oyllor Ritty, es identificado como el
lugar mas sagrado y central. La musica, en este contexto, asume un papel ceremonial distinto,
empleando melodias como el Alabado o variaciones subalternas que respetan la solemnidad del
espacio. Este contraste en las melodias refleja la diversidad de la festividad, donde la musica se
adapta a la sacralidad del entorno, demostrando una sensibilidad cultural y musical que

reconoce la importancia del contexto.

La diversidad de lugares resaltados por los entrevistados, como Q’oyllor Ritty, la
capilla, el santuario de Mawayani y Yanacancha, resalta la extensién geogréfica de la festividad
y la diversidad de experiencias que se viven en cada sitio. La musica, en este contexto, actua
como un hilo conductor que une estos lugares en una narrativa colectiva. Cada sitio, con su
propia carga simbolica, exige una expresion musical unica, y los chakiris, caracteristicos de

cada nacién o comparsa, resaltan la diversidad musical que enriquece la festividad.

La entrevista también revela la importancia de los chakiris en los recorridos, siendo
elementos distintivos de cada comparsa con melodias caracteristicas. La variabilidad de estos
chakiris resalta la riqueza musical que emerge en diferentes momentos de la celebracion. El
acto de tocar estos chakiris al unisono, donde varios musicos se congregan para interpretar una
sola melodia, subraya la colectividad y colaboracion que caracterizan a la festividad. La musica,
en este sentido, se convierte en una expresion colectiva, alimentada por la colaboracion y la

improvisacion.

Las paradas en lugares especificos, como las cruces, la explanada, el templo y el nevado,
son identificadas como momentos clave donde la mdsica adquiere una importancia particular.
Estos espacios, cargados de significado cultural y espiritual, se convierten en escenarios donde

la musica se vuelve esencial para la experiencia festiva. La musica no solo acompafia, sino que
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guia y moldea la experiencia de los participantes y danzantes, creando una conexion profunda

entre la expresion musical y la vivencia ritual.

Se revela que la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty no solo esta arraigada en lugares
geogréficos especificos, sino que estos sitios sagrados se transforman en escenarios rituales
donde la musica desempefia un papel multifacético. Desde guiar peregrinaciones hasta
adaptarse a la solemnidad de lugares sagrados, la musica emerge como un elemento esencial
que teje la riqueza cultural y espiritual de esta celebracion Unica. La conexion entre los lugares
y la musica no solo demuestra una relacion funcional, sino una simbiosis profunda que

enriquece la identidad y la expresion colectiva de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty:

“Si existen lugares resaltantes en todo el santuario. Por ejemplo, el templo
donde esta la imagen del Seiior de Q’oyllor Ritty, es el lugar mas sagrado,
central yo pienso. Y también esta el otro lugar que es el nevado. Existe un
sincretismo entre lo Andino y europeo. En estos espacios, la musica solo para
desplazarse usan el Chakiri, en los lugares sagrados tocan el Alabado o también

otras melodias subalternas pero que no son tan comunes en todo el santuario.”

(Vidal Huancachoque, 39 afios)

8.1.3. Danzas mas representativas de la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty y el nombre de

las musicas que las acomparfian

Las entrevistas proporcionan una vision profunda de las danzas representativas en la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, asi como la relacion intrinseca entre estas danzas, la

musica que las acompafia y la esencia ritual de la celebracion. Las danzas mencionadas, como
87



Wayri chunchu, el Chunchu, Qhapaq Qolla, Mestiza Qoyacha y Contradanzas, entre otras,
destacan la diversidad de expresiones culturales presentes en la festividad, revelando la riqueza

y complejidad de las tradiciones locales.

La musica, esencial para estas danzas, se revela como un elemento ritual clave. El
Chakiri y el Alabado emergen como géneros musicales fundamentales que acompafian las
peregrinaciones y los rituales. La eleccién de estas melodias parece estar arraigada en la
tradicion, actuando como un vinculo sonoro que conecta las expresiones artisticas con la
espiritualidad de la festividad. En este contexto, la mdsica no es simplemente un
acompafiamiento, sino un catalizador que potencia el significado y la experiencia de las danzas,

consolidando la relacion intrinseca entre lo sagrado y lo cultural.

El relato sobre la danza del Wairy Chunchu, vinculada a la historia de la aparicion de la
imagen del Sefior de Q’oyllor Ritty, destaca la importancia de la narrativa en la seleccion de
danzas. La conexién entre la danza y la historia subraya la funcion de estas expresiones
culturales como portadoras de memoria colectiva y narrativa ritual. La eleccion de la danza 'y
la musica se convierte, por tanto, en un acto de preservacion y transmision cultural, reforzando

la identidad y la continuidad de la comunidad en el tiempo.

El personaje del Pablo, el Ukuku, que encarna a un auquénido, se destaca como un
elemento intrigante que trasciende una danza especifica para convertirse en una figura
omnipresente que acompana diversas comparsas. Este personaje, acompafiado por melodias
distintivas, se convierte en un lazo simbdlico que une las diferentes expresiones culturales
presentes en la festividad. La musica, en este caso, actia como un elemento cohesionador que
trasciende las fronteras de danzas individuales para unificar las diversas manifestaciones bajo

un mismo género musical, el Chakiri.
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La diversidad de danzas y musicas, como Pukapakuri, Qhapaq Qolla y el Ukuku, revela
la complejidad del mosaico cultural presente en la festividad. La musica, representada por
géneros como Chuncho, Pukapakuri, Chincachinca, Yawaruno y Guerrilla, se convierte en un
medio para expresar la pluralidad de identidades y tradiciones presentes en la celebracion. Cada
danza, con su musica distintiva, se convierte en una voz Unica dentro de un coro cultural mas

amplio.

La cita que menciona a los Qhapaq Qollas, Ukukus, Pablitos, Auccachilenos,
Q’achampas y Coyachas, resalta cbmo la musica y la danza se entrelazan con el espacio fisico
y ritual de la festividad. La entrada a la plaza de baile o al templo se convierte en un acto
ceremonial donde las melodias especificas y las expresiones corporales marcan la transicion
hacia lo sagrado. Las letras y frases mencionadas durante estas entradas revelan la manera en
que la musica se utiliza no solo como un componente estético, sino como un medio
comunicativo y ritual que guia y da forma a la experiencia festiva. Estas entrevistas
proporcionan una vision antropoldgica rica y detallada de la relacion entre las danzas, la musica
y la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. La musica no solo acompafa las danzas, sino que
también actia como un lenguaje cultural que enlaza lo sagrado y lo secular, transmitiendo

significados, historias y identidades dentro de la complejidad de esta celebracion cultural Gnica:

“Se comenta en parte o por historia, el cual te cuentan tanto los bailarines no
especificamente una danza sino un personaje, el personaje es el Pablo, el ukuku,
un personaje que encarna a un auqueénido (llama o alpaca), muy curioso
también este personaje acompaiia como bailarin a todas las comparsas. las
melodias que acomparian se distinguen unas de otras pero el género que los une

1

es el Chakiri, esa es la melodia comun que todas las comparsas tienen.’
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(Julio Puma, 32 afios)

8.1.4. Danzas que realizan el Yawar Mayu, significado e importancia que tiene en la

festividad del sefior de Q’oyllor Ritty

Las entrevistas ofrecen una vision fascinante sobre el rol del Yawar Mayu en la
festividad del Senor de Q’oyllor Ritty y como esta musica se entrelaza con las danzas, la
espiritualidad y la dindmica social de la celebracion. La revelacion de que no todas las danzas
realizan el Yawar Mayu afiade una capa de complejidad y diversidad a la festividad, lo que

demuestra que cada expresion cultural tiene sus propias peculiaridades y significados.

La importancia del Yawar Mayu se destaca como algo mas que una melodia
acompafiante; se convierte en un elemento simbolico de valor, poder y la busqueda de la
armonia. La afirmacién de que el Yawar Mayu esta presente en la mayoria de las danzas a lo
largo del tiempo subraya su arraigo en la tradicion y su capacidad para evolucionar y persistir
como una caracteristica distintiva de la festividad. Su presencia en rituales especificos, como el
atipanakui o el tupanakui, sugiere que esta masica no solo es un adorno, sino una herramienta
para la realizacion de pruebas de valentia y purificacion, contribuyendo asi a la dimensién ritual

y espiritual de la festividad.

La analogia del Yawar Mayu como un "rio de sangre™ sugiere un simbolismo potente y
visceral. La relacion que se establece entre esta musica y el enfrentamiento fisico entre
bailarines, con huaracas o zorreagos, agrega una dimension de competencia y demostracion de
fuerza. Este acto, descrito como un "ritual de poder sobar", implica una confrontacion simbélica
gue va mas alla del mero entretenimiento, convirtiéndose en un medio para expresar dindmicas

de poder y jerarquias sociales.
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La afirmacion de que el Yawar Mayu esta presente en el ritmo del Chakiri subraya su
influencia pervasiva en las danzas. El Chakiri se revela como un hilo conductor musical que
une diversas expresiones culturales, sirviendo como un elemento unificador que trasciende las
particularidades de cada danza. Esta relacion revela la importancia de la mdsica como un
lenguaje compartido que conecta las diferentes manifestaciones artisticas en la festividad,

fortaleciendo asi el tejido cultural de la comunidad.

La explicacion del Yawar Mayu como un "encuentro™ o "tinkuy", como un desafio entre
dos ejecutantes, destaca la naturaleza ritual y ceremonial de esta practica. La referencia a la
formacion de un "charco de sangre” en la cancidn subraya la teatralidad y la intensidad
simbolica asociada con el enfrentamiento. Este acto de confrontacion, dentro del contexto de la
festividad, se convierte en una forma de expresar valentia y determinacion, elementos que se

entrelazan con la esencia misma de la celebracion.

El Yawar Mayu es méas que una simple melodia; es un componente integral de la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Su presencia, su evolucién a lo largo del tiempo y su
conexion con las danzas, la espiritualidad y las dinamicas sociales demuestran como la musica
no solo acompafa, sino que da forma y potencia la experiencia cultural en esta celebracién
Unica. El Yawar Mayu, como una manifestacion sonora de valentia y ritualidad, se convierte en

un elemento distintivo que contribuye a la riqueza y diversidad de la festividad:

“El Yawar mayu esté presente en la mayoria de las danzas con el pasar de los
anos, se puede decir que es una melodia que se acomparia cuando se hace el
atipanakui o el tupanakui, asi mismo se podria decir una prueba de valentia que

se hace al desemperio.”

(Juan Carlos, 35 anos)
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8.1.5. Referencia y significado del alabado, la diana, el chakiri wayri y el yawar mayu en la

festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Se revelan una rica complejidad en la interpretacion y significado de diversas musicas
rituales en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Comencemos analizando el alabado, un
componente esencial de la celebracion. Se destaca su caracter ceremonial y sagrado, reservado
para momentos especiales de alabanza y adoracién. La musica se presenta como una expresion
poderosa y fuerte, sugiriendo que su interpretacién implica una conexién profunda con lo divino
y un momento de reverencia. La descripcion del alabado como un tema ceremonial resalta su
funcion principal: rendir homenaje al sefior, un acto que va mas alla de la simple ejecucion

musical y se adentra en el &mbito de lo espiritual y lo sagrado.

En cuanto al chakiri, se revela como un mantra espiritual de conexién. La interpretacion
de esta melodia se aborda con respeto y se asocia con la fuerza. El chakiri no es simplemente
una secuencia de notas, sino una herramienta que, al tocarse, busca influir en la mente y el
espiritu de los peregrinos. La conexion con la espiritualidad se vuelve evidente al describirlo
como una ayuda para desplazarse sin sentir tanto cansancio. Esto sugiere que la interpretacion
del chakiri va més alla de lo musical; actia como un medio para inspirar y fortalecer a aquellos
que participan en la caminata ritual, resaltando su importancia en la experiencia fisica y

espiritual de la festividad.

La diana emerge como una melodia de jubilo y alegria, asociada con la celebracion y el
agradecimiento. Su interpretacién esta vinculada a momentos de festejo y al recibir a alguien
con un presente. Aqui, la masica no solo cumple una funcién estética, sino que actiia como un

medio para expresar emociones positivas y construir un ambiente festivo. La mausica se
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convierte en un canal para transmitir alegria y reconocimiento, subrayando su papel como un

componente integral de las interacciones sociales y festivas.

El Yawar Mayu, por otro lado, se revela como una melodia asociada con la resolucion
de conflictos. Su significado, representado como un "ritual de poder sobar”, implica un
enfrentamiento simbdlico entre bailarines. Esta mdsica se interpreta como un medio para
arreglar diferencias, lo que resalta su funcién mas alla del entretenimiento: actia como un canal
para la expresion y resolucion de tensiones sociales dentro del contexto ritual de la festividad.
La descripcién del Yawar Mayu como un acto de demostracion de fuerza y valentia destaca su

papel en la construccién y afirmacion de jerarquias sociales en la comunidad.

Se proporcionan una vision antropologica detallada de las mausicas rituales en la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Cada una tiene un propdsito Unico y se entrelaza con la
espiritualidad, la celebracion y la resolucién de conflictos. La masica no es solo un componente
estético, sino un lenguaje simbolico que forma parte integral de la experiencia cultural y social

de la celebracion:

“El alabado hace mencion a alabar al sefior y cada persona le da su
importancia a la sensacion que siente. En cuanto al chakiri es un mantra
espiritual de conexion y se toca con respeto. En cuanto a la diana es dar las

gracias por estar bien.”

(Denis Castillo Capcha, 36 afios)
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8.1.6. Sentimiento de pertenencia al escuchar las musicas tradicionales de la festividad del

sefior de Q’oyllor Ritty

Se proporciona una vision intima y personal de la conexién entre la mdsica tradicional
de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty y las experiencias individuales de fe. La musica,
particularmente el Chakiri, el Wairi Chunchu y el alabado, se presenta como un vehiculo
poderoso para evocar emociones y sentimientos profundos, vinculando a los participantes con

sus propias historias y creencias.

El relato que menciona que al escuchar la musica Chakiri se rememoran recuerdos de
la nifiez revela la carga emocional y nostélgica asociada con estas melodias. Esta conexion con
la infancia sugiere que la masica tradicional no solo es un fenomeno adulto, sino que esta
arraigada en la formacion temprana de la identidad y la relacion con la fe. Los sentimientos
encontrados expresados sefialan la complejidad de las emociones que evoca la musica, lo que
podria considerarse un fendmeno tipico de los rituales que abordan no solo la espiritualidad

sino también las experiencias personales.

“Al escuchar la musica chakiri me hace recordar mi nifies, sentimientos
encontrados. La masica me motiva a vivir mas porque las interiorizo me hace

’

creer mas, y reflexionar.’

(Denis Castillo Capcha, 36 afios)

La relacion entre la musica y la intensificacion de la fe es un tema recurrente. Se destaca
que la musica motiva a vivir mas, sugiriendo que estas melodias no solo estan vinculadas al

pasado, sino que también inspiran y proyectan hacia el futuro. La reflexion y el refuerzo de la
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fe a través de la musica indican que esta no es simplemente una expresion artistica, sino una

herramienta para profundizar en la espiritualidad y el compromiso personal.

El testimonio que asocia el Wairi Chunchu, Chakiri y alabado con lo solemne vy el
recogimiento revela la funcién ritual de estas masicas. La descripcion de entrar en un estado de
conciencia, meditacion y desprendimiento subraya la capacidad de la musica para inducir
experiencias trascendentales. Este proceso no solo enfatiza la dimension colectiva de la
festividad, sino que también sugiere que la musica actia como un canal para la conexién

individual con lo divino.

“El escuchar las musicas tradicionales son muchos sentimientos, una conexion,

el escuchar la masica también intensifica mi fe”

(Sonia Ccahuana, 48 afios)

La idea de que la musica intensifica la fe a través de la observacion de los gestos de los
peregrinos refleja la naturaleza contagiosa de la experiencia ritual. La mdsica, al acompariar
acciones rituales como arrodillarse, quitarse el sombrero e inclinarse, se convierte en un medio
para transmitir y compartir la fe en un nivel colectivo. Este aspecto sugiere que la muasica no
solo influye en las experiencias individuales, sino que también crea una colectividad emocional
y espiritual entre los participantes.Estas respuestas ilustran la riqgueza emocional y espiritual de
la masica tradicional en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. No solo actla como un puente
hacia el pasado y una expresion artistica, sino que también desencadena experiencias profundas
de fe, conectando a los participantes con su identidad, sus memorias y sus compromisos
espirituales. La musica emerge como un componente esencial en la construccion de significado

y la vivencia de la festividad.
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“Cuando escucho la masica tradicional siento o me recuerda a mis compromisos
todos los agradecimientos y rituales con cada ApU. En cuanto a si mi fe se
intensifica por escuchar la mUsica, si lo hace, creer ciegamente hay un mensaje
que te hace recordar de donde provienes que debes hacer y hacia donde debes

i3]

ir.

(Jorge Alvarez, 35 anos)

8.1.7. Narrativa de las musicas tocadas durante la actividad la festividad del Sefior de

Q’oyllor Ritty

Se suministra un entendimiento interesante sobre la relacion entre las musicas
interpretadas durante la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty y las posibles narrativas o
significados subyacentes. Las respuestas muestran una diversidad de perspectivas, 1o que
sugiere la complejidad y la multiplicidad de significados asociados con estas manifestaciones

musicales.

La negacion inicial de que las musicas cuenten o narren alguna historia o hecho
importante es intrigante. Sin embargo, las respuestas posteriores matizan esta afirmacion al
sugerir que, aungue no sigan una estructura narrativa lineal, cada melodia es expresion de
sentimientos, ya sea de alegria, tristeza o0 en respuesta a eventos particulares. Esto plantea la
posibilidad de que las musicas no se centren necesariamente en una narrativa literal, sino que
actien como expresiones emotivas que capturan el espiritu y el contexto emocional de la

festividad.

El reconocimiento de que cada cancion tiene su propio mensaje es crucial para

comprender la complejidad de la musica en el contexto de la festividad. La mencion de
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canciones especificas, como "Apuyaya" (canto de alabanza) y "Qollanan Maria" (dedicada a la
Virgen), subraya la diversidad de propoésitos y temaéticas dentro del repertorio musical. Estas
canciones pueden estar arraigadas en tradiciones religiosas y culturales, sirviendo como

vehiculos para expresar devocién y respeto hacia figuras sagradas.

La narracién de la historia de Marianito Mayta asociada con el Chakiri agrega una capa
adicional de complejidad. Esta narrativa especifica destaca como ciertas melodias pueden tener
asociaciones historicas o mitolégicas, contribuyendo asi a la construccién de significado en el
contexto de la festividad. La mencidon de la "connotacion de previnizacion" sugiere que estas
musicas no solo reflejan eventos pasados, sino que también pueden tener un proposito ritual y

protector.

La referencia a danzas especificas, como la de los Qollas o los pablitos, como
representaciones de actividades comerciales y sociales, indica que la masica no solo sirve como
acompariamiento, sino que también complementa y da significado a las expresiones visuales y
coreogréaficas. La musica, en este sentido, puede actuar como un medio para preservar y

transmitir historias culturales y sociales.

El comentario sobre un “estilo geoldgico que narra la historia, catastrofe que ha habido™
es particularmente intrigante y sugiere que algunas melodias pueden estar vinculadas a eventos
naturales o histéricos significativos. Este enfoque geoldgico de la narrativa resalta la
importancia de considerar diferentes perspectivas y categorias de experiencia cultural en el

analisis antropolégico.

Se proporcionan una visién compleja y matizada de la relacién entre la mdsica y la
narracion de historias en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. La diversidad de perspectivas

sugiere que la musica cumple diversas funciones, desde expresiones emocionales hasta la
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preservacion de narrativas culturales y la conexion con eventos histéricos. La musica emerge
como un componente central en la construccion de significado y la transmision de la riqueza

cultural de la festividad:

“Cada cancion tiene su propio mensaje, como el apuyaya es un cahto de
alabanza, otra es la Qollanan Maria que en este caso es para la virgen, asi

mismo que los cantos sacros en quechua tienen raiz en los yaravies.”

(Sonia Ccahuana, 48 afios)

98



CAPITULO IX

IDENTIDAD CULTURAL

9.1. Identidad cultural en la musicalidad de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

En el contexto de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, el analisis antropoldgico de
las entrevistas proporciona una comprension profunda de la identidad cultural en su
musicalidad. En cuanto a las musicas que mas identifican y han influenciado a los musicos, el
Chakiri emerge como una fuerza central, arraigada en las experiencias personales desde la
infancia y potenciada por la intervencion educativa que ensefia la fabricacion de instrumentos.
La diversidad musical se manifiesta en géneros como el Alabado, Yawar Mayu, Wairis y
Pukapakuris, subrayando la pluralidad de influencias en la festividad. Las relaciones familiares,
especialmente la influencia de abuelos y padres como transmisores de conocimientos y
habilidades musicales, resaltan la importancia de las conexiones intrafamiliares en la formacion

de musicos y la continuidad de tradiciones.

En cuanto a los elementos musicales autdctonos que persisten en la festividad, las
entrevistas revelan una amplia gama de instrumentos, desde triangulos y pitos hasta quenas,
violines y arpas. La construccion artesanal de algunos instrumentos por parte de los propios
musicos, como quenas, tarolas y lawatas, destaca la autenticidad percibida y la conexion
tangible con las préacticas culturales y artesanales. La dualidad entre la preservacion y la
adaptacion se refleja en la afirmacion de que alrededor del 50% de la musica ha permanecido
inalterada, mientras que la otra mitad ha experimentado transformaciones, destacando la

dindmica constante entre la tradicién y la evolucion.

En relacion con los cambios en la musicay la introduccion de nuevos sonidos, el analisis

revela que la juventud desempefia un papel crucial en la evolucion musical. La preferencia por
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ritmos contemporaneos, la adaptaciéon a nuevas tecnologias y la introduccion de instrumentos
modernos como sintetizadores electronicos y megafonos son indicativos de una dinamica
intergeneracional y una respuesta pragmética a las demandas logisticas y estéticas
contemporaneas. La gradual transicion de instrumentos artesanales a productos manufacturados

sugiere influencias econdmicas y globalizacién en la disponibilidad de instrumentos.

La especializacion musical, evidente en la diversificacion de las melodias ejecutadas
por los chakiris, muestra un proceso evolutivo donde los musicos buscan ampliar y enriquecer
el repertorio. La musica, ademas de ser un medio artistico, se convierte en un elemento
funcional en procesiones y eventos rituales, consolidando su importancia en la estructuracion

de las actividades festivas.

En resumen, la identidad cultural en la musicalidad de la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty se teje a través de una red compleja de experiencias personales, relaciones
familiares, educacion formal, adaptacion a la contemporaneidad y la continua tension entre la
preservacion y la adaptacion. La musica no solo sirve como un medio artistico, sino como un
vinculo vital entre la comunidad y sus raices culturales, expresando la riqueza y la dinamica de
una celebracion arraigada en la cultura andina. Al respecto se hace una descripcion y analisis
detallado respecto al entendimiento de la identidad cultural en la musicalidad de la festividad

del Sefior de Q’oyllor Ritty:

9.1.1. Musicas que mas identifican a la festividad e influenciaron a los musicos en la

festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Se proporciona una vision rica y matizada sobre la relacion entre la musica y la
festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. En primer lugar, se destaca la prevalencia del Chakiri

como una musica identitaria, vinculada a la experiencia personal desde la infancia. La conexion
100



con la musica se intensifica en el entorno escolar, donde la intervencion de un docente influye
significativamente al ensefiar a los estudiantes a fabricar sus propios instrumentos musicales.
Este aspecto sugiere como la educacién formal contribuye a la transmision y preservacion de

tradiciones musicales, convirtiéndose en una parte integral de la identidad cultural.

La diversidad musical se expresa a través de menciones adicionales al Alabado, Yawar
Mayu, la musica de los Wairis y Pukapakuris, subrayando la pluralidad de géneros presentes
en la festividad. La influencia de la abuela como figura significativa en la transmisién de la
mausica destaca la importancia de las relaciones familiares y la conexidn intergeneracional en la
preservacion de la cultura musical. Ademas, el papel del padre como mentor y maestro musical
destaca la transmision intrafamiliar de conocimientos y habilidades, resaltando la centralidad

de las relaciones personales en la formacion de musicos y la continuidad de practicas musicales.

La entrevista que destaca la conexion con la musica wayri a través del abuelo agrega
otra capa de complejidad al panorama musical de la festividad. La influencia de las preferencias
musicales de generaciones anteriores sugiere la importancia de la memoria colectiva y las raices
familiares en la construccion de la identidad musical. La mencion del ostinato ritmico dentro
del género wayri y su relacion con el Chakiri revela la interconexion entre diferentes tradiciones

musicales, sefialando la diversidad y la influencia mutua entre géneros aparentemente distintos.

La dltima entrevista resalta la variedad de musicas asociadas con danzas especificas y
la influencia de amigos, profesores y contratistas en la eleccion y practica de la musica. La
conexion entre la musica y las danzas evidencia la funcion ritual y contextualizada de la musica
en la festividad. Ademas, la participacion activa en la peregrinacion, impulsada por amigos
musicos y contratistas, subraya como las redes sociales y las relaciones interpersonales

desempefian un papel crucial en la participacién y compromiso con la musica festiva.
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Estas entrevistas ilustran la complejidad y diversidad de influencias que dan forma a la
relacion entre la masica y la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Desde la educacion formal
hasta las conexiones familiares, pasando por las relaciones interpersonales y las preferencias
musicales heredadas, estas narrativas individuales destacan la riqueza cultural y social de la
musica en esta celebracion. Este enfoque antropoldgico revela como la masica no solo es un
componente artistico, sino un vehiculo vital para la transmisiéon de identidad, tradicion y

significado en el contexto de una festividad profundamente arraigada en la cultura andina:

“La musica que mas identifica para mi es el chakiri. La influencia fue porque
desde pequerio escuchaba la musica y mas se intensifico en la escuela por que

un docente nos ensefid a hacer nuestros propios instrumentos musicales.’

(Denis Castillo Capcha, 38 afios)

9.1.2. Elementos musicales autéctonos que se mantienen en la festividad del sefior de

Q’oyllor Ritty

Las entrevistas proporcionan una vision antropologica detallada sobre los elementos
musicales autoctonos que persisten en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Entre los
instrumentos mencionados, se destaca el triangulo y el pito, sugiriendo una conexion con
instrumentos de viento y percusion tradicionales. La presencia del bombo, quenillos o quenas,
el tambor, el orquestin, el amplificador, la quena, el violin y el arpa sefiala una amalgama de
instrumentos que conforman la riqueza sonora de la celebracion. Ademas, se mencionan
instrumentos especificos como el “pituitambor”, el acordedn, la trompeta y el saxofon,

subrayando la diversidad de la instrumentacion autdctona.

La percepcion de autenticidad se vincula a la construccion artesanal de algunos

instrumentos, como quenas, tarolas, picullos, lawatas y pitos, realizada por los propios musicos.
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Esta practica no solo sugiere una conexién tangible con la cultura material y las habilidades
artesanales de la comunidad, sino que también resalta la importancia de la autenticidad
percibida en la preservacion de la identidad musical. La nocién de autenticidad se refuerza al
asociar directamente estos instrumentos construidos manualmente con la autenticidad de la

tradicion autéctona.

La dindmica de cambio y continuidad en la festividad musical se revela a través de la
afirmacion de que casi un 50% ha permanecido inalterado, mientras que la otra mitad ha
experimentado transformaciones. Este equilibrio delicado entre la preservacion y la adaptacion
refleja las complejidades inherentes a la transmision cultural a lo largo del tiempo. La festividad
no es estatica; evoluciona en respuesta a las dindmicas sociales, econdmicas y culturales, y esta

dualidad entre lo conservado y lo cambiado es inherente a su naturaleza.

La mencion de la banda de guerra compuesta por el kinray pito, el wankar y el
redoblante o tarola resalta la importancia de la musica en procesiones y eventos rituales. Estos
instrumentos, vinculados a practicas militares y de marcha, sugieren la presencia de elementos
rituales y ceremoniales dentro de la festividad. La musica no solo actia como un medio estético,
sino que también desempefia un papel funcional en la estructuracion y ejecucion de las
actividades festivas, consolidando ain mas su papel arraigado en el tejido social y ceremonial

de la comunidad.

En conclusion, estas entrevistas, desde una perspectiva antropolégica, proporcionan una
vision integral de la persistencia de elementos musicales autdctonos en la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty. La combinacion de instrumentos tradicionales, la construccion artesanal de
algunos de ellos y la dindmica entre la preservacién y el cambio ilustran la complejidad de la

identidad musical en este contexto cultural especifico. La musica no solo actiia como un medio
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de expresion artistica, sino que también desempefia un papel fundamental en la conexién entre
la comunidad y sus tradiciones, manifestando la continuidad y la adaptabilidad de la cultura a

lo largo del tiempo:

“Los instrumentos musicales yo pienso que son los autdctonos, como lo son las
quenas, algunos de los musicos todavia llevan instrumentos hechos a mano,
tarolas, pikullos, lawatas, pitos que son construidos por ellos mismos, yo pienso

>

que son los mds autoctonos.’

(Vidal Huancachoque, 39 afios)

9.1.3. Cambios en la musica e introduccion de nuevos sonidos en la festividad del sefior de

Q’oyllor Ritty

Las entrevistas revelan cambios significativos en la musica asociada a la festividad del
Sefior de Q’oyllor Ritty desde una perspectiva antropoldgica. La introduccion de nuevos
sonidos se atribuye principalmente a la influencia de la juventud, destacando su adaptacion y
preferencia por ritmos contemporaneos. Este cambio refleja la dindmica intergeneracional en
la comunidad y como las expresiones musicales evolucionan para incorporar las preferencias y

sensibilidades de las nuevas generaciones.

La facilidad y disponibilidad de instrumentos modernos también emergen como un
factor clave en la transformacion musical. Se mencionan elementos como el teclado, el
megafono y, de manera significativa, la sustitucion del acordeon tradicional por sintetizadores
electronicos. Este cambio no solo sefiala una evolucion tecnoldgica sino también un ajuste a la
practicidad y la accesibilidad que ofrecen los instrumentos modernos en comparacién con sus

contrapartes mas tradicionales.
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La relacion entre los cambios musicales y la facilidad de transporte y sonido se destaca
en las respuestas. La movilidad y la calidad del sonido se han convertido en consideraciones
importantes en la eleccion de instrumentos, indicando una adaptacién pragmaética a las
demandas logisticas y estéticas contemporaneas. Esta evolucion también puede interpretarse
como una respuesta a las crecientes necesidades logisticas de las celebraciones, donde la musica

desemperfia un papel central.

La gradual e imperceptible transicion de instrumentos artesanales a productos
manufacturados revela otra dimension de cambio en la musica festiva. La adopcion de tarolas,
bombos acrilicos, trompetas y saxos manufacturados sugiere una convergencia hacia la
estandarizacion y la disponibilidad comercial. Este fendmeno puede estar vinculado a factores
economicos y a la globalizacion, que han influido en la disponibilidad y accesibilidad de

instrumentos industrializados.

La especializacion musical también surge como un catalizador de cambio,
especialmente en la diversificacion de las melodias ejecutadas por los chakirirs. Esta
profundizacion en la especializacion musical indica un proceso evolutivo donde los practicantes
buscan ampliar y enriquecer el repertorio musical, lo que contribuye a la diversificacion sonora

de la festividad.

Estas entrevistas desde una perspectiva antropologica ofrecen una vision detallada de
los cambios en la musica asociada al Sefior de Q’oyllor Ritty. Los factores que impulsan estas
transformaciones incluyen la influencia de la juventud, la evolucion tecnoldgica, la facilidad de
transporte, la disponibilidad comercial de instrumentos y la especializaciébn musical. Este

fendmeno musical no solo refleja la adaptabilidad de la cultura a las dinamicas contemporaneas,
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sino que también subraya cémo la musica sigue siendo un medio dindmico y vital para la

expresion cultural en contextos festivos y rituales.

“Claro que si, han ido incorporando paulatinamente, casi imperceptible que se

ha ido reemplazando estos instrumentos por instrumentos de fabrica, como son

1

las tarolas, los bombos acrilicos, las trompetas, los saxos, los acordeones.’

(Vidal Huancachoque, 39 afios)
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CAPITULO X

PARTICIPACION SOCIAL Y ROLES SOCIALES

10.1. Participacion social y roles sociales en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

El analisis detallado sobre la participacion social y los roles sociales en la festividad del
Sefior de Q’oyllor Ritty revela una compleja red de significados y précticas culturales
arraigadas en la importancia de los musicos, su rol en comparacion con otros actores y el

prestigio asociado a ciertas musicas.

En cuanto a la importancia de los masicos, las entrevistas proporcionan una vision
profunda de su papel en la festividad. Los musicos son percibidos no solo como ejecutores de
melodias, sino como portadores de sentimientos y custodios de la autenticidad cultural. La
musica no se reduce a una simple forma de entretenimiento, sino que se considera esencial para
la transmision de energia, carisma y alegria en el evento. La propuesta de reemplazar a los
musicos con un equipo de musica se rechaza enérgicamente, ya que se percibe como una
amenaza a la tradicion y las costumbres. Ademas, se destaca la remuneracion y valorizacion de

los musicos en las festividades, lo que subraya su importancia integral.

En relacion con el rol y la posicion de los musicos frente a otros actores, como danzantes
y carguyoc, se observa una estructura jerarquica en la que el mayordomo y el caporal
desemperian roles de supervision y liderazgo, respectivamente. Los musicos, aunque tienen un
papel distintivo, estan integrados en este sistema organizado, actuando como facilitadores de la
expresion emocional y la ambientacion de la festividad. La interconexion entre los diferentes

participantes resalta la colaboracion necesaria para lograr una experiencia festiva completa.
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En cuanto al prestigio de los musicos, se evidencia una compleja interseccion de factores
que contribuyen a la construccion de su reputacion. La edad, el tiempo dedicado a la practica
musical y la habilidad técnica son considerados como elementos determinantes para el
reconocimiento social. Sin embargo, la expresion personal y la capacidad de transmitir
emociones a través de la musica también se valoran como formas igualmente valiosas de
prestigio. Se revela la existencia de jerarquias informales basadas en la percepcion subjetiva de
diferentes partes involucradas, como bailarines, contratistas y caporales. La competencia entre
los musicos y las posibles consecuencias negativas para aquellos que no cumplen con ciertos

estandares destacan la importancia asignada a la habilidad técnica.

La discusion sobre las musicas que indican reconocimiento para los participantes resalta
la diversidad de opiniones sobre si alguna melodia especifica posee prestigio. La idea de que
todas las masicas son importantes, pero algunas pueden estar asociadas con un mayor prestigio
debido al tiempo dedicado a tocarlas, sugiere una apreciacion de la experiencia y la tradicion
musical. La importancia atribuida al chakiri como una melodia con prestigio destaca su papel
central en diferentes fases de la actividad, consolidando su significado ritual y simbdlico. La
descontextualizacion del Alabado en otras festividades revela dinamicas complejas de

apropiacion cultural y reinterpretacion de la musica en diferentes contextos.

En andlisis refleja la riqueza cultural y la complejidad de la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty, donde los musicos desempefian un papel central en la preservacion de la
tradicion, la expresion de emociones y la creaciéon de una experiencia auténtica. Su posicion,
roles y prestigio estan intrinsecamente vinculados a la dinamica social de la celebracion,
destacando la importancia de comprender la interconexion entre los diferentes actores para

apreciar plenamente la riqueza de esta festividad andina. Al respecto se hace una descripcion y

108



andlisis detallado respecto al entendimiento de la participacion social y roles sociales en la

festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty:

10.1. Importancia de los musicos en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Se identifica una vision profunda sobre la importancia de los masicos en la festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty y la impracticabilidad de reemplazarlos con un equipo de masica.
Las entrevistas resaltan que los musicos son portadores de sentimientos, expresandose a través
de la musica, y la idea de reemplazarlos se percibe como una falta de respeto a la tradicion y
las costumbres. La musica no solo es parte de la vida, sino que, crucialmente, su presencia es
esencial para la autenticidad de la celebracion; la transmision de energia y sensaciones que los

musicos aportan no puede ser sustituida por la grabacion mecanica de la masica.

Otra perspectiva destaca que los musicos son como engranajes que deben ajustarse
correctamente, y si se reemplazaran, la musica perderia la capacidad de generar sensaciones
Unicas. La comparacion entre la musica en vivo y la grabada resalta la diferencia fundamental:
la masica pregrabada carece de la emocion y autenticidad que aportan los masicos en directo.
Se subraya la importancia de la presencia fisica de los musicos para transmitir energia, carisma

y alegria, elementos esenciales en la festividad.

La idea de que la musica pregrabada no puede transmitir emociones de la misma manera
que una banda en vivo refuerza la nocion de que los masicos no solo son intérpretes, sino
también transmisores de una sapiencia y riqueza cultural acumulada por generaciones. La
mausica, en este contexto, no es simplemente una serie de sonidos, sino una manifestacion de la

historia y la identidad cultural de la comunidad.
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Ademas, se destaca que, en estas festividades, las comparsas valoran y pagan bien a los
musicos, reconociendo la importancia crucial que desempefian en la experiencia festiva. Esta
remuneracion se percibe como un reconocimiento de la habilidad y el valor cultural que aportan
los musicos a la festividad. Asi, se subraya que los musicos son una pieza fundamental de la

festividad, sin la cual la autenticidad, el ritual y la sacralidad se verian comprometidos.

Las entrevistas resaltan la importancia integral de los musicos en la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty. Su papel va méas alla de simplemente proporcionar musica; son custodios de
tradiciones, portadores de emociones y creadores de una atmoésfera auténtica. La sugerencia de
reemplazarlos con un equipo de musica es rechazada enérgicamente, ya que se percibe que la
esencia unica y la conexion cultural que los musicos aportan no pueden ser replicadas
mecanicamente. En este contexto, la presencia de los masicos no solo es deseada, sino que es

esencial para la integridad y la riqueza de la celebracion:

“Los musicos son la pieza mas importante de la festividad del serior de Q’oyllor
Ritty, porque sin la masica, el ritual o la sacralidad no se podria dar. Si los

>

musicos fueran reemplazados desaparecia su esencia.’

(Jorge Alvarez, 35 afios)

10.2. Rol y posicion de los musicos en la festividad frente a otros actores como los danzantes

o carguyoc en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty

Se ofrece una vision detallada sobre el rol y la posicion de los musicos en la festividad
del Sefior de Q’oyllor Ritty en comparacion con otros actores, como los danzantes y carguyoc.
Se destaca que el rol primordial de los musicos es transmitir una amplia gama de emociones,

desde felicidad hasta nostalgia y arrepentimiento, a través de la melodia de la mdsica. Su
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funcion trasciende lo meramente instrumental y se convierte en una expresion artistica que

enriquece la experiencia festiva.

La dindmica de roles en la festividad se manifiesta en la relacion entre los musicos, los
danzantes y los carguyoc. Se menciona que el mayordomo tiene a su cargo la supervision y
coordinacion general, mientras que el caporal, como lider y maxima autoridad, dirige a todos
los miembros, incluyendo a los musicos. Esta estructura jerarquica sugiere que los masicos no
solo tienen un papel artistico, sino que también estan sujetos a una organizacién estructurada

que coordina la ejecucion de las danzas y la festividad en su conjunto.

La relacion entre los musicos y su posicion en comparacion con otros actores, como los
danzantes, se revela en la descripcion de los privilegios asociados con el conocimiento de
melodias especificas. EI dominio de ciertas piezas musicales otorga a los musicos un estatus
privilegiado, lo que subraya como la habilidad y el conocimiento especifico pueden influir en
su posicion dentro de la festividad. Esta dinamica refleja la importancia del repertorio musical
y como puede afectar no solo la experiencia auditiva, sino también la interaccion social y

jerarquica entre los participantes.

La mencion de los carguyoc como creadores del ambiente festivo, capaces de potenciar
cualquier sentimiento requerido en el momento, destaca la importancia de la misica como un
elemento clave para influir en el estado de animo y la atmdsfera de la celebracion. La
colaboracion entre los musicos y otros actores, como los danzantes y los carguyoc, es esencial
para lograr una experiencia festiva completa. Los musicos, aungue tienen un rol distintivo, estan
interconectados con otros participantes y actian como facilitadores de la expresion emocional

y la ambientacion de la festividad.
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En ultima instancia, las entrevistas sugieren que la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty
opera como un sistema organizado, donde cada participante, ya sea musico, danzante o
carguyoc, desempefia un papel crucial. La musica no solo sirve como una expresion artistica,
sino que también funciona como un medio para consolidar y complementar las acciones y roles
de los diversos participantes. La festividad emerge como un fendmeno social complejo en el
que la interaccion entre estos actores contribuye a la riqueza y la autenticidad de la experiencia

cultural:

“En este caso, es saber entender y consolidarse. La musica es importante, pero
los mUsicos no pueden hacer lo que ellos quieran. EStan a la expectativa de
poder complementar con los bailarines, los encargados, los mayordomos y los

’

quimichus.’

(Julio Puma, 32 afios)

10.3. Prestigio de los musicos de alabado, el chakiri wayri, Yawar mayu en la festividad del

Sefior de Q’oyllor Ritty

Desde una perspectiva antropoldgica, las entrevistas proporcionan una vision rica y
matizada sobre el prestigio asociado con la habilidad de tocar musicas especificas, como el
alabado, el chakiri wayri, Yawar Mayu, entre otros, y como esto influye en la percepcion y
posicion de los musicos dentro de la festividad del Senor de Q’oyllor Ritty. Se observa una
divergencia de opiniones sobre si existe o no prestigio asociado a la capacidad de tocar ciertas
melodias. Algunas respuestas sugieren que hay un reconocimiento social basado en la destreza
musical y el tiempo dedicado a la practica, especialmente en relacion con la edad y la

experiencia acumulada en el &mbito musical festivo.
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La relacion entre la edad y el tiempo dedicado a la practica musical como factores
determinantes para el prestigio destaca la importancia de la experiencia acumulada en la
construccion de la reputacion de un musico. Aquellos que han invertido mas tiempo y esfuerzo
en aprender y ejecutar las melodias especificas parecen ganarse un respeto y reconocimiento
especial. Este prestigio no solo se basa en la capacidad técnica sino también en la dedicacion a

la preservacion y transmision de la tradicion musical a través de las generaciones.

En contraste, algunas respuestas sugieren que el prestigio no es necesariamente
vinculado a la capacidad técnica, sino mas bien a la expresion personal y la habilidad de
transmitir emociones a través de la musica. Este enfoque destaca la importancia de la
interpretacion subjetiva y la conexion emocional que el musico establece con la audiencia y con
la propia musica. En este contexto, la expresion artistica y la capacidad de evocar sentimientos

pueden ser consideradas como formas igualmente valiosas de prestigio.

La nocion de que el prestigio no es uniforme entre los musicos, sino que varia
dependiendo de la apreciacion y reconocimiento de los bailarines, contratistas y caporales,
revela la complejidad de las dinamicas sociales dentro de la festividad. La competencia y la
observacion entre los musicos, donde algunos son considerados mas habiles o capaces de
liderar, sugieren la existencia de jerarquias informales basadas en la capacidad musical
percibida. Este reconocimiento no solo se traduce en un prestigio social sino también en
oportunidades laborales, ya que los musicos mas competentes son mas propensos a ser

contratados.

La mencién de que algunos musicos son azotados si no pueden tocar las melodias
solicitadas destaca las consecuencias negativas que pueden enfrentar aquellos que no cumplen

con ciertos estandares musicales. Este aspecto revela la presion social y la importancia asignada
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a la habilidad técnica, ya que aquellos que no pueden cumplir con las expectativas pueden

enfrentar castigos simbolicos que afectan su estatus dentro de la comunidad festiva.

Estas entrevistas evidencian una compleja interseccion de factores que contribuyen al
prestigio de los musicos en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Desde la destreza técnica
y la dedicacion hasta la capacidad de expresar emociones y la percepcion subjetiva de diferentes
partes involucradas, el prestigio musical no es uniforme ni estatico. La construccion y
reconocimiento del prestigio se entrelazan con la experiencia, las relaciones sociales y las
expectativas culturales, creando un tejido complejo de significados dentro de la identidad

musical de la festividad:

“Tradicionalmente y personalmente ke podido ver, que no es que tengan o sean
vistos de diferente forma, es el hecho de que cumplen un rol importante porque
los mUsicos que quieren aprender, o recién estan encaminados a poder aprender
estas melodias o géneros son enseriados por estos MUSICOS que ya tocan y

comparten las melodias. ”

(Julio Puma, 32 afios)

10.4. Mdsicas que indican reconocimiento para los participantes de la festividad del Sefior

de Q’oyllor Ritty

Una vision interesante sobre el reconocimiento y prestigio asociados a ciertas musicas
dentro de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Hay una variedad de opiniones sobre si
alguna musica especifica indica prestigio o reconocimiento para los participantes de la
actividad, y las respuestas revelan cémo estos conceptos pueden ser interpretados desde

diferentes perspectivas.
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En primer lugar, se destaca la idea de que todas las musicas son importantes, pero el
prestigio se asocia con aquellos que han dedicado més tiempo a tocar. Esta perspectiva sugiere
que la experiencia y la dedicacién son factores clave para ser reconocido dentro de la
comunidad musical. La nocién de que todas las musicas son importantes refleja la diversidad y
pluralidad de la musica en la festividad, pero el prestigio se asocia con el compromiso a largo

plazo.

Otras respuestas ofrecen una vision mas espiritual y desestiman la idea de
reconocimiento, centrandose en la importancia de la musica en un contexto mas sagrado y
ceremonial. En este sentido, la musica no se ve simplemente como un medio para ganar
reconocimiento social, sino como una expresion espiritual que trasciende las dindmicas
mundanas. Esta perspectiva resalta la conexion intrinseca entre la musica y la espiritualidad

dentro del marco de la festividad.

Por otro lado, la mencion especifica del chakiri como la melodia con mas prestigio
destaca su papel crucial en diferentes fases de la actividad, desde el inicio hasta el desarrollo y
la conclusion. La asociacion del chakiri con el prestigio sugiere que esta melodia es
fundamental para la identidad y la realizacion de la festividad. La interpretacion del chakiri
como una melodia distintiva y prestigiosa subraya su importancia no solo como una expresion

musical, sino como un elemento ritual y simbdlico central en la celebracion.

La observacion sobre el Alabado como una melodia particular atribuida al Sefior de
Q’oyllor Ritty también destaca como ciertas musicas pueden tener un significado y contexto
especificos. La descontextualizacion de esta melodia en otras festividades patronales sugiere

una dindmica compleja de apropiacion cultural y reinterpretacion de la madsica en diferentes
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contextos. Esto plantea preguntas sobre la autenticidad y la adaptabilidad de las musicas festivas

en relacion con su significado original.

Estas respuestas revelan una interseccion compleja de percepciones sobre el
reconocimiento y prestigio asociados a ciertas musicas dentro de la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty. Desde la importancia de la experiencia y dedicacién hasta la conexién espiritual
y la significancia ritual de melodias especificas, estas perspectivas reflejan la riqueza y
diversidad de la musica en el contexto cultural de la celebracion. La musica no solo se percibe
COmMO una expresion artistica, sino como un componente vital de la identidad y la experiencia

compartida en esta festividad andina.

“Dentro de la actividad, no hay un estelar en algun personaje o participante. La
verdad es un conjunto, complemento de muchas personas, de muchos puestos,
titulos de muchos aspectos. Entonces todo es un complemento nadie es, por asi
decirlo, la estrella principal, pues hay un solo fin que es el poder visitar y
compartir la fe hacia el seiior de Q’oyllor Ritty, los demas cumplen el

’

acomparniamiento.’

(Julio Puma, 32 afios)
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CAPITULO XI
USOS Y FUNCIONES DE LA MUSICA EN LA FESTIVIDAD DEL SENOR DE

Q’OYLLORRITTY

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, analizada desde una perspectiva
antropoldgica, revela la funcidon integral y compleja de la masica en este contexto. Mas alla de
su funcién de entretenimiento, lamdsica juega un papel crucial en la preservacion de tradiciones
y costumbres, sirviendo como un puente intergeneracional que conecta el pasado y el presente.
En este sentido, la musica se presenta como un vehiculo esencial para mantener viva la historia
y continuidad cultural de la comunidad, actuando como un componente fundamental en la

construccion y preservacion de la identidad cultural.

El andlisis resalta la dualidad entre lo espiritual y lo comercial que caracteriza a la
festividad. Aunque arraigada en lo espiritual, la celebracion se ve influenciada por las fuerzas
comerciales modernas, reflejando las tensiones contemporaneas que enfrenta la musica en este
contexto. La mdsica, por lo tanto, no existe en un vacio cultural y esta sujeta a las dinamicas

cambiantes de la sociedad globalizada actual.

La funcion social y emocional de la musica emerge como un catalizador para la creacion
de experiencias compartidas y significativas. La musica se presenta como un lenguaje
compartido que fomenta la union y el compartir entre los miembros de la comunidad, actuando

como una herramienta para la cohesion social y la expresion de la identidad colectiva.

Desde una perspectiva filosofica que considera la musica como algo innato en los seres
humanos, se destaca su papel como una manifestacion universal de la humanidad. La musica
se convierte asi en un componente fundamental que contribuye a la construccién de significado

en la vida cotidiana y que se integra en la propia esencia del ser humano.
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La musica se presenta como omnipresente en todos los aspectos de la existencia durante
la festividad, destacando su papel como una fuerza cultural y emocional que permea todos los
aspectos de la vida. La dimensidn espiritual y ritual de la musica resalta su conexion intrinseca
con las creencias espirituales arraigadas en la comunidad, elevandola mas alla de su funcién de
entretenimiento y colocandola como una préactica sagrada con consecuencias directas para la

seguridad de los peregrinos.

En cuanto a las ceremonias, la musica se integra de manera profunda en cada ritual,
desde el Inti Alabado y el bautizo a nuevos danzantes hasta las ofrendas en los nevados y la
misa central. La musica no solo acompafia, sino que enriquece y da forma a estas practicas
rituales, sirviendo como un medio para expresar emociones, comunicar significados culturales

y facilitar experiencias espirituales profundas en la comunidad.

La persistencia ininterrumpida de la mdsica durante toda la festividad se analiza desde
diversas perspectivas, revelando aspectos rituales, logisticos y espirituales. Aungque se marca
una pausa momentanea durante la misa central, la presencia continua de varias comparsas
garantiza un flujo musical constante, mostrando la diversidad y complejidad de la experiencia

sonora en Q’oyllor Ritty.

Desde la perspectiva antropoldgica, la musica no solo cumple una funcion artistica, sino
gue se convierte en un lenguaje compartido, un puente entre generaciones, una herramienta para
la cohesion social, una manifestacion innata de la humanidad, una practica ritual sagrada y un
componente estructural que da forma a la experiencia festiva en su totalidad. La pérdida de la
musica tendria consecuencias profundas no solo en la vivencia festiva, sino también en la

continuidad cultural y la comprension de la propia historia de la comunidad.
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En cuanto a la estructura musical de la festividad, se destaca la rica interconexion entre
la masica, la ritualidad, la identidad cultural y las dindmicas socioecondémicas. La Diana y el
Chakiri emergen como elementos centrales, marcando momentos cruciales y actuando como
un hilo conductor que unifica las expresiones rituales. La conexion del Chakiri con momentos
clave revela su conexion intrinseca con los rituales espirituales, fusionando lo musical con lo
sagrado. Se observa una diversidad de enfoques personales en las técnicas musicales,
destacando la transmisién musical arraigada en la experiencia individual y la conexion con la

comunidad.

La instrumentacion refleja la adaptacion continua y la interseccion de tradiciones
autoctonas con influencias contemporaneas. La persistencia de instrumentos tradicionales
contrasta con la incorporacion de elementos modernos, ilustrando la dindmica de
transculturacion y adaptacion cultural. La introduccion de instrumentos modernos podria
interpretarse como un intento de resonar con audiencias contemporaneas y reflejar influencias

economicas y globalizacion.

La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se caracteriza por una ricay diversa expresion
musical que va mas alld de lo estético, desempefiando roles rituales, sociales, narrativos y
espirituales. La musica emerge como un componente integral que enriquece y da forma a la
totalidad de la experiencia festiva, siendo un medio para expresar devocion, transmitir mitos y
fortalecer la cohesion comunitaria. La comprension de la mdsica en esta festividad va mas alla
de la mera observacion estética y se adentra en la comprension profunda de su papel en la
construccién y preservacion de la identidad cultural en el contexto de la globalizacion y los

cambios sociales.
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CONCLUSIONES

Primera: La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se distingue por la rica interseccion de la
musica con diversos aspectos de la vida cultural, social y espiritual de la comunidad. Més alla
de su funcién como expresion artistica, la musica desempefia un papel central en la preservacion
y transmision de tradiciones, actuando como un puente intergeneracional que conecta el pasado
y el presente. La dualidad entre lo espiritual y lo comercial se refleja en la festividad, donde la
mausica, arraigada en lo espiritual, no escapa a las influencias contemporaneas. La musica se
erige como un lenguaje compartido que fortalece la cohesion social y la expresion de la
identidad colectiva, proporcionando una herramienta para la creacion de experiencias
compartidas y significativas entre los miembros de la comunidad. Desde una perspectiva
filosofica, la masica se presenta como una manifestacion universal de la humanidad, integrada
en la esencia del ser humano y contribuyendo a la construccién de significado en la vida
cotidiana. La festividad, estructurada en torno a momentos clave como la Diana y el Chakiri,
revela una compleja red de significados rituales y sociales asociados con la mdsica. La
persistencia ininterrumpida de la musica durante la festividad subraya su importancia, actuando
no solo como un componente artistico, sino como un elemento estructural que da forma a la
experiencia festiva en su totalidad, con consecuencias profundas para la identidad cultural y la

continuidad histérica de la comunidad.

Segunda: La musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty desempefia una funcion social
y comunitaria integral, actuando como un vehiculo esencial para la preservacién y transmision
de la tradicion cultural. Su papel trasciende la mera dimensién de entretenimiento,
convirtiéndose en un elemento que conecta la comunidad con su historia, asegurando la
continuidad cultural a lo largo de generaciones. Funciona como un puente entre el pasado y el

presente, sirviendo como un lenguaje compartido que fortalece la identidad colectiva. La
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musica, imbuida de significados espirituales arraigados en la comunidad, se integra
profundamente en las ceremonias rituales, desde el Inti Alabado hasta la misa central,
enriqueciendo y dando forma a estas précticas. La dualidad entre lo espiritual y lo comercial
subraya las tensiones contempordneas que enfrenta la musica, pero su persistencia
ininterrumpida durante toda la festividad destaca su papel central. Actia como una fuerza
constante que marca momentos clave, desde el inicio hasta el recibimiento y el saludo,
proporcionando una cohesion social, expresion de identidad y un vinculo fundamental en esta
celebracion que va més alla de lo estético para convertirse en un componente esencial de la vida

comunitaria.

Tercera: La estructura musical en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty se revela como un
tejido sonoro diverso e intrincado, profundamente entrelazado con la ritualidad, la identidad
cultural y las dinamicas socioeconomicas. El repertorio abarca desde melodias especificas
como la Diana hasta ritmos fundamentales como el Chakiri, desempefiando roles cruciales en
cada fase de la peregrinacion y fusionandose con diversas danzas y rituales. La Diana destaca
como una musica central, marcando momentos cruciales, mientras que el Chakiri emerge como
una melodia fundamental, actuando como un hilo conductor que unifica las expresiones
rituales. Asociado con el ascenso y descenso al santuario, el Chakiri simboliza la conexion entre
lo terrenal y lo divino, adquiriendo un significado ritual profundo. La diversidad de técnicas
musicales, desde la transmision empirica hasta la adaptacion de instrumentos tradicionales con
elementos contemporaneos, refleja la interseccion de tradiciones autoctonas y modernidad. La
persistencia de instrumentos como el pito y el tambor contrasta con la introduccion de
elementos modernos como saxofones, ilustrando tensiones entre la preservacion cultural y la
adaptacion a cambios medioambientales y tecnoldgicos. En resumen, la estructura musical en

Q’oyllor Ritty no solo encapsula una expresion artistica, sino que actia como un lenguaje
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compartido, narrador de historias culturales y espiritual, y un componente integral que da forma

y enriquece la experiencia festiva en su totalidad.

Cuarta: El simbolismo cultural impregnado en la musica de la festividad del Sefior de Q’oyllor
Ritty revela una trama rica y compleja donde la musica no solo actia como un medio estético,
sino como un lenguaje simbolico que teje las dimensiones culturales, rituales y espirituales de
la celebracion. La conexion intrinseca entre la masica, las danzas, la vestimenta y el entorno
destaca la interdependencia cultural y comunitaria. La relacion simbidtica entre la masica y la
danza crea una experiencia festiva sensorialmente rica, fusionando diferentes expresiones
culturales. La diversidad geografica de las delegaciones agrega una capa distintiva a la
celebracion, convirtiendo la musica en un medio para expresar la riqueza de las tradiciones
regionales. Los nombres formales de las orquestas refuerzan la conexién entre la musica y la
estética visual, subrayando como la vestimenta se convierte en una extension visual de la
musica, contribuyendo a la identidad colectiva. La musica también interpreta y refleja la
atmosfera y el contexto cultural de la festividad, actuando como un lenguaje simbolico que
enriquece la vivencia cultural Unica. La festividad se revela como un crisol de comparsas que
convergen desde diversas regiones con sus propias tradiciones y fe, y la musica emerge como
un hilo conductor que une estas expresiones en una narrativa colectiva. Los géneros musicales
especificos, como el Alabado, la Diana, el Chakiri Wayri y el Yawar Mayu, afiaden capas
adicionales de significado, transmitiendo valores, mitos e identidades en esta celebracion

cultural Gnica arraigada en la tradicion andina.

Quinta: La festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, a través de su expresion musical, emerge
como un poderoso vehiculo para fortalecer la identidad cultural de la comunidad. La mausica,
especialmente el Chakiri, el Wairi Chunchu y el Alabado, se convierte en un nexo intrinseco

que une a los participantes en un sentido colectivo de pertenencia y propdsito. La transmision
122



de conocimientos y habilidades musicales dentro de las familias, con abuelos y padres
desemperfiando el papel de transmisores, resalta la importancia de las conexiones intrafamiliares
en la formacion de mdsicos y la continuidad de tradiciones. EI Chakiri, arraigado en
experiencias personales desde la infancia y potenciado por intervenciones educativas que
ensefan la fabricacion de instrumentos, se presenta como una fuerza central que ha influido en
generaciones. La diversidad musical, que abarca géneros como el Alabado, Yawar Mayu,
Wayris y Pukapakuris, subraya la pluralidad de influencias que enriquecen la identidad cultural
en esta celebracion andina. La masica no solo es un medio artistico, sino un vinculo vital entre
la comunidad y sus raices culturales, expresando la riqueza y la dindmica de una festividad
arraigada en la cultura andina. Asi, la musica en la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty no
solo representa un elemento estético, sino que se convierte en una expresion viva y palpable de
la identidad colectiva, fortaleciendo los lazos culturales a través de generaciones y consolidando

la continuidad de una rica tradicion.
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RECOMENDACIONES

En el contexto de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty, donde la musica desempefia
un papel central en la expresion cultural y espiritual, se presentan recomendaciones clave para

preservar y enriquecer esta rica tradicion.

En primer lugar, es esencial priorizar la preservacion de la autenticidad cultural. Para
lograr esto, se deben desarrollar y promover programas educativos que ensefien la fabricacion
de instrumentos musicales tradicionales y transmitan conocimientos musicales especificos de
la festividad. Estos programas no solo contribuiran a la continuidad de las practicas artesanales
y musicales, sino que también serviran como medio para involucrar a las generaciones mas

jovenes, asegurando que las habilidades y conocimientos se transmitan de manera efectiva.

Ademas, se recomienda celebrar y apoyar la diversidad de géneros musicales presentes
en la festividad. Cada melodia, ya sea el emblematico Chakiri, el Alabado, el Yawar Mayu, 0
cualquier otro, aporta significados culturales unicos. Reconocer y fomentar la importancia de
estos diversos géneros fortalecera la riqueza musical y cultural de la celebracion. Esto podria
llevarse a cabo mediante la organizacion de eventos especificos para resaltar distintas
expresiones musicales, brindando a los musicos la oportunidad de compartir sus conocimientos

y experiencias.

Incentivar la participacién juvenil en la musica festiva es otra recomendacion clave. La
introduccién de programas educativos formales e informales, que ensefien no solo las
habilidades técnicas sino también la historia y la importancia cultural de la mdsica en la
festividad, motivara a las generaciones mas jovenes a involucrarse activamente. Esto no solo
asegurara la transmision intergeneracional de conocimientos, sino que también infundira nueva

energia y perspectivas en la tradicion.
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Ademas, se sugiere facilitar la incorporacion de elementos contemporaneos sin
comprometer la esencia cultural. En un mundo en constante cambio, es crucial permitir cierta
flexibilidad en las practicas musicales para garantizar su relevancia y continuidad. Esto podria
incluir la introduccién de instrumentos modernos, adaptacion de estilos musicales o incluso
colaboraciones con musicos de diferentes géneros. El objetivo es evolucionar con el tiempo sin

perder la conexién con las raices culturales.

Finalmente, se insta a establecer iniciativas para documentar y registrar la masica, sus
historias y sus intérpretes. La creacion de archivos digitales, la realizacion de entrevistas con
musicos y lideres comunitarios, y la produccidn de material audiovisual contribuiran a preservar
el patrimonio cultural de la festividad del Sefior de Q’oyllor Ritty. Estos recursos no solo seran
valiosos para la investigacion y la educacion, sino que también servirdn como registros
historicos que podran compartirse a nivel local e internacional, amplificando la comprension y

aprecio por esta tradicion unica.
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a) Matriz de consistencia

“USOS Y FUNCIONES DE LA MUSICA EN LA FESTIVIDAD DEL SENOR DE Q’OYLLOR RITTY”

PROBLEMA

OBJETIVOS

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

ITEMS

METODOLOGIA

Problema general:
¢Cuadles son los usos y
funciones de la musica
en la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty?

Objetivo General:

Describir los usos y
funciones de la musica
en la festividad del
Serior de Q’oyllor Ritty

Problema Especifico 1

¢Qué funcidn social y

comunitaria cumple la
musica en la festividad
del Sefior de Q’oyllor
Ritty?

Objetivo Especifico 1

Describir la funcién
social y comunitaria
gue cumple la mdsica
en la festividad del
Sefior de Q’oyllor Ritty

Problema Especifico 2

¢ Coémo es la estructura

musical en la festividad
del Sefior de Q’oyllor

Ritty?

Objetivo Especifico 2

Determinar la
estructura musical en la
festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty

Problema Especifico 3

¢ COmo esta presente el
simbolismo cultural en la
musica de la festividad
del Sefior de Q’oyllor
Ritty?

Objetivo Especifico 3

Describir el
simbolismo cultural
presente en la musica
de la festividad del
Sefior de Q’oyllor
Ritty

Uso y funciones
de la musica

Funcion social y
comunitaria

Cohesién social
Interaccion social
Funciones ceremoniales
Involucramiento de la
musica a miembros de la
comunidad

Funcion de la musica en
actividades no rituales

Estructura musical

Técnica musical
Variedad de instrumentos
musicales

Comprension de ritmos y
melodias

Canciones

Simbolismo cultural

Significado cultural
Elementos visuales (danza,
vestimenta, espacio)
Narrativa musical
Percepcién

Usos

Sentimientos producidos
por la musica

Tipo: Bésico

Nivel: Descriptivo
Disefio: No experimental
Enfoque: Cualitativo

Método: Deductivo

M - V
Donde:
M: Muestra

V: Uso y funciones de la
masica

POBLACION Y
MUESTRA
POBLACION:
Individuos vinculados
estrechamente con la
Festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty,
abarcando musicos,
bailarines, caporales,
quimichus,
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Problema Especifico 4

¢De qué manera se
fortalece la identidad
cultural por medio de la
mausica en la festividad
del Sefior de Q’oyllor
Ritty?

Objetivo Especifico 4

Describir la manera en
la que se fortalece la
identidad cultural por
medio de la masica en
la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty

Problema Especifico 5

;Coémo se da la
participacion y los roles
sociales por medio de la
mausica en la festividad
del Sefior de Q’oyllor
Ritty?

Objetivo Especifico 5

Describir la
participacion y los
roles sociales por
medio de la muUsica en
la festividad del Sefior
de Q’oyllor Ritty

Identidad cultural

Transmision de tradiciones
Elementos autéctonos
Sentido de pertenencia
Innovacion y cambio
musical

Participacion y roles
sociales

Rol de los musicos

Estatus de los musicos en
la actividad ritual
Participacion de diferentes
grupos etarios
Reconocimiento y prestigio

mayordomos, y otros
participantes relevantes

MUESTRA:

Se considerara a los 15
participantes que estan
estrechamente vinculados
con la festividad del sefior
de Q’oyllor Ritty

TECNICAS
INSTRUMENTOS DE
RECOLECCION DE
DATOS:

TECNICA: Entrevistay
observacion participante
INSTRUMENTOS:

v" Guia de entrevista

METODOS DE
ANALISIS DE DATOS:

El analisis de la
informacion obtenida sera
de caracter cualitativo
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN ANTONIO ABAD DEL CUSCO
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE ANTROPOLOGIA

TITULO

USOS Y FUNCIONES DE LA MUSICA EN LA FESTIVIDAD DEL SENOR DE
Q’OYLLOR RITTY

OBJETIVO: Describir los usos y funciones de la musica en la festividad del sefior de Q’oyllor
Ritty

1. Nombre:

2. Sexo:

3. Edad:

4. Lugar de procedencia:

5. Nacion, comparsa, danza en la que participa:

6. ARos que lleva peregrinando al santuario como musico, danzante o solo
peregrino:

7. Instrumento que ejecuta (en caso sea musico):
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GUIA DE ENTREVISTA

FUNCION SOCIAL Y COMUNITARIA

1.

¢Qué pasaria si en la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty se deja de tocar la mdsica?
¢Seria igual? ¢por qué?

¢Cual es la importancia de la musica en la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty?

¢Cuadles son las ceremonias mas importantes que existen en toda la festividad del
sefior de Q’oyllor Ritty y como acompafia la musica a esas ceremonias?

¢Cuéndo no hay actividades ceremoniales o rituales que hacen los muasicos? ¢siguen
tocando? ¢ Que tocan?

¢La musica se detiene en algin momento de la festividad de sefior de Q’oyllor Ritty?
¢Por que?

ESTRUCTURA MUSICAL

6.

¢ Cudles son las musicas mas importantes que se tocan en la actividad del sefior de
Q’oyllor Ritty?; En qué momentos las efectlian y por qué?

¢ Qué técnicas musicales utilizan para tocar dichas musicas? *solo responden los
musicos

¢ Cudles son los instrumentos mas importantes que se emplean para las masicas
tradicionales como el Chakiri Wayri, el alabado y la diana? *si hay alguna cancién
gue también es importante preguntarle de ello
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9. ¢En la actualidad se ha afiadido, eliminado o reemplazado algun instrumento
tradicional con el que se tocaban dichas musicas tradicionales? ¢Por qué?

10. ¢Crees que cualquier persona puede tocar los instrumentos y la musica presente en la
festividad del sefior de Q’oyllor Ritty? ¢Crees que lo hacen por fe o solo por ganar
dinero? ¢Por qué?

11. ¢El uso que le das a la masica es ritual, social, recreativo u otro?

SIMBOLISMO CULTURAL

12. ;Como se relaciona la masica con otros elementos como danzas, la vestimenta y el
mismo entorno? ¢crees que esos elementos hacen especial a la musica, o la masica los
hace especial? ¢Por qué y como?

13. ¢ Cuéles son los lugares méas importantes en el sefior de Q’oyllor Ritty y como
acomparia la musica? *por ejemplo las paradas en las cruces, en la explanada, en el
templo, en el nevado, y otros espacios que puedan existir

14. ;Qué danzas son las mas representativas del sefior de la festividad del sefior de
Q’oyllor Ritty? ;como se llaman las musicas que las acompafian y como estan
relacionados con la festividad?

15. ¢Todas las danzas realizan el Yawar Mayu? ¢Qué significa esa mdsica y qué
importancia tiene en la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty?
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16. ¢A que hace referencia y que significa el alabado, la diana, el chakiri wayri, y el
Yawar mayu? *Preguntar por separado para cada musica para que las respuestas
sean profundas

17. ;Cudl es la importancia que tiene el alabado, la diana, el chakiri wayri y el Yawar
mayu en la festividad del sefior de Q’oyllor Ritty? *Preguntar por separado para
cada musica para que las respuestas sean profundas

18. ¢ Qué siente cuando escucha las musicas tradicionales de la festividad del sefior de
Q’oyllor Ritty? ;Crees que su fe es mas intensa cuando oye esas musicas? ¢Por qué?

19. ¢Las musicas que tocas o tocan durante toda la actividad la festividad del Sefior de
Q’oyllor Ritty cuentan o narran alguna historia o hecho importante? ¢podrias
describirme o cantarme algunas de ellas?

IDENTIDAD CULTURAL

20. ¢Cuales son las musicas que mas identifican a la festividad? ¢Cual o quien fue tu
influencia para escuchar o tocar dichas musicas?

21. ¢Cuales son los elementos musicales autdctonos que aun se mantienen en la festividad
del sefior de Q’oyllor Ritty?

22. ¢En la actualidad haz visto cambios en la musica, se han introducido nuevos sonidos?
¢Por que?

PARTICIPACION SOCIAL Y ROLES SOCIALES

23. ¢ Cudl es la importancia de los masicos en la festividad del sefior Q’oyllor Ritty? ;Qué
pasaria si se les reemplaza con un equipo de musica? ;Por qué?
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24. ;Cual es el rol y la posicion que tienen los musicos en la festividad frente a otros
actores como los danzantes o carguyoc?

25. ¢Los masicos que saben tocar las musicas como el alabado, el chakiri wayri, Yawar
mayu, entre otros tienen un prestigio frente a los que no? ¢Por qué?

26. ¢Alguna de las masicas indica reconocimiento y prestigio algun participante de la
actividad? ¢Cual y por qué?
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Acomparfiamiento del wankar, tarola y kinray pito
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Saltando al ritmo del chakiri

Inti alabado esperando a los pablitos de la Nacion Tahuantinsuyo
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La diversidad de instrumentos . percusion
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Los musicos reunidos para hacer una sola melodia y ritmo

Bajando del Apu al ritmo del chakiri
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Dentro de la cvapilla ejecutan su danza

Acompafan a la danza a la explanada para hacer su presentacion completa
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Presentacion en la explanada del Santuario
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Ukuku soplando la poika al ritmo del chakiri
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