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RESUMEN

El objetivo del presente estudio fue identificar 1os aspectos morfol 6gicos e iconograficos
delaceramicadelaciudad inkade Machu Picchu, evidenciadaen las excavaci ones arqueol 6gicas
de las temporadas de investigacion de 1961 a 2017, consistié en registrar y describir la
morfologia e iconografia que presentan caracteristicas nuevas, diferentes, poco esclarecidasy en
algunos casos recurrentes, sin duda mantienen una relevancia conceptual, técnicay graficaala
hora de sistematizar |os datos. El tipo de investigacion fue basico a nivel descriptivo, el método
de investigacion fue inductivo; la muestra estudiada fue seleccionada por vasijas ceramicas
compl etas restauradas y fragmentadas incompl etas con presencia de caracteristicas diagnosticas;
se utilizd técnicas como la observacion directa y analisis organoléptico; asi mismo se detalla
todas las caracteristicas descriptivas de las formas e iconos representados en cada uno de los
egiemplares seleccionados para este trabajo, asi mismo los instrumentos fueron el andlisis

morfol 6gico e iconogréfico correspondiente.

Palabras Clave: Cerdmicalnka, Machu Picchu, morfologia, iconografia.
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ABSTRACT

The objective of the present study was to identify the morphological and iconographic
aspects of the ceramics of the Inka city of Machu Picchu, evidenced in the archaeological
excavations of the research seasons from 1961 to 2017, it consisted of recording and describing
the morphology and iconography that present characteristics new, different, poorly clarified and
in some cases recurring, undoubtedly maintain conceptual, technical and graphic relevance when
systematizing the data. Thetype of research was basic at a descriptive level, the research method
wasinductive; The sample studied was selected for complete restored and fragmented incompl ete
ceramic vessels with the presence of diagnostic characteristics, Techniques such as direct
observation and organoleptic analysis were used; Likewise, all the descriptive characteristics of
the shapes and icons represented in each of the specimens selected for this work are detailed,
likewise the instruments were the corresponding morphological and iconographic analysis.

Keywords: Inca ceramics, Machu Picchu, morphology, iconography.



XXV

INTRODUCCION

El presente estudio buscd identificar los aspectos morfologicos e iconograficos de la
ceramica Inka de Machu Picchu a partir de un soporte tedrico y técnico que permite registrar y
describir sus formas y decoraciones. Seleccionando de la coleccion museografica “MACHU
PICCHU”, ceramica evidenciada en diferentes sectores de la ciudad inka durante las
excavaciones arqueol gicas temporadas (1961 - 2017). Seguidamente, utilizando técnicas como
el de la observaciéon directa, andlisis organoléptico, registro escrito, descriptivo, dibujo
arqueoldgico los cuales permitieron analizar la morfologia e iconografia, y de esta manera
sistematizar |as caracteristicas nuevas y diferentes de laceramicaen € presenta estudio.

La ceramicainka es descrita por los cronistas del Siglo XV, dan a conocer situacionesy
contextos que visumbran la realidad del uso de vasijas en la época inka. Por otro lado, existen
referencias historicas que fueron promovidas por investigaciones académicas en Machu Picchu,
dichos persongjes fueron José Gabriel Cosio, Uriel Garciaen el siglo X1X y Donato Amado en
el siglo XXI.

Seguidamente los antecedentes arqueolégicos dan soporte a estudio a través de los
resultados de | as excavaciones e informes final es de |0s proyectos de investigaci dn arqueol 6gica
de la ciudad inka de Machu Picchu” durante las temporadas de 1961-2017. Asimismo, Se cuenta
con informacion del INVENTARIO y conservacion de |os bienes ceramicos del Museo de Sitio
“Manuel Chavez Ballon”.

El propdsito de la investigacion fue ampliar los conocimientos concernientes a los
aspectos morfolégicos e iconograficos de la cerdmica inka, asimismo, utilizar el método

cualitativo para estudiar el material cerdmico, evidenciado en cada temporada de excavacion en
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Machu Picchu, partiendo de la descripcion y registro; e iniciar un andlisis de las formasy las
decoraciones sobre ceramica

En lamisma linea de la investigacion se da a conocer que €l presente estudio identifica
formas y decoraciones con caracteristicas nuevas y diferentes posterior al andlisis de los
especimenes sel eccionados para la presente investigacion.

Finalmente, para la estructuracion de la presente se considero la siguiente estructura:

CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA, la formulacion del problema
general y especificos, justificacion de la investigacion, objetivos de la investigacion a nivel
general y especifico.

CAPITULO II: MARCO TEORICO, marco conceptual, antecedentes empiricos de la

investigacion; (etnohistoricos, Histéricosy arqueol 6gicos).

CAPITULOI1l: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION, sedaaconocer & &mbito
de , objeto de estudio, tamarfio de la muestra, técnica de seleccion de la muestra, técnicas de
recoleccion de informaci on, técnicas de interpretacion de lainformacion.

CAPITULOIV: RESULTADOSY DISCUSION. Recojo de datos del trabajo de campo,
procesamiento, andlisis, interpretacion y discusion de resultados presentacion de resultados; para

finalizar se presentaron las conclusionesy las recomendaciones.



CAPITULO|
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1 Descripcion del problema

En las Ultimas décadas, |as investigaciones arqueol dgicas en |a ciudad inka de Machu
Picchu se orientaron a definir aspectos arquitecténicosy patrones constructivos por medio de
excavaciones, dejando de lado € andlisis del material cultural cerdmico, llegando a ser tan
solo cuantificado, percibiendo en la actualidad la ausencia de un estudio que identifique las
caracteristicas morfol dgicas e iconogréficas, existiendo escasa informacion de las formas e
iconos de la ceramica Inka de Machu Picchu. El trabgjo de gabinete que requiere ser
consecutivo y prolongado para poder contar con andlisis cuditativos de la morfologia e
iconografia.

Algunos investigadores como Bingham (1911), Chavez (1976), Mormontoy (2003) y
Burger y Salazar (2004), Champi (2007), abordaron € estudio alaceramicade Machu Picchu,
y otrosinvestigadores que buscaron continuar clasificar e estilo inkacomo Jhon Rowe (1944),
Y anet Villacorta (2011), nos anteceden de estudios previosy relativos ala cerdmica de estilo
inka; sin embargo, la existencia de abundante material ceramico hallado en la ciudad inka de
Machu Picchu, creando interrogantes a examinar detalladamente en las caracteristicas nuevas
y diferentes de la morfologia e iconografia por medio de registros y descripciones més
adecuadas y pertinentes, acorde con técnicas e instrumentos para sistematizar y analizar
material cultural ceramico inkaico.

El Museo de Sitio “Manuel Chavez Ballon” de Machu Picchu sigue reaizando e
trabajo de gabinete de INVENTARIO y catalogacion, imprescindibles en la identificacion,

valoracion y preservacion del materiad cultural mueble, y para el caso la coleccién



museografica “Machu Picchu”, mantiene informacion referente a la cantidad relativa de
material ceramico entregado de las investigaciones arqueol 6gicas en las temporadas 1961 al
2017. De la misma manera, la conservacion curativa y restaurativa como las técnicas de
preservacion del material cultural, permitieron incidir en detalar, formas e iconos de la
cerdmica inka gque antes no fueron estudiados a profundidad, requiriendo un registro mas
detallado y exhaustivo de cada muestra de cerdmica, y andlisis de las caracteristicas
encontradas.

El material cultural mueble y el abundante material ceramico evidenciado en estos
ultimos 50 afios, tan solo se fueron depositando y custodiando en los amacenes del Museo
de Sitioy que apartir del 2013 lostrabajosde INVENTARIO, catalogaciony conservacion
fueron actualizando la informacion sobre ceramica inka de Machu Picchu. Sin embargo,
ain no se llega a consolidar la informacion e identificar las caracteristicas nuevas y
diferentes presentes en la ceramica, observando una clara necesidad de seleccionar una
muestra significativa que detalle los aspectos morfol 6gicos e iconogréaficos de la cerdmica
y permita sistematizar técnicamente las formas e iconos.

Asimismo, es importante aclarar que la cerdmica inka de Machu Picchu debe contar
con una informacion sistematizada bagjo un soporte técnico, analitico y digital de las
principales caracteristicas morfolégicas e iconogréficas de la ceramica, requiriendo
profundizar por medio de estudios multidisciplinarios y nuevas especialidades que incorporen
tecnologias y sistemas analiticos més sofisticados, integrado a enfoques interdisciplinarios,
los cuales amplien y actuaicen aspectos primordiales de la ceramica inka; basdndose de
antemano, en estudios descriptivos que inicien esta trayectoria de busqueda de conocimientos

apartir de la cerdmica.



Finalmente, se considera potencial estudiar una muestra significativa de ceramica,
supeditada a ser identificada, logrando concentrar informacion proveniente de los inventarios
y catalogaciones de la coleccion museografia “Machu Picchu” temporadas (1961-2017) que
el Museo de Sitio custodia, observando s estan resueltaslas caracteristicas nuevasy diferentes
de la morfologia e iconografia de la ceramica inka, desde registro y descripcion de los
atributos evidenciados, la sistematizacion y analisis de las formas e iconos de la cerdmica

parallegar a consideraciones a manera de interpretacion.

1.2 Formulacion del problema
1.2.1 Problema general
¢Cudles son las caracteristicas morfolégicas e iconogréficas que presenta la
cerdmicainka de Machu Picchu?
1.2.2 Problemas especificos
= ¢Qué morfologia presenta la ceramicainka de Machu Picchu?
= (Cudl eslaiconografiade la ceramicainka de Machu Picchu?
1.3 Justificacion
La razén principal para estudiar los aspectos morfologicos e iconogréficos de la
cerdmicainka de Machu Picchu fue dar laimportancia del registro y descripcién de formas e
iconos en vasijas de cerdmica proveniente de las excavaciones arqueol 6gicas temporadas
(1961 - 2017), divididas en siete periodos de investigacion, pertinentemente utilizando una
metodol ogia adecuada para recabar informacion
La relacién con €l objeto de estudio nos permitié utilizar procedimientos y andlisis

para identificar formas novedosas e iconos resatantes que no fueron descritos con



anterioridad, asi como obtener resultados muy significativos parael caso de la ciudad inka de
Machu Picchu, que se relacionan con €l establecimiento y ocupacion inka en esta parte del
valle Vilcanota inka, encontrando después de sistematizar la informacion, nuevas
orientaciones de como € estilo inka pudo haberse transformado durante € Horizonte Tardio

(1400-1532 d. C.)

1.4 Objetivosde lainvestigacion
1.4.1 Objetivo General
Identificar las caracteristicas morfol dgicas e iconograficas de la cerdmicainka de
Machu Picchu.
1.4.2 Objetivos Especificos
= Registrar lamorfologia de la cerdmicainka de Machu Picchu.

» Describir laiconografia de la cerédmica inka de Machu Picchul.



CAPITULO I
MARCO TEORICO
2.1 Enfoque tedrico
En referencia a la morfologia e iconografia de la ceramica de estilo inka, tenemos la
investigacion de John Howland Rowe en (1944), en su libro “Una introduccion a la
Arqueologia del Cusco”, quien argumenta sobre la clasificacion de las formas ceramicas del
estilo inka a partir de la “seriacion estilistica”, distinguio seis tipos en la fase imperia en el
Cusco, siendo el masimportante el ”Cusco policromo”, ceramica de tratamientos muy fino y
con acabado pulido y brillantes, siendo € rojo, anaranjado ante, crema y negro los colores
mas utilizados. Este tiene dos sub tipos A y B, en € que se representan elementos como €l
“helecho” y “rombos” concéntricos respectivamente, presentes en aryballos y platos, sin
embargo, logra establecer 11 formas 'y que se distribuyen en diferentes distritos del Cusco
prehispénico, o argumenta de la siguiente manera:

“Tanto el tipo A como el B estan incluidos en la Policromia Cuzqueria, porque
cas siempre aparecen juntos en aproximadamente la misma cantidad, y
porque |os elementos tipicos de los dos estilos a veces se mezclan en la misma
vasija, por lo que no puede clasificarse como ninguno. Son tendencias mas que
divisiones de derechos de agua y se pueden resumir diciendo que los patrones
A son de tono claro y lineal, mientras que los patrones B tienden a ser en €

area y mas oscuros” (Rowe, 1944, p. 47). (Latraduccion es propia).
De otro lado, Tamara Bray € (2004), publica en la Revista de Antropol ogia Chilena,
Chungara, € articulo denominado “La Alfareria imperial Inka: Una comparacion entre la

ceramicaestatal del areade Cuzcoy lacerdmicadelas provincias” explico el desarrollo deun



andlisis cuantitativo de datos obtenidos de la ceramica imperial que le permitié analizar
sistematicamente y comparar vasijas deigual formay decoracion.

Ademas, Bray (2004) se basd en materia bibliografico sobre el registro de formas,
dimensionesdelasvasijas, €l tratamiento decorativo, fabricacion, contexto, y procedencia del
estilo inka en ceramica. Realizando un analisis comparativo de la distribucién de la afareria
incaica entre €l area del Cusco y d valle de Urubamba y |as provincias, respecto alos tipos
morfol bgicos, tamafios de lasvasijasy |os tratamientos decorativos. Advierte quelosarribal os
simples 0 sin decoracion son Mas numerosos en |as provincias que en la region nuclear del
imperio. A raiz de ello indicalo siguiente:

Tres patrones de disefio comprende la variacion total, e primero compuesto
por un entrepafio central de romboides concéntricos arreglados verticalmente
gue son flanqueados a ambos lados por filas de triangul os negros colgantes
(tipo B de Rowe [1994]); e segundo un entrepario central de dos bandas
vertical es compuestas de una doble equis(en forma dereloj de arena) y barras
secuenciales alternadas y flanqueadas, ya sea por el motivo de arbol (el
“helecho” en términos anteriores) o por filas de tridngulos pendientes (tipo A
seglin Rowe) y €l tercero un entrepafio central compuesto por una banda
horizontal de romboides (variante del tipo B de Rowe)...” (Bray, 2004, p.370).

Ademas, comprende lo limitado de formas distintivas y claramente estandarizadas,
utilizando el esquema de clasificacién de Albert Meyers (1975), € cual utilizd una coleccion
proveniente de Sacsayhuaman paraideadlizar categorias morfol 6gicas basadas en unarevision
sistemética, los cuales dividié en siete clases formales:

» -Cantaro salargados con cuellos altos



» -Vadjasde cuello estrecho con bases planas
» -Vadjasde cuello ancho

» -Ollasde bocaancha

= -Ollasconpiey sinpie

= -Platosy escudillas

= -Vasos

De modo que es posible observar que todos los tipos de vasijas conocidos en el centro
capital de Cusco estan también presentes en |os sitios provinciales, con la diferencia de las
frecuencias de ambas zonas, |legando ainferir de la siguiente manera:

“Estas tres formas (arribalo, platos y olla pedestal) parecen constituir €l
conjunto minimo para cualquier individuo o grupo afiliado al estado Inka
viviendo en lasregiones interiores (...), la diferencia mas grande entre Cusco
y las provincias parece estar en las proporciones relativas de las ollas
pedestales...”. (Bray, 2004, p. 366)

En lo que respecta a la morfol ogia de la cerdmica inka, la arquedloga cusguefia Y anet
Villacorta Oviedo, e (2011), en sus tesis “Analisis de la ceramica Inca; Formas y Disefios”
sustenta sobre la parcialidad de los estudios que clasifican y determinan a estilo inka,
ocasionando una falta de uniformidad de criterios que se toman para la cuantificacion o
diagnosticos de cadaandlisis, reduciendo laposibilidad del aprovechamiento delos materiales
con propositos comparativos, indicando de la siguiente manera:

Por ello debemos subrayar que "aunque la denominacion aceptada parezca
introducir una utilizacion especifica, no debe relacionarse con ninguin dato de

tipo funcional”, sino que responde a un caracter meramente practico, que



permite relacionar |os objetos con formas conocidas, y provisional que habra
de ser contrastado en & momento de observar los datos en conjunto y
aventurar una interpretacién sobre los mismos... ”. (Villacorta, 2011, p. 200)
Sugiere aproximarnos a conocer la cosmologia inka a partir de los dibujos que se
repiten en tgidos y ceramica, asi como los conceptos del mundo indigena, organizacion del
espacio vital, y espacio césmico, conceptos de dualidad y cuatriparticién que son evidentes
dentro de la documentacion histérica y etnografica, y que todavia fataria vincular a los
estudios de laiconografiainca, y que a continuacion considera:
El estudio de la decoracién cerdmica, por ejemplo, es susceptible de ofrecer
clasificaciones basadas, no en |os motivos decorativos, sino en laforma en que
estos motivos estan organizados segun relaciones simétricas. Como un
concepto matematico, la simetria describe la propiedad repetitiva de la
estructura, esdecir sefiala e movimiento de una unidad minima o fundamental
dentro del campo del disefio, a lo largo y/o alrededor de un gje, para sobre
imponerse sobre si misma (Gonzales, 1998: 60). Esta propiedad puede ser
usada para describir todos | os patrones regulares de disefio ya sea en textiles,

cerdmica, etc.... ”. (Villacorta, 2011, p. 373)

2.2 Mar co conceptual
L as definiciones que se utilizd para nuestro estudio provienen de diversas fuentes de
los cuales se permite inferir sobre cerdmica arqueol 6gica, |o siguiente:
= Forma. Imagen externade vasijas, que para Rowe (1944), son utilizados para realizar

la clasificacion de las formas ceramicas del estilo inka a partir de la “seriacion



estilistica”, estableciendo 11 formas y que se distribuyen en diferentes distritos del
Cusco prehispanico.

Morfologia. Proceso de sistematizacion y orden de formas ceramicas, bajo el objetivo
de fijar su funcion y su representacion: Meyers (1975), se basd en una revision
sistematica, los cuales dividio en siete clases formales las vasijas de estilo inka.
Disefios Decor ativos. Son cada uno de los gréaficos que componen |os paneles en una
distribucién de boceto particular podria ser definido como € dibujo observable, que
Villacorta (2003), se aproximaa conocer lacosmologia Inkaa partir delos dibujos que
serepiten en tejidos y ceramica, asi como los conceptos del mundo indigena andino.

| conogr afia inka. Variedad de representaciones gréficas, en suma, una escritura sin
descifrar, configurando unidades conceptual es del aspecto cultural y natural por medio
desimbolos. Enlasociedad inka (1430 - 1532 d.C.), el carécter iconogréfico mantiene
una tendencia geométrica, no confusa de disefios, que posee un cierto tipo de
complejidad. Caracterizada por repetir imagenes geométricas, dentro de recuadros con
multiples complementos conectados entre si, 0 con areas vacias, como s percibieran
gue la vacuidad pertenece a una misma unidad. Primando los colores Ilanos, figuras
geométricas smples a la vez complgas de interpretar. Representaciones
precolombinas de paisajes andinos: paisajes en macro (in situ) y en micro (in visu)”.
(Rivasplata, 2010)

Edtilo inka. El estilo inkaico analizando la ceramica, observamos un inseparable
vinculo entre cerdmica, alimentosy politica. No es posible solo advertir ala cerdmica
Inka de indicador de sociedad o estado, a contrario, es parte del ge principal que

articula la manufactura, consumo, identificacion y aquellos procesos soberanos. Es
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posible |a existencia de exigencias politicas del estado diferentesal centro o capital en
contrastescon provinciasy fronteras. Ademas, se atribuye un espacio temporal acada
region del Tawantinsuyu, ya que las diferentes provincias del estado Inka fueron
sometidos a la intervencién del estado en tiempos distintos del Horizonte Tardio.

(Bray, 2004, p. 217).

2.3 Antecedentes empiricos de la investigacion (Estado del Arte)
2.3.1 Antecedentes etnohistéricos

Las fuentes etnohistéricas de los siglos XVI y XVII son como las del jesuita
anénimo, Cristébal de Molinay Joseph de Arriaga, entre otros. Ellos mencionaron que
durante la época inka se dieron situaciones relacionadas a uso de ceramica y
principalmente la contextualizacion de dichos elementos artefactuales en eventos
ceremoniales; por consiguiente, son datos que nos permiten conocer los procesos
Histéricosy arqueol gicos ligados a elementos litlrgicos de la arquitecturay arquitectura
ceremonial. Toda aquella informacion etnohistérica de cierta manera representa parte de
larealidad descritay que conformaria aquellos patrones de uso y funcién de la ceramica.

Entre las principales vasijas mencionadas por su forma posible o nombre de €lla,
los esparioles reconocieron para e siglo XVI; botellones, braseros, jarras, cacerolas,
escudillas, copas, etc. Sabiendo que el idioma oficia del Tawantinsuyo era el quechua o
runa simi, y que aln existen otras terminaciones mas apropiadas para cada forma de las

vasijas elaboradas en la épocainka.
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Los cronistas hispanos, en su mayoria, describen la utilizacion de vasijas de
ceramica, sobre todo proponiendo sefialar nombres de algunas formas, que a continuacion
revisaremos a gunos pasaj es cronisticos:

El cronista De las Casas, Bartolomé (1951) [1550], tiene otra forma de narrar
sobre objetos de cerdmica que: “Funcionan como depdsitos de fermento de maiz,
denominado Céntaro, incluso e aproximado del volumen de contenido y €l
recubrimiento o embarramiento como detalla a la decoracion ”:

“(...) Alasocho del dia, salian de la ciudad méas de doscientas mujeres mozas,
cada una con su cantaro  nuevo grande, que cabia mas de arroba y media,
Ilenos de chicha, que es su vino, embarrados, con sus tapaderos, los cuales
todos eran todos nuevos y de una misma forma y manera y con un mismo
embarramiento. Venian estas de cinco en cinco con mucha orden y concierto,
esperando de trecho en trecho, y ofrecian aquello al Sol y muchos cestos de la
yerba coca, que ellostienen por tan preciosa (...) ” (Delas Casas, 1951 [1550],
pp. 154-156).

El uso adecuado de vasijas de ceramica como los vasos utilizados en festines
publicos y la existencia de vasijas de diferente forma, referencia hecha por el cronista
(Arriaga, 1920 [1621], pp. 191-277) en el siguiente sentido:

“La principal ofrenda, y la mejor, y la mayor parte de sus sacrificios es la
chicha; por €lla, y con ella comienzan todas |las fiestas de las huacas, en ella
median y en ella acaban sus fiestas, y ella es el todo. Y asi tienen para este

efecto muchos vasos y vasijas de diferentes formas y materias, y es comin
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modo de hablar, que dan de beber a las huacas cuando lesvan a mochar (...)”
(Arriaga, 1621 [1920], pp. 191-277).

De acuerdo alainformacion Cristobal de Molina, el Cusguerio, (1989, [1573]), en
el capitulo VI del libro “Relacion de las fabulas y ritos de los incas”, menciond sobre el
uso de un determinado tamafio de cantaro para depositar €l fermento de maiz
denominada Agha Sara o Chicha

“(...) Mucha cantidad de doncellas que para servir en la dicha fiesta eran
escogidas, salian el dicho dia a la plaza vestidas de unos vestidos que llaman
cusca acsu y cuchilliquillay eran de edad de once y doce y catorce afios. Eran
de principal casta; |lamabanlas nusta-coya-sapay; servian de llevar unos
cantaricos pequefios de chicha, y destas puestas emparados con ella, como
adelante se dird, todos vestidos como dicho es; y con los padres y parientes
iban a la casa del Sol y del Trueno, a traerlas a la plaza, donde las ponian; y
luego salia e Inca y se ponia en su lugar junto a la estatua del Sol (...)”".
(Molina, 1989 [1573], p. 195).

El cronista Sarmiento de Gamboa (2013, [1572], acontece sobre una celebracion
del inka Pachakuteq en lallamada casa del Sol o Qorikancha, ¢Templo del Sol de Machu
Picchu?, utilizando variedad de vasijas técitamente:

“(...) Después que Pachacuti Inga Yupangui conquisto las tierras y naciones
arriba dichasy triunfo dedlas, entro avisitar la Casa del Sol y lasmamaconas
o monjas de ella. Hacienda “La mayor de las mamaconas la salva al Sol” en
un peguefiito vaso, echaba lo demés en € fuego, y tras esto echaban muchos

cantaros de aquel brebaje en una pila, que tenia un sumidero, todo
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ofreciéndolo al Sol, y este servicio se hacia con vasos de barro...” (Sarmiento,
2013 [1572], p. 193-279.

Los datos etnohistoricos son un complemento para la contratacion de datos
arqueoldgicos, existiendo toponimias, ubicaciones, términos, nombres y detalles que
vinculan situaciones y espacios de culto. El uso frecuente de vasijas de cerdmica es algo
alentador y perspicaz alahora de tener los datos etnohistéricos como antecedentes sobre

cerdmicainka.

Figural
Escenas con uso de vasijas de ceramica.
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Nota: Realizados por Guaman (1615) (1936)
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2.3.2 Antecedentes Historicos

L os antecedentes Histéricostienen lafinalidad de corroborar ciertos aspectos muy
sintéticos que demuestran la historia acerca de Machu Picchu que, a inicios del siglo
XVII1, el ingeniero Aleméan Augusto Berns, tuvo €l propésito de excavar en sitios de las
provincias de La Convenciéon y Urubamba solicitando al estado peruano un permiso
especiad. Explorando Machu Picchu, como menciona ( Amado Gonzales, 2011, pags. 5-
6), de la siguiente manera:

“(...) Augusto R. Berns y compafiia, habian explorado, entre 1872 -1887,
buscando madera en toda la cuenca, entre Ollantaytambo y Media Naranja,
aun instalando un aserradero, que tomé el nombre de La Maquinaria, que
después toma e nombre de Aguas Calientes y en la actualidad distrito de
Machu Picchu”. ( Amado Gonzales, 2011, pégs. 5-6)

Posteriormente ainicios del siglo X1X se dio con el descubrimiento cientifico de
la Ciudad inka de Machu Picchu por Hiram Bingham, 24 de julio de 1911, quien realizo
excavaciones arqueol 6gicas y fue determinante para la investigacion y conservacion de
bienes arqueol 6gicos del lugar. Bingham publico parala National Geographic Magazine
en 1930y fue mencionado por Bonavia(Bonavia& Ravines, 1981, p. 150) delasiguiente
manera:

“Nos referimos a las investigaciones de Hiram Bingham y al descubrimiento
cientifico de Vilcabamba y Machu Picchu (1930). Este Ultimo, nombre mégico
convertido ya en mito, magnificado por historiadores, poetasy artistasy cuyos

restos estédn hoy condenados a un triste destino- por la incuria del Estado, la
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ineficiencia de algunos arquedlogos y la lacra del turismo masivo”. (Bonavia
& Ravines, 1981)

Para €l afio de 1912, se realiz6 una excursiéon a cargo del Dr. José Gabrid Cosio,
y estudiantes de la Universidad de San Antonio Abad del Cusco, Ilegando a confirmar el
descubrimiento de Hiram Bingham en 1911, y reafirmar la blsqueda ejecutada en 1910
por los cusquefios Enrique Pamay Agustin Lizérraga guias de Cosio. Es mencionado
por Crucinta (2017) Como: “delegado del gobierno peruano y dela Sociedad Geogréafica
de Lima ante la expedicion cientifica de la Universidad de Yale, dirigida por Hiram
Bingham. Notable personalidad del ambito de académicos del Cusco” p. (31).

2.2.3. Antecedentes ar queol dgicos de la cer @mica inka de M achu Picchu

Los antecedentes arqueolégicos sobre cerdmica inka de Machu Picchu nos
remontaal estudio realizado por Hiram Bingham en 1915, son |as primeras descripciones
y registro sobre ceramica encontrada en Machu Picchu, publicados en el articulo
denominado “The Types of Machu Picchu Pottery”, resalta las evidencias materiales de
sus excavaciones y/o exhumaciones en Machu Picchu, ademas de redlizar la primera
clasificacion morfoldgica de las diferentes formas de vasijas de cerdmica, pero sin dar
mucho detalle del aspecto decorativo, describio a las formas recurrentes de vasijas del
estiloinka, y las siguientesinvestigaciones arqueol 6gi cas en Machu Picchu, que sedieron
desde 1960, hallaron nuevos g emplares, que posteriormente presentaremos.

(Ver Anexos:. Linea del tiempo de los principal es investigadores)

Hiram Bingham, (1915), indicé sobre lavasija mas representativa del estado inka,

“Puyfiu, denominado también aribalo, concluyendo en general de caracteristicas

resaltantes y relevantes en |os siguientes términos:
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“Finalmente, con respecto al uso de términos. La palabra aryballus ha sido
adoptado durante algun tiempo sin duda alguna como una descripcion término
gue se aplica al conocido jarrén Inka en forma de botella con oregjas, asas
bajas y base puntiaguda. Los nuevos términos adjuntos son: olla en forma de
cubilete; olla enforma dediota; pithos; jarra en forma de pélike; ollaenforma
de hidria; y tetera en forma de leves”. (Bingham, 1915, p. 271). (Traduccion
propia)
L as descripciones de Bingham (1915) realizadas a la cerémicainka encontradaen
Machu Picchu las compara con cerdmica occidental de estilo griego. Ademés, incorporé
terminologia de cerdmica, del diccionario del sacerdote jesuita Diego Gonzdles de
Holguin (1607).
A continuacion, la clasificacion morfolégica de ceramica de Machu Picchu
realizada por Bingham, H. (1915, p. 19-22):
1. Platos con cuer po extendido con asasauriculareso cinta

Figura 2
Platos con cuerpo extendido con asas auriculares o cinta

Nota: Platos encontrados en Machu Picchu segiin Bingham (1911).
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El detalle de estos graficos, nos muestra la clara intencion de realizar dibujos en
perspectiva de la morfologia de la ceramica inka de Machu Picchu, contando talvez con
dibujantes en su equipo de profesionales.

1.1 Platos con cuerpo cOncavo y asas 0 mangos con cabeza zoomorfo,
antropomorfoy cintada
Figura 3

Platos con cuerpo concavo y asas 0 mangos con cabeza zoomorfo, antropomorfo y
cintada.

Figura 3, Platos encontrados en Machu Picchu, segin Bingham (1911).



2. Vasos

Figura4
Vasos encontrados en Machu Picchu

Nota: Vasos encontrados en Machu Picchu, segin Bingham (1911)

3. Calero o “lliptero”

Figura5b
Calero o “lliptero”

Nota: Calero o “lliptero” encontrad en Machu Picchu, segin Bingham (1911)
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4. Ollascon doble asa cinta

Figura6
Ollas con doble asa cinta

Nota: Ollas con doble asa cinta

4.1 Ollas con aplicaciones zoomor fasy cinta

Figura7
Ollas con aplicaciones zoomorfasy cinta

4
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Nota: Ollas encontradas en Machu Picchu, segiin Bingham (1911)
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4.2 Ollas con pedestal

Figura8
Ollas con pedestal
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Nota: Ollas apedestal adas encontradas en Machu Picchu, segiin Bingham (1911)

4.3 Olla con soportetripode

Figura9
Olla con soporte tripode
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Nota: Ollatripode encontrado en Machu Picchu
Fuente: Bingham (1911)



5. Céantaroscon base conica:

Figura 10
Cantaros con base conica
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Nota: Aribalos o “puyiius” encontrados en Machu Picchu, Fuente: Bingham (1911)



5.1 Cantaros de gollete con rostro, tubular, evertido y asas cinta

Figura 1l
Céantaros de gollete con rostro, tubular, evertido y asas cinta

Nota: Cantaro s encontrados en Machu Picchu
Fuente: Bingham (1911)
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5.2 Cantaro con asatubular o asa puente:

Figura 12
Cantaro con asa tubular 0 asa puente

Nota: Cantaro con asa puente, encontrado en Machu Picchu.
Fuente: Bingham (1911)

Entre los afios de 1961 a 1976, las excavaciones arqueol 6gicas en ciudad inkade
Machu Picchu fueron dirigidas por €l Dr. Manuel Chavez Ballon, evidenciandose una
cuantiosa presencia de cerdmica en areas residenciales y ceremoniales dentro del
contexto urbano, comprende e hallazgo de cuantioso material cultural ceramico asi
como otros objetos, ligados posiblemente a la produccién, elaboracién, consumo y
ofrenda de alimentos, siendo Alfredo Valencia quien publica el afo de 1992 “Machu
Picchu; Investigacion y conservacion del Monumento arqueol égico de Machu Picchu

después de Bingham” mencionando la siguiente conclusion:



24

“(...) Machu Picchu contiene material cultural cerdmico, que corresponde: El
12% al Periodo Inka Inicial, 35% al Periodo Inka clasico, 41 % al Periodo
Inca Imperial y 12 % a las culturas Colla, Chimu, Lupaca, Lucre, dominadas
por los Incas en el Periodo Imperial. Afirmando que la mayoria de las formas
de esta alfareria pertenecen al Periodo Clasico e Imperial delosIncas, esdecir
al Apogeo del Imperio, que comienza con Pachacuti y termina con Huayna
Ccapac”. (Vaencia& Gibaja; 1998, p. 96)

En 1980 las excavaciones arqueol 6gicas efectuadas por e Arquedlogo Alfredo
Valencia Zegarra, en el conjunto 17 o Templo del cdndor de la ciudad inka de Machu
Picchu evidenciaron abundante material ceramico, llegando a recuperar 5180
fragmentos de cerdmica. La mayoria de la cerdmica es netamente inkaica, variando los
fragmentos monocromosy decorados, siendo distinguible lostiposinkapolicromo A, B
y bicromo. Destacan las morfologias de: ollas, de cocina, tripode, de base circular,
arybalos, de formato grande y demés. Se basd en clasificar de acuerdo a la pasta,
mencionando |o siguiente:

“(...) Seregistra los siguientes colores de pasta: naranja, gris, amarillo y
pardo. Los dos primeros son mayoritarios. En €l nivel |, de la capa Il, se
encuentra 37% de naranja, 58 % de gris, 3.4 % de amarillo, 0.2 % de pardo y
0.4 % decorado. En esta misma capa, nivel 2, se encontr6é 33% de naranja,
61% de gris, 5% de amarillo, 1% de pardo y 3% decorado”. (Vaencia &

Gibaja, 1998, p. 18)

*
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Realizan sus conclusiones sobre el material ceramica de Machu Picchu de la
siguiente manera:

“Existen descripciones de morfologia de cerédmica inka de Machu Picchu
realizados por Hiram Bingham, 1915, teniendo recuperado de las
excavaciones masivas e inhumaciones alrededor de Machu Picchu, Montafia
Machu Picchu (3082 m. s. n.m) 555 objetos de ceramica estilo inca, objetos
de plata, cobre, asi como el hallazgo de 135 esqueletos humanos”. (Vaencia
& Gibaja; 1992, p. 25)

En € afio 2004, los investigadores Salazar, Lucy y Burger, Richard, publicaron
el articulo denominado “Estilos de vida de los ricos y famosos: lujo y vida cotidiana en
los Hogares de la Elite de Machu Picchu” en la cual mencionan a Machu Picchu como
Palacio real del inka Pachaquteq, indicando sobre el aspecto del estilo de vida que se
relacionacon el consumo de alimentos en correlacion alaarquitectura, definiendo de la
siguiente manera e aprovechamiento de la ceramica:

“(...) Los nichos en las paredes habrian albergado articulos para €l hogar, y
otros articulos podrian haber sido colgados de los cilindros de piedra
salientes. En las excavaciones de Bingham en la basura adyacente para estos
compuestos, 10s recipientes de coccidn eran raros, y representaban solo €l 6
% de losrecipientesrecuperados. Este hallazgo, junto con suincapacidad para
identificar hogares, plantea la posibilidad de que la comida podria haberse
preparado fuera de los complejos”. (Burger & Salazar, 2004, p. 14)

El afio 2001 se redizd los trabgjos de Investigacion a cargo del Lic. Alfredo

Mormontoy Atayupanqui, arribando alos subsiguientes términos:
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“(...) Seharecuperado cerdmica de las siguientes formas. Aribalos, chombas,
ollas, escudillas, cuencos, platos, jarras, vasosy tapas principalmente, de los
cuales los objetos presentan formas globulares, concavas, cilindricas y
campaniforme. El analisis cualitativo se complementa con el cuantitativo
teniendo un universo del estilo inca de 8,632 fragmentos, 3 objetos restaurados
en un 90% y 5 en un 60%, a ello se suman objetos enteros en nimero de 3. La
morfologia a partir de fragmentos define 22 formas, asi como un fragmento de
ceramica Chimu y otro Wari Cuzquerio (Araway)...” (Mormontoy, 2001, p.
94).

Lalnvestigacion del afio 2002, continud con las excavaciones Arqueol dgicas en
diversos sectores de la Ciudad inka de Machu Picchu €l Lic. Argl. Alfredo Mormontoy
A. donde hallg tres contextos funerarios a lado este de la ciudad, con trascendencia
ceremonia o ritual y ofrendatorio debido a rescate de abundante material cultural
mueble.

El sector del hallazgo de contextos funerarios es denominado “Intimachay” esta
ubicado en € sector 111, sub sector B, por la ubicacion y €l tipo de arquitectura es un
lugar que estuvo designado para el culto, esto se determina de acuerdo a los hallazgos
de materia cultural cerdmica, metalesy demaés, asi como arquitectura funeraria.

Para € afio 2004, continuaron las excavaciones arqueolGgicas con el
Arquedlogo. Alfredo Mormontoy Atayupanqui en los diferentes sectores de ciudad inka
de Machu Picchu donde I1eg6 alas siguientes conclusiones:

“(...) El material cultural identificado mueble e inmueble es Inka al 100%, y

gue es necesario realizar estudios a mayor profundidad para ver aspectos
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como son betas y yacimientos, 10 que nos llevaria a saber s es cerdmica local
o importada...” (Mormontoy, 2004, p. 87).

Otra investigadora en arqueologia Tamara Bray el 2004, publicé el articulo
denominado “La Alfareria Imperial Inka: Una comparacion entre la ceramica estatal
del area de Cuzco y la ceramica de las Provincias”, enlacual se aproximaaestablecer
de forma cuantitativa la presencia de formas y decoraciones recurrentes en relacion al
centro de la capital Cusco y algunas provincias del Tawantinsuyo, observando una
secuencialidad temporal en € estilo decorativo inka, mencionadade lasiguiente manera:

“(...) Deun total 517 aribalo decorados, tres esquemas de disefio alcanzan el
65 % de la variacion total. Los tres esquemas estan compuestos por (1) un
entrepafio central de romboides concéntricosarreglados verticalmente que son
flanqueados a ambos lados por filas de tridangulos negros colgantes (el tipo B
de Rowe [1994]); (2) un entrepaifio central de dos bandas verticales
compuestas de una doble equis y barras secuenciales alternadas y
flanqueadas, ya sea por €l motivo de arbol (el "helecho" en la terminologia
antigua) o por filas de tridngulos pendientes (el tipo A segliin Rowe) y (3) un
entrepanio central compuesto por una banda horizontal de romboides (variante

del tipo B de Rowe)”. (Bray, 2004, p. 43-45).
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Figura 13
Patr6n decorativo caracteristico del estilo inka

Nota: Patrones esquematicos encontrados, Fuente: Por Bray, T. (2004)

De acuerdo a la investigadora Bray, (2004), los tres disefios decorativos
conforman el patron decorativo caracteristico del estilo inkaen provincias distantesala
Capital Cusco y € presente estudio reconocera estos patrones para el caso de Machu
Picchu y avanzar en la descripcion y posibles patrones o secuencias que podrian estar
correlacionados y son distinguibles por sus motivos decorativos, orientacion de los
esguemas 'y utilizacién de una policromia distinguible.

L as excavaciones Arqueol dgicas del 2010, se continuaron realizando a cargo del
Arquedlogo. Rubén Mague Azorsa y sus componentes pluridisciplinarios en los
diferentes sectores que componen la ciudad inka de Machu Picchu, evidencia ademas
vasijas de ceramica Cantaros o aribal os asociados a monolito ceremonial [legando alas

siguientes conclusiones:
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“(...) La Ciudad inka de Machu Picchu como escenario sagrado muestra una
secuencia ocupacional que corresponde al horizonte Tardio, los € ementos
arqueoldgicos y las caracteristicas arquitecténicas evidenciadas, demuestran
gue su edificacion no fue concluida y estuvo en pleno proceso de
construccion...” (Maque, 2010).

Las Investigaciones Arqueol égicas con excavaciones del 2012, fue llevado a
cabo por el Arguedlogo Werner Delgado Valdiviay participando como Asistente de
campo, se procedio a gjecutar excavaciones en diversos sectores de la ciudad inka de
Machu Picchu, asi como en el Camino hacia Waynapicchu, sector Inkaragay, mirador y
andenes orientales, Ilegando a subsiguiente resultado para el caso del hallazgo de una
ofrenda en el “Patio de los morteros™:

“(...) En €l sector 111-A, Morteros, Patio 4-A, U. E. 16, Capa: |V & material
cultural evidenciado consistente en; 01 cantaro antropomorfo con
respectiva tapa litica, 02 arybalos de formato pequefio, 04 Ollas decoradas
formato pequefio, 02 Platos, 10 Dijes conicos tallados en piedra pizarra, 01
pinza en aleacién con cobre, 01 cascabel de plata, asi como 01 percutor litico
en hematita o hierro natural, conformarian parte de un evento asociado a un
contexto funerario secundario... ” (Delgado, 2012).

Lasvasijas de esta ofrenda detallan las formas e iconos compl etas de vasijas que
se tenian registradas y descritas a nivel de INVENTARIO para ser entregado al Museo
de Sitio de Machu Picchu, y sin dudalamorfologiay disefios decorativos que presentan

suman al conjunto morfolégico e iconografico de la cerdmicainka de Machu Picchu.
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Figura 14
Detalle de la unidad de excavacion arqueol6gica e afio 2012, y € hallazgo de una
ofrenda.

Nota: Proceso de excavacion con € objetivo de determinar |a funcién del espacio abierto.

Para el 2014-2017, el Programa de Investigaciones ArqueolOgicas integraes e
Interdisciplinarias del Santuario Historico de Machu Picchu, realiz6 excavaciones en el
Ambito de Machu Picchu, a cargo del Arglgo. Jos¢é Bastante A., trabajos
interdisciplinarios que llevaron a andlisis de muestras de cerdmica, metales, polen,
arqueologia subacuatica, andlisis del proceso Histérico, y e 2015 se gecuta las
excavaciones arqueolégicas en la ciudad inka de Machu Picchu, evidenciando
abundante material ceramico integro y fragmentado. es necesario conocer |0s sectoresy
areas de excavacion para tener una idea de cud es la cantidad de espacios que fueron
excavadoses asi que se presenta una serie de planos con la presencia de areas excavadas

por temporadas de investigacion Arqueol ogica (Ver anexos)
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Por otra parte el Museo de Sitio de Machu Picchu, a partir del area de
Investigacion de bienes culturales muebles efectu6é la solicitud de andlisis fisico-
quimico de 13 fragmentos ceramicos pertenecientes al fondo museografico” MACHU
PICCHU”, los resultados tuvieron fecha 14 de julio del 2017, siendo analizado por €l
Arquedlogo Del Solar, N. (2017), pp. (1-34), arquedlogo cusquefio especializado en
andlisis de materiales, méodos analiticos y cuantitativos aplicados y tecnologias
antiguas en los Andes Centrales, Servidor de la Coordinacién de Calificaciones de
Intervenciones Argueoldgicas del Departamento Fisico Quimico. Se analizaron 13
fragmentos con el objetivo de determinar |os materiales empleados, modos de coccién
y acabado, Ilegando alos siguientes resultados:

“(...) La identificacién del uso de mezclas colorantes arcillosas para la
elaboracion de decoraciones pintadas, dondelos colores(rojo, violetay negro)
y lavariabilidad entre estos se hallan vinculados a elementos como el Fey Mn;
la identificacion, por primera vez, de uso de materiales ricos en manganeso
para la elaboracién de pinturas negras en ceramicas Inca de Machu Picchu;
la identificacion exploratoria de dos sub grupos de pastas; |a estandarizacion
y homogeneidad en e modo de coccion (modo A) por |a que atravesaron los
objetos estudiados; y la existencia de vinculo entre la naturaleza quimica y

textural delosindividuos”. (Del Solar, 2017, p. 27).



Figura 15
Detalle de
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las imagenes de fragmentos de ceramica que fueron analizados el 2017

Jen

g 7 Supsrhos indama y sxtema o=t

Nota: g emplaras fragmentados de ceramica con decoracion y espacios donde se realizé el

disparo de la fluorescencia de rayos X.

Figura 16

Diagramas binarios (izg. con identificacion y der. con barras de error) en donde se

presentan |
pintadas.

os contenidos en Al (ppm) y Si (ppm) a seno de pastas y decoraciones
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Toda la informacién escrita y grafica que son parte de los antecedentes
arqueoldgicos en el presente estudio nos permitio redefinir las caracteristicas de la
ceramica, ya que reflgjan la utilizaciéon de diferentes formas segun las actividades
realizadas en cada sector y por ende nos conducen hacia unaexplicaci6n mastécitasobre
la morfologia e iconografia identificada en la cerdmica inka de la ciudad de Machu
Picchu y que aln queda pendiente ser bien analizadas.

La ceramica evidenciada en Machu Picchu, se encuentra potencialmente apto
para seguir siendo investigada, a incrementar informacién escrita y grafica de los
especimenes de formas variadas, exclusivas y decoraciones pintadas con disefios
decorativos Unicos y especiales, que custodia 'y alberga e Museo de Sitio de Machu

Picchu “Manuel Chavez Ballon”.
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CAPITULO 111
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1. Ambito de estudio: L ocalizacién politicay geogr éfica
3.1.1 Ubicacién del Santuario Histérico de Machu Picchu y la ciudad inka de Machu
Picchu
Machu Picchu se ubica a 2400 m.s.n.m. (Explanada) en una planicie accidentada
entre las montafias de Machu Picchu (3,050 m.s.n.m.) y Waynapicchu 2,700 m.s.n.m.,
esta planicie esta formada por rocaintrusiva del lugar (Granito Blanco) que corresponde
a la formacion del Batolito de Vilcabamba. Limita con el distrito de Santa teresa a
noroeste y con el distrito de Huayopata, al noreste, por € sur con la montafia Machu
Picchu y por el sureste con €l rio Vilcanota”. (Instituto Nacional de Cultura, 2005)
3.1.2 Limites del monumento ar queol 6gico
La Ciudad Inca de Machu Picchu, se extiende al noreste de la Ciudad del Cusco,
Km 113, linea ferroviaria “Cusco — Machu Picchu, sector Puente Ruinas”: Con una
elevacion de 2040 m.s.n.m., y 2,470 m.s.n.m., con coordenadas UTM, Meridiano Central
69°, Zona 18, hemisferio sur, Coordenadas: 766085.4973, UTM Y 8543566.174,
CuadriculaZ 2432.754 tomado en el Sector urbano, Plaza Principal, frente a I ntihuatana.
3.1.3 Piso ecol6gico del distrito de Machu Picchu
Segin e Plan Maestro del SHM INRENA (2005), estudio elaborado por la
Universidad Nacional de San Antonio Abad de Cusco para el Programa Machu Picchu -
PROFONANPE, 2002 considera al monumento arqueolégico de Machu Picchu dentro

de:
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“...identificaron un total de 13 Zonas de Vida de los cuales la ciudad inka y sus
alrededores se adscriben a 02 Zonas de Vida como es € Bosque himedo- Montano Bajo
Subtropical y Bosgue muy humedo- Montano Subtropical que se sitdan entre los 1000 -
2900 m.s.n.m. ... “(Instituto Nacional de Cultura, 2005)
3.1.4 Geologia e Hidrogr afia de Machu Picchu
Las montafias de Machu Picchu, Huayna Picchu y los alrededores se componen

de rocas igneas intrusivas del batolito de Vilcabamba o Machu Picchu. El granito es la
rocamas abundante; de color blanco o gris, domina ampliamente y son cortadas por vetas
de tonalita y talco serpentinico-cloritico. El granito fue manipulado por los inkas como
material de edificacién, formando un material apto por sus componentesy estructura que
permitio6 tallar laroca en formas rectangulares irregulares de diferentes tamafios. Fueron
usados como argollas, clavijas y baldosas la piedra talco serpentinico cloritico; en la
actualidad es cotizada por su facil tallado.

Machu Picchu se encuentra en una zona de abundantes lluvias, “Durante la

época Inka (1430-1532 d. C.) Pudo recibir, alrededor de 2000 mm de lluvia

anualmente, elevada cantidad del promedio global (900 mm)”, como es

mencionado por (Wright, et al, 1997, p. 26)

Dichos investigadores registran esta tecnologia del suelo y de edificaciones

importante aspecto para la arquitectura que se liga con la geol ogia:

"El aprovisionamiento del recurso hidrico: Se dio mediante la canalizacion de

agua de manantial, utilizando un ojo de manantial principal que los Inca

utilizaron de tal forma que construyeron un muro macizo con una longitud de,

del4.6 mdelargoy 1.4 metrosde altura, periferia dela ciudad inka de Machu
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Picchu al lado sur este de la Montafia Machu Picchu, de acuerdo al registro”.
Wright et al. (1997, p. 56).

Del mismo modo en |o que respecta a la derivacion de aguas subterraneas con la
construccion de canales, Wright, (1997) sefidlalo siguiente:

“(...) Filtrandose el agua a un pozo rectangular de piedra, que conect6 a un
canal de 749 m, conservando aun la pendiente de 3% que ingresa al sector
urbano y posee 16 fuentes de agua a partir del conjunto urbano del templo del
Sol 7. Wright et al. (1997, p. 56)
El uso eficiente del agua fue importante de modo que sobresalieron utilizando
agua permanente a través de canales y fuentes para sus actividades ceremoniales y
domésticas.

Figura 17
Plano de Ubicacién y arquitectonico de Machu Picchu.

Fuente Google Earth 2021 e Instituto Geografico del Per(, 2017
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Figura 18
Plano de Ubicacién y arquitectonico de Machu Picchu.

(Mapa interactivo DDC-Cusco,2017)

3.1.5 Floray Fauna del Parque Arqueolégico Nacional de Machu Picchu
El Plan Maestro de Machu Picchu gecutado durante el 2005, efectud el estudio
biologico a cargo del Bidlogo Ochoa E. Julio en la investigacion del (Ministerio de
Cultura, 2007) publicando y detallando lasiguiente listade floray fauna:

Tablal
Especies Identificadas, Ochoa, E, J. (2007)

Bosques Pluviales 2000 a 2200m.s.n.m.

Favolus brasiliensis Polyporaceae
Schizophyllum commune Agaricaceae
Porotrichumlongirostre Bryaceae
Polytrichum aristiflorum Polytrichaceae
Polytrichum montevidense Polytrichaceae
Polytrichum chartaceum Polytrichaceae
Polytrichum ophiocaulon Polytrichaceae
Anthurium alienatum Araceae
Anthurium rigidissimum Araceae
Guzmannia Morreniana Bromeliaceae

Heliconia affinis Musaceae
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Sobralia mandonii Orchidaceae
Bochmeria caudata Urticaceae
Bocconia frutescens Papaveraceae
Phaseol us erythroloma Leguminosae
Oxalisvillosula Oxalidaceae
Cissus sycyoides Vitaceae
Pavonia paniculata Malvaceae
Bixa Orellana Bixaceae
Nicotiana Rusbyi Solanaceae
Rel bunium croceum Rubiaceae
Erigeron canadensis Compositae

Teniendo especies como, hongos, musgos, helechos, bromelias, heliconias,

orquideas y productos alimenticios papa, maiz, kiwicha, quinua y demés. Asi como

arboles con propiedades medicinales. Y respecto a la Fauna en el ambito del Parque

Arqueoldgico y la ciudad inka de Machu Picchu detalla el mismo autor de la siguiente

manera

Tabla2

Peces del santuario Historico de Machu Picchu, Ochoa, E, J. (2007).

N° Nombre comin Nombre cientifico Familia

01 “Sardina” Acrobrycon ipanquianus Characidae

02 “Kcakcas” Chaetostoma taczanowskii Loricaridae
03 “Upa” Astroblepus mancoi Astroblepidae
04 “Suche” Trichomycterus rivulatum Trichomycteridae
05 “Wita” Trichomycterus sp. Trichomycteridae
06 “Wita” Pygidium sp. Trichomycteridae
07 “Karachi” Orestias sp. Cyprinodontidae
08 “Trucha arco iris” Oncorrynchus mykiss* Salmonidae
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Nuevos registros no catalogados de cuadripedos endémicos del Santuario Histérico de

Machu Picchu, Ochoa, E, J. (2007)

N° Nombre comln Nombre cientifico Familia - grupo

01 “E;Eff’ » samant, “majaz-, Agouti paca Agutidae- rodentia

02 “Sihuayro”, “aguti de Dasyprocta Dasyproctidae-
kalinowski” kalinowskii rodentia

03 “Ucate”, “manco”, “tayra” Eirabarbara Mustelidae-carnivora

04 “Osccollo”, “gato andino”

Oncifelis colocolo

Felidae - carnivora

Tabla4

Zoodiversidad carismatica del Santuario Histérico de Machu Picchu, Ochoa, E, J.

(2007)

Diversidad animal — fauna

Grupo taxondmico NUmMero especies Fuente Afo
47 Exp. Bingham (en regioninka, 1994). 1,915
41 Cdc, unalm - profonanpe, pmp. 2,002
+05 Acss, unsaac - profonanpe, pmp. 2,002
Mamiferos +2 Jarufee. 2,003
+1 Jaran. Et. Al. 2,003
53 Plan maestro s.h. Machu Picchu 2,005
+04* Ochog, j. G. 2,007
185 Plenge, m. & v. Pulido 1,985
374 Walker b. & d. Ricalde 1,988
Aves +03 Ochog, j. G. 1,998
95 Palomino, a. & concha, w. 1,999
423 (+38pr.) Walter,b & j. Feldsa 2,001
06 Chaparro, j.c. 1,998
19 Franco, j 1,999
Reptiles +01 Acss, unsaac - profonanpe, pmp. 2,002
21 Cdc, unalm - profonanpe-pmp. 2,002
22 Plan maestro s.h. Machu Picchu 2,005
07 Franco, j 1,999
Anfibios +03 Acss - unsaac, profonanpe-pmp. 2,002
11 Cdc - unalm, profonanpe-pmp. 2,002
12 Plan maestro s.h. Machu Picchu 2,005
08* Ochoaj. G. 1,998
Peces :
13 Fowler (en galiano, 2000) 1,945
. . 252 Lamas, g. Et. Al. 1,999
Mariposas diurnas 377 Lamas, g, 2,003

Nota: * Lalista anotada de especies en los cuadros N°© 1y N° 2

Lafauna endémica del valle del Vilcanota modificod la forma de subsistencia del

hombre en sociedad, del periodo intermedio Tardio e inicios del horizonte tardio (1100-
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1532 d.C.) y lapresenciade sociedades del horizonte temprano (300 a.C.), manteniéndose

estable aquel ecosi stema en donde radicaron | as especies faunisticas, que se desarrollaron

y mantuvieron a poblaciones sin ser cazados ni arrasados por la ferocidad de aquellas

sociedades del pasado.

Tabla5b

Cualidades y especies amenazadas endémicos del Per(, y en el Santuario Histérico de
Machu Picchu. (D. S N° 034-2004-AG)

Categoria Grupo taxondmico Tota  Tota
(2004) Mamif. Aves Reptil Anfib. Peces Marip. SHM. PERU
En Peligro O 2 0 0 ? ? 2 23
Critico (CR)

EnPeligro (EN) 2 3 0 0 ? ? 5 71
Vulnerable (VU) 3 3 1 1 ? ? 8 116
Cas amenazado 1 9 0 2 ? ? 12 91
(NT)

TOTAL 6 17 1 3 27

SH.M.P.

TOTAL, PERU 65 172 26 38 301
Tabla6

Variedad y grupos faunisticos oriundos de |a fauna del Santuario Histérico de Machu

Picchu, con referencia al Pert

Grupo Pert

Santuario Histérico de Machu Picchu

Taxonom. “Totg de Especies  Totd de  Especies
Especies Endémicas Especies Endémicas Especies Endémicas

Mamiferos 460 58
Aves 1,810 110
Reptiles 360 98
Anfibios 332 124
Peces 950 ?

Mariposas 3,800 350

53 9
423 23
22 7
14 5
13 2
377 ?

Fuente: Modificado de Plan Maestro de Machu Picchu (2005:61),

% Total % Especies
11.52 1552

23.37 20.90

6.11 7.14

4.22 4.03

1.31 ?

9.92 ?

La finalidad de demostrar |as especies de floray fauna del &mbito de la ciudad

inka de Machu Picchu, son por las siguientes razones.

L as especies endémicas de floracomo las semillas de leguminosas, flores de gantu

(Cantua boxifalia de la familia de Polemoniaceae) y en |o que respecta a fauna; aves,
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mamiferos, batracios y reptiles existen en representaciones de esculturas en material
litico, metal y sobre todo en ceramica.

La gran variedad de elementos bioecol 6gicos que pudieron modelar o moldear el
artista prehispanico representa la capacidad creativa que se liga a diferentes industrias y
en afareria se plasmaron con muchas decoraciones pintadas y plasticas en vasijas de
ceramica.

Figura 19
Flora y Fauna representativa de Machu Picchu, Ochoa, J. (2007)

Sano sano o Cvathea sop. || Floripondio, Brugmansia Orquidea “Anguloa

Koregenge o Phalcoboenus Shuayro o Dasyprocta P.

Capisso 0 Nasua

Nota: Especies endémicas que se reproducen aledafios al Monumento Arqueol 6gico de Machu Picchu.
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3.2 Tipo deinvestigacion

Segun el método de investigacion el presente Estudio es una Investigacion Basica,
(Bermeo, 2011), que parte de un marco tedrico con la finalidad de incrementar los
conocimientos cientificos.

3.3 Nivel deinvestigacion

La Investigacion mantuvo un nivel descriptivo, en la que se detalla con € método
cualitativo las caracteristicas morfoldgicas e iconogréficas de la ceramica inka de Machu
Picchu ain no estén estudiadas.

3.4 Objeto de estudio

El objeto de estudio eslaceramicade laciudad inka de Machu Picchu, temporadas de
excavacion entre los afios de 1961-1983, 1994-1999, 2000 .2005, 2007-2010, 2013-2017 a
seleccionando a la cerdmica con més presencia de rasgos morfologicos e iconogréficos;
motivos decorativos, esgquemas decorativos y posibles secuencias o patrones iconogréficos.
Muestra sel eccionada de la col eccién museogréfica “Machu Picchu”, custodiado al Museo de
Sitio “Manuel Chavez Ballon”, Jefatura del Parque Arqueol 6gico Nacional de Machu Picchu,
Direccion Desconcentrada de Cultura Cusco, Ministerio de Cultura, Emplazado en la margen
izquierda del rio Vilcanota en el km. 112, localidad de puente Ruinas, distrito de Machu
Picchu, provincia de Urubamba, departamento del Cusco.

El Museo de Sitio readliza € trabgo de INVENTARIO y catalogaciéon de bienes
culturales, ademés de conservacion e investigacion de bienes culturales. La coleccién
museografica denominada “Machu Picchu”, proviene de las temporadas de excavacion
arqueol 6gica 1961- 2017 en la ciudad inka de Machu Picchu; recuperando gran cantidad de

objetos de diferentes tipos de materiales; ceramica, minerales, metales, liticosy demas; de los
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cuales para e presente estudio se utilizO bienes cerdmicos integros y fragmentados,
evidenciados en | os diferentes sectores urbano Alto y bajo, asi como en € sector agricola.
3.5 Tamarfo de la muestra
La muestra consiste en 200 especimenes ceramicos, de un universo de 68,000
especimenes contabilizados. Conformando entre ellos objetos integros y fragmentos de
cerdmica de la ciudad inka de Machu Picchu, que permitio realizar el estudio; de los cuales
componen 59 integrosy 141 fragmentos de cerami ca utilizados para la sel eccion de lamuestra
de las formas e iconos de la ceramica
3.6 Técnicas de seleccion de la muestra
A partir de la gran cantidad de cerémica de ciudad inka de Machu Picchu, la técnica
de seleccidn del muestreo no probabilistico; eligiendo por conveniencia a los objetos con
caracteristicas observables y medibles es decir |os objetos de ceramica que transitaron por un
proceso de INVENTARIO, conservacion y restauracion; los cuales poseen caracteristicas
originales de laforma, asi como la restitucion de iconografia.
3.7 Técnicas derecoleccion de informacion
El estudio parte de manera particular y efectuar anotaciones con caracteristicas
generales, tal como indica (Herndndez & Mendoza, 2018), el método utilizado es €l método
inductivo que:
“...utiliza el razonamiento para obtener conclusiones que parten de hechos
particulares, aceptados como validos parallegar aconclusionescuyaaplicacion
es de carécter general... ”. (Herndndez & Mendoza, 2018, p. 107)
Utilizando diferentes técnicas de recoleccion de informacion acorde alo indicado por

Strauss (1973) que habla de unidades minimas de significado, que producen un simbolismo
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reflejado en mitosy variaciones, con universalidad y analizadaa reconocer unidades minimas
de significado y el conjunto de sus relacionesy transformaciones posibles.

Tabla7

Técnicas e instrumentos del estudio de la cerdmica de la ciudad inka de Machupichu,

Técnica I nstrumento
= Observacion directa

» Fichastécnicas deregistroy descripcion

= Revisién de registros = Cuadros de jerarquizacion seguin autores
= Sistematizacion de los esquemas de

= Estudios de caso : .
formas e iconografia

3.8 Técnicasde inter pretacion de la informacion
Para el andlisis e interpretacion de los datos cualitativos se escogieron diferentes
procedimientos de andlisis:

» Revisidon permanentey reduccion de datos
Se selecciona lainformacion relevante que se relaciona directamente con la
morfologia e iconografia de le ceramicainka de Machu Picchu.

» Sistematizacion y transformacion de datos
Serealizaapartir del registro escrito y fotografico y ademas de la descripcion técnica
para proceder con gréficas, esquemas, tablasy listas de control de lamorfologia e
iconografia de la ceramicainka de Machu Picchu

» Analisisdecontenido
Previo andlisis se prepara el material ceramico en tablasy figurasy se dividen las
unidades de andlisis como & morfol 6gico e iconografico parala explotacion de los

resultados



45

Obtencion deresultadosy conclusiones
Estrategia paralainterpretacion y sintesisdel registro y descripcion de lamorfologiae

iconografia de la ceramicainka de Machu Picchu.
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CAPITULO IV
RESULTADOSY DISCUSION
RECOJO DE DATOSDEL TRABAJO DE CAMPO O GABINETE
4.1 Registro morfolégico de la cerdmica de ciudad inka de M achu Picchu

Se registro 49 formas de vasijas entera y fragmentadas de |a coleccion museografica
“Machu Picchu”, temporadas 1961 al 2017, divididas en 04 grupos. abiertas, cerradas,
cerradas con golletes y herramientas e instrumentos, asi mismo se registro los diferentes
tamafosy posibles funciones; de acuerdo al registro escrito y fotogréfico de cada objeto que
se sistematiza en cuadros y utilizando escalas para cada g emplar, fichas descriptivas, y
dibujos arqueolégicos en Autocad, (Ver anexos); detallando caracteristicas, variaciones,
caracteristicas, tamafios y medidas.

Cabe resaltar que la clasificacion de vasijas, tiene por finalidad establecer un orden'y
facilitar la clasificacion tomando en cuenta las posibles variables, funcionales relacionadas
con la forma misma de las vasijas, que para el caso de la ciudad inka de Machu Picchu, €
presente estudio Ilegb a identificar a la ceramica de acuerdo a su forma y orientar una
clasificacién sistematica basado en la abertura del borde, forma del cuerpo y funcionalidad
para dar mayor solvencia, realizandose de la siguiente manera, :

a Tapas
b. Platos
c. Ollas
d. Cuencos
e. Vasos

f. Cdero



g. Céntaro

h. Instrumentosy herramientas

S
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Tabla8
Morfologia de la Ceramica inka de Machu Picchu.
Cantidad / Caract. Dec. Tamano Huellas Uso
forma
05 tapas Borde interior y Dgﬁ CDTa%M De quema Cubrir entrada de
P exterior pintado . 9 ollasy cantaro s
Max. Borde
) ) De8cmaZ28
08 platos SUp. Ir_1ter|or, Pint. cm Diam. Deerosion Servicio
Y Aplic. Plastica
Max. Borde
. De8cma?26
08 ollas Sup. Exterior cm Diam. Restq de Preparacion
Pint. Y Aplic. PI. hollin
Max. Borde
Sun. Exterior Del2cmal8
04 cuencos PintpY Aplic ol cm Diam. De erosion Servicio
' Picp. Max. Borde
Sup. Exterior De6cmal2 Sedimentos
03 vasos P- cm Diam. de chicha Almacenamiento
Pint.
Max. Borde
superficie ext. De4cm. . .
01 caero Con engobe Diam. Max. S%(llw{er;g)s Al m?rca?]narg:fgto y
Borde 2.5 cm. P oy
08 cantaro Sup. Exterior Ded4dcma24  Sedimentos Almacenamiento
S Pint. Y Aplicac. cm Diam. de chicha fransporte y
A. Max. Borde P
Sin decoracién De8cma36 Desuaste de
06 fusayolas pintada, con cm Diam. =
o uso
incisiones Max. Borde
Sin decoracion, De8 cm a36 De metd
05 moldes ) T cm Diam. .
ni forma definida fundido .
Max. Borde Herramientas o
Sin decoracion Delcma3 Superficie con Instrumentos
01 alisador cm Diam. desaaste
Max. Borde e
49 formas

ceramicas Total

Nota: Ver Anexos. Dibujo arqueoldgico de las principales formas de la ceramica inka de Machu

Picchu
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Tapas

Las Tapas de ciudad inka de Machu Picchu son generamente circulares de cuerpos
convexos-concavos y planos, poseen asas de formas variadas entre ell os | as asas redondeadas
y cintay algunos llevan decoracion pintada en color de tono rojo en borde interior y exterior.
Varian en cuanto a la dimensién o tamafio de sus elementos compositivos. Utilizadas para
cubrir vasijas como Ollasy Cantaro s, elaboradas con pastas de diferente granulometria y
tonalidades de colores y acabados con decoracion como engobe y pintado.

Del mismo modo indicar que las Tapas son vasijas que no fueron registradas
graficamente con anterioridad para el caso de Machu Picchu,

Su composicién morfol dgica es circular, ya sea plana o convexa, con adicion plastica
del asa. En la parte central de la superficie exterior,

Considerando unamayor presencia de tapas de acabados finos a comparaci én de tapas
con acabados toscos, pero que mantienen bien definido laforma circular con asa.

El siguiente cuadro muestra las variantes que registra las Tapas de ciudad inka de

Machu Picchu:

Tabla9

Variantes de vasija abierta; Tapa

Forma/ Variedad Nombre Particularidad Tamario

1A Cuerpo concavo y asaredondeada 9.5 cm Diam. borde
1B Cuerpo céncavo y asacintavertical, 9.1 cm. Diam. borde
1C Tapa Cuerpo concavo y asatridente 12.5cm. Diam. borde
1D (05) Cuerpo plano y asacintavertical, 16 cm. Diam. borde
1E Cuerpo plano, borde rectoy 34.5 cm. Diam. borde

Asacinta




49

A continuacion, se presenta las tapas que presentan diferentes variaciones
morfolbgicasy decorativas, asi como formatos de distintos tamafios:
Cabe resaltar que las descripciones sintéticas a presentar junto a la fotografia de cada
objeto es la sintesis del registro y descripcién de las fichas elaboradas para cada objeto y
fragmento.
1. Tapacircular convexo, asa cinta redondeada

Figura 20
Tapa de ceramica, 1A.

5cm.

Tapa 1A,
INVENTARIO 0123- MAPI- 2012
= Tapa modelada de cuerpo circular céncavo, borde directo, labio redondeado, asa cinta
redondeada en la parte central . Superficie erosionada, tamafio mediano
= Diametro: 9.5 cm.

= Alturade cuerpo: 2.5cm.
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2. Tapacircular convexo, con asa cinta vertical

Figura 2l
Tapa de cerdmica,1b
1B
5cm.
Tapa 1B-I:

INVENTARIO 0004- MAPI- 2016
= Cuerpo circular concavo borde directo, labio redondeado, con decoracion pintada en
el borde interior y exterior, asa cintaen la parte central. Tamarnio mediano
= Diametro: 9.1 cm.

= Alturade cuerpo: 2.4 cm.
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3. Tapacircular convexa, con asa tridente

Figura 22
Tapa de ceramica, 1C

1C

5cm.

Tapa 1C:
INVENTARIO 0187- MAPI- 2007
=  Cuerpo circular concavo, borde directo, labio angular, asa tridente en |a parte central.
Superficie erosionada, tamafio mediano
= Diametro: 12.5 cm.

=  Alturade cuerpo: 3.0 cm.
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4. Tapacircular plana, con asa cinta vertical

Figura 23
Tapa de ceramica, 1D

1D

10 cm. m . 5 .l
Wiem

Tapa 1D:
INVENTARIO 0126- MAPI- 2000
= Cuerpo circular plano, asacintavertica, borde directo, |abio redondeado, con engobe
color crema, formato de tamario grande. Superficie con engobe dolor crema.
= Diametro: 16 cm.

=  Alturatotal: 15.8 cm.



5. Tapadecuerpo circular plano, asa cinta vertical.

Figura 24
Tapa de ceramica, 1E

10 cm. -..! .‘

Tapa 1E:
INVENTARIO 0030- MAPI- 2002
= Cuerpo circular plano, borde directo, labio redondeado, asa cinta vertical en la parte
central y formato tamafio grande, superficie erosionada
= Diametro: 34.5cm.

=  Alturatotal: 4.0 cm.
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Las tapas difieren en cuanto al didmetro y alturay poseen acabados finosy engobe,
pulido y decoracion pintada, asi como en la forma del asa ya sea cintada o redondeada,
vasijas que podrian ser utilizadas para cubrir o cerrar la entrada, por ser de formas convexas
algunas veces y plana, que encgjaen las bocas de ollasy cantaro s usados para preparar
alimentos y almacenar liguidos, y limitando €l ingreso de bichos, insectos o suciedad.
Platos

L os platos son vasijas abiertas de formas circulares, cuerpos extendidosy concavos,
diferencidndose en diametro, altura y aplicaciones plasticas, poseen asas 0 mangos en base
a aplicaciones plasticas en forma de cabeza de aves y cintados, ademas poseen superficie
interior con decoracion pintada de disefios decorativos lineales y geométricos, asi también
estan decorados por el borde exterior y asas. Las formas de platos con variaciones y sub
variaciones mantienen particularidades en los elementos que constituyen cada plato
decorado con representaciones lineales, geométricasy simbdlicas, analizado en e siguiente
capitulo.

También existe platos manufacturados en par o doble para el caso de ciudad inka de
Machu Picchu, observando una dualidad en la manufactura que mantienen rasgos idénticos

en cuanto a morfologia e iconografia se trata.

Tabla 10
Variantes morfol gicas en platos
Forma/ Nombre Particularidad Tamano
Variedad
2A Cuerpo concavo Sin asas 115 cm Diam.
borde
2B Cuerpo concavo con asa ornitomorfo 12-13.5cm. Diam.
borde
2C Cuerpo concavo con asacinta vertical 10cm. Diam.
borde
2D Plato Cuerpo extendido y doble par de asas 15 cm. Diam.

auriculares en los extremos borde
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2E Cuerpo concavo con asacintahorizontalyasa 25 c¢cm. Diam.
auricular borde

2F Cuerpo extendido y par de asas cinta 25 cm. Diam.
horizontal borde

2G Cuerpo concavo con orificio (pasta color 15 cm. Diam.
blanco) borde

2H Cuerpo concavo, par de asas cinta con 15 cm. Diam.
incisiones (pasta. color negro) borde

6. Plato céncavo sin asas, con decoracion en superficie interior

Figura 25
Plato de ceramica, 2A

5cm.

Plato 2 A:
INVENTARIO 0077- MAPI-1999
» Pato modelado, cuerpo circular concavo, borde directo, labio redondeado, base
circular plana, sin asas, superficie exterior con engobe color rojo e interior con
decoracién pintada policromo, tamafio mediano.
»= Diametro: 11.5 cm.

= Altura 4.5cm.
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7. Par de platos concavos con aplicacion plastica zoomorfa

Figura 26
Platos de ceramica, asa con representacion de ave, 2B-lay 2B-I1b.

Platos 2B-lay 2B-1b
INVENTARIO 0334 y 0335- MAPI- 2008

= Platos modelados, cuerpos circulares concavos, bordes de labio angular, base circular
plana, asa 0 mango como cabeza de ave con protuberancias en los 0josy par de asas
auriculares en € extremo opuesto. Decoracion pintada policromo en superficie
interior, borde y asas, tamafio mediano.

= Diametro: 12. cm.

= Alturade cuerpo: 3.5cm.
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8. Par de platos concavos con aplicacion plastica zoomor fo.

Figura 27
Platos de ceramica, asa con representacion de cabeza de ave, 2B-llay 2B-I1b

Platos 2B-l1ay 2B-IIb;
INVENTARIO 0295 y 0296-MAPI-2007
= Platos modelados, cuerpos circulares concavos, bordes de labio angular, base circular

plana, asa 0 mango como cabeza de ave 0 mango y par de asas auriculares en el
extremo opuesto. Decoracién pintada policromo en superficie interior, borde y asas,
tamario mediano.

= Diametro: 12.5 cm.

= Alturade cuerpo: 3.5cm.
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9. Par de Platos concavos con aplicacion plastica zoomorfos

Figura 28
Platos de ceramica, asa con representacion de cabeza de ave, 2B-Il1ay 2B-111b

2B-I11a

10 cm.

2B-111b

Plato 2B-I11A 'y 2B-111B;
INVENTARIO 0057 y 0058-MAPI-1976
» Platos modelados, cuerpos circulares concavos, bordes de labio redondeado, base

circular plana, asa 0 mango como cabeza de ave con incisiones circulares en 0jos y
boca, y par de asas auriculares en el extremo opuesto. Decoracion pintada policromo
en superficie interior, borde y asa, tamafio mediano.

» Diametro: 13.5cm.

= Alturade cuerpo: 4.0 cm.
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10. Par de platos concavos con aplicacion plastica zoomorfoy sonaja al interior dela
cabeza
Figura 29

Platos de ceramica, asa con representacion de cabeza de ave y sonaja al interior, 2B-IVay
2B-1Vb

2B-1Va

10 cm.
2B-1Vb

10 cm.

Plato 2B-1Vay 2B-1Vb;
INVENTARIO 0096 y 0131-MAPI-2012
» Platos modelados, cuerpos circulares concavos, borde de labio angular, base circular
plana, asa 0 mango como cabezade ave con songjaal interior y par de asasauriculares
en el extremo opuesto. Decoracion pintada policromo en superficie interior, borde y
asa, tamafio mediano.
= Diametro: 12.1 cm.

= Alturade cuerpo: 3.0 cm.
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11. Plato convexo con aplicacion plastica zoomor fo

Figura 30
Plato de ceramica, asa con representacion de cabeza de ave, 2B-V

Plato 2B-V;
INVENTARIO 0133-MAPI-2012
» Pato modelado, cuerpo circular concavo, borde de labio angular, base circular plana,
asa 0 mango como cabeza de ave con tiras sobrepuestas en los 0jos y par de asas
auriculares en € extremo opuesto. Decoracién pintada policromo en superficie
interior, tamafio mediano.
» Diametro: 12.5 cm.

= Alturade cuerpo: 3.0 cm.
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12.- Plato convexo con asa cinta vertical

Figura 31
Plato de ceramica, asa cinta orientacion vertical, 2C-I

2C-|

Plato 2C-I;
INVENTARIO 0297- MAPI- 2007
» Pato modelado, cuerpo circular concavo, borde de labio angular, base circular plana,

asa cinta de orientacion vertical y par de asas auriculares en e extremo opuesto,
decoracién pintada policromo en superficie interior, borde y asas. Tamafio mediano.
= Diametro: 12.6 cm.

= Alturade cuerpo: 4.0 cm.
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13.- Par de platos con asa cinta vertical

Figura 32
Platos de ceramica, asas cinta orientacion vertical, 2C-1lay 2C-11b

Plato 2C-l1ay 2C-lIb;
INVENTARIO 0053y 0054 -MAPI-1976

» Platos modedados, cuerpos circulares concavos, asa cinta orientacion vertical con
decoracion pintada erosionada en superficie interior, exterior y asas, tamafio
mediano.

» Diametro: 12.6 cm.

= Alturade cuerpo: 4.0 cm.
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14.- Par de platos extendidos, con decoracion pintada

Figura 33
Platos de ceramica, asas auriculares en ambos extremos, 2D-lay 2D-1b

2D-la

10 cm.

2D-Ib

10 cm.

Plato 2D-1A y 2D-1B:
INVENTARIO 0392 y 0394- MAPI-1999

= Platos modelados, cuerpos circulares extendidos, bordes de labio redondeado, base
circular plano, par de asas auriculares en ambos extremos con incisiones
semicirculares, decoracion pintada policroma en superficie interior, borde y asas,
tamarfio grande.

= Diametro: 18.5 cm.

= Alturatotal: 3.0cm.
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15.- Plato extendido, con decoracion pintada

Figura 34
Plato de ceramica, asas auriculares en ambos extremos, 2D-I1

2D-I1

10 cm.

Plato 2D-I1:
INVENTARIO 0093-MAPI-2002
= Plato modelado, cuerpo circular extendido, borde de labio redondeado, base circular
plana, doble par de asas auriculares en extremos opuestos con incisiones circulares,
decoracion pintada policroma en superficie interior, borde y asas, tamarfio grande.
= Diametro: 23.0 cm.

=  Alturatotal: 3.0cm.
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16.- Plato extendido con decor acién pintada

Figura 35
Plato de ceramica, asas auriculares en ambos extremos, 2D-111

Plato 2D-I11:
INVENTARIO 0396-MAPI-1999

» Pato modelado, cuerpo circular extendido, borde de labio redondeado, base circular
plano, doble par de asas auriculares en extremos opuestos con incisiones circulares,
decoracion pintada policroma en superficie interior, borde y asas, tamafio grande.

= Diametro: 26.0 cm.

=  Alturatotal: 2.5 cm.
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17.- Plato extendido semi concavo con decor acién pintada

Figura 36
Plato de ceramica, asas auriculares en ambos extremos, 2D-1V

Plato 2D-1V:
INVENTARIO 0400-MAPI-1999
» Pato modelado, cuerpo circular extendido semi-concavo, borde de labio redondeado,
base circular plano y doble par de asas auriculares en ambos extremos, presenta
decoracion pintada en superficie interior, borde y asas, Tamafio grande.
= Diametro: 22.5 cm.

= AlturaTota: 4.0 cm.
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18.- Plato concavo, SIN RESTAURAR, con decor acién pintada.

Figura 37
Plato de cerdmica, asa cinta y auricular en los extremos, 2E

2E

Plato 2E:
INVENTARIO 0396- MAPI- 1999
= Plato mode ado, cuerpo circular concavo, borde de labio angular, base circular plana,
asa cintacon orientacién horizontal y par de asas auriculares conincisionescirculares
en @ extremo opuesto, decoracion pintada policromo en superficie interior, borde
exterior y asas. Tamario grande.
= Diametro: 26.5 cm.

= Alturade cuerpo: 5.5 cm.
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19.- Plato extendido, superficie interior erosionada

Figura 38
Plato de ceramica, asas cinta orientacion horizontal en ambos extremos, 2F

Plato 2F:
INVENTARIO 0048- MAPI- 1976
= Plato modelado, cuerpo circular extendido, borde de labio recto o plano, base circular
plana, par de asas cinta, orientacion horizontal, superficie interior con decoracion
erosionada, tamafio grande.
= Diametro: 28 cm.

=  Alturatotal: 4.0 cm.
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20.- Plato céoncavo, FRAGMENTADO

Figura 39
Plato de ceramica, con asas auricularesy orificio, 2G

2G

10 cm.

Plato 2G:
INVENTARIO. 0001-MAPI-1961
» Pato modelado, cuerpo circular concavo, borde de labio redondeado, base circular
plana, decoracién pintada monocromo, asa auricular en el extremo y orificio en la
superficie del cuerpo engobey pasta color blanco, tamafio mediano.
» Diametro: 14 cm. Aprox.

=  Altura: 4.0cm.
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21.- Plato semi concavo, decor acion pintada de color negro

Figura 40
Plato de ceramica, asas cinta con orientacion horizontal eincisiones, 2H

2H

10 cm.

Plato 2H:
INVENTARIO 0074-MAPI-2012
» Pato modelado, cuerpo circular concavo, borde de labio angular, base circular plana,
par de asas cinta, orientacion horizontal con incisiones lineas oblicuas dispuestas
haciael centro, decoracion pintaday pastade color negro, tamafio mediano.
= Diametro: 10.5 cm.
= Alturacuerpo: 3.0 cm.

Los Platos de Machu Picchu presentan variaciones en manufactura y acabados,
estan bien logradosy poseen caracteristicas particularesy sub variaci ones que demuestran
el carécter ritual y/o ceremonial al ser utilizados, posiblemente paraservir alimentos secos
0 deshidratados como ofrendas, |os cuales fueron hallados en sectores ceremonialesy en

contextos funerarios.
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La presencia de variaciones de Platos, expresarian una evolucion constante de la
morfologia que lo convierte en particular para el caso de Machu Picchu, apropiandose
inclusive de estilos cerdmicos distintosy que corresponde alafusion con otras sociedades
de otras partes del Peru antiguo.

Cuencos

Son vasijas semi cerradas, de formatos pequefio y mediano, presentan asasy bases
diferentes entre si, parael caso de ceramica de ciudad inka de Machu Picchu; |os cuerpos
generalmente presentan paredes rectas ligeramente convergentes y divergentes, asi
mismo llevan adiciones pléasticas zoomorfas y bases circulares y con pedestal, poseen
decoracion pintada. Las funciones especificas podrian corresponder a servir y alcanzar
alimentos preparados 'y sin preparar.

El siguiente cuadro muestralas variaciones existentes en Cuencos con variaciones

y presencia de la produccion en par:

Tabla 11
Variaciones morfol 6gicas en Cuencos
Forma/ Variedad Nombre Particularidad Tamario
3A Cuerpo de paredes rectas semi 16 cm didmetro
convergentes, sin asas borde
3B Cuenco Cuerpo de paredes rectas 12.5 cm. Diam.
convergentes, asatubular zoomorfo borde
3C Cuerpo deparedesrectasy par deasas 13 cm. Diam.
cintay pedestal borde
3D Cuerpo de paredes divergentesy asa 12.5 cm. Diam.
zoomorfo, Borde aprox.

Nota: principales cuencos evidenciados en la ciudad inka de Machu Picchu, seores|, 11 y 111
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22.- Cuenco de paredesrectas semi conver gentes

Figura4l
Cuenco de cerdmica, sin adiciones plasticas, 3A

Cuenco 3A:

INVENTARIO 0005-MAPI-2005

= Cuenco o escudilla modelado, cuerpo semi cilindrico, de paredes rectas semi
convergentes, borde directo de labio recto, base circular convexa, sin adiciones
plasticas, decoracion pintada erosionada en superficie exterior e interior. tamafio
grande.

= Diametro: 16.0 cm.

=  Alturatotal: 7.0 cm.
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23.- Cuencos con aplicaciones zoomor fas

Figura 42
Cuencos de ceramica, con asa zoomorfa, 3B-1 y 3B-II

3B-

Cuencos 3B-| y 3B-I1:
INVENTARIO 0055y 0056- MAPI-1976
= Cuencos vertedero, modelados, cuerpos semi cilindricos, borde directo, labio plano,
base convexa plana, aplicacién plasticazoomorfo a manera de asa 0 mango tubular
pasante. Tamafio mediano.
= Diametro: 12.5 cm.

= Alturacuerpo: 6.5 cm.
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24.- Cuencos con decor acién pintada color negro

Figura 43
Cuencos de ceramica, con base pedestal y asas cinta, 3C-1 y 3C-I|

5cm. 3C-l

—_—

5cm. 3C-11

Cuenco 3C-l y 3C-l1:

INVENTARIO 0060 y 0061- MAPI- 1976

= Cuencos modelados, cuerpos de paredes rectas divergentes, borde vertido, base
pedestal con orificio y expandido, par de asas cinta con inclinacion y orientacion

horizontal. Superficie con engobe negro y erosionada. Tamafio mediano.

=  Diadmetro: 13.0 cm.

=  Alturatotal: 12.5 cm.
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25.- Cuenco concavo, FRAGMENTADO

Figura44
Cuencos de ceramica, con asa zoomorfa, decoracion pintada de color negro, 3D

10 cm. 3D

Cuenco 3D:
INVENTARIO 0628-MAPI-2017
=  Cuenco modelado, fragmentado, cuerpo de paredes divergentes, borde evertido,
labio redondeado y asa 0 mango zoomorfo (cabeza de felino, decoracion pintada
y pasta de color negro. Tamario mediano.
= Diametro: 12.5 cm. Aprox.
= Alturatotal: 3.5 cm. Aprox.

Los cuencos descritos son de carécter ceremonial de formas singulares y
novedosos, no se tenian descripciones ni registro, lamorfol ogia que presentan |os cuencos
son diferentes entre si, y poseen acabados bien logrados, posiblemente utilizados en
ceremonias rituales y funerarios para servir alimentos preparados y sin preparar, de

acuerdo a tamafio contuvieron una cantidad proporciona a tamario del cuerpo.
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Ollas

Son vasijas cerradas que se caracterizan por presentar cuerpos cilindricos, bordes
evertidos, asas y bases circulares y pedestal, diferentes entre si, ademas de aplicaciones
plasticas zoomorfas y decoracion pintada, varian en atura, didmetro de borde, base y
cantidad de asas.

El tamafo de las Ollas varia en relacién a la altura del cuerpo y € diametro de
borde y base, existiendo Ollas de formatos pequefio, mediano y grande. A su vez pueden
estar relacionadas alas tapas.

Lasollasfueron utilizadas parapreparar alimentos, utilizando mezclas deliquidos
y alimentos secos o deshidratados. Sin embargo, |a presencia 0 ausencia de rastros de
guemay hollin son indicativos del uso que se dio a esta forma recurrente de vasija, asi

como €l contexto donde se realiza el hallazgo.

Tabla 12
Variaciones morfol 6gicas en ollas
Formal
Variedad  Nombre Particularidad Tamariio
4A Cuerpo cilindrico, borde evertido, asa 9 c¢m diametro
redondeada, vertical y zoomorfa borde
4B Cuerpo globular, borde evertido, con 7 cm. diametro
Olla pedestal y asa cinta oblicua borde
4C Cuerpo cilindrico acortado, borde 14 cm. diametro
evertido y par de asas cinta borde
4D Cuerpo cilindrico, borde evertido y par 10.2 cm. diametro
de asas cinta borde
4E Cuerpo globular, borde directo y doble 15.5 cm. diametro
asacinta borde
aF Cuerpo cilindrico, paredes divergentes, 25.5 cm. diametro
borde evertido y par de asas cinta borde
4G Cuerpo cilindrico, borde directo, par de 24 cm. aprox.
asas escultoricas zoomorfos diametro borde
4H Cuerpo ovoide, borde evertido, labio 13.5 cm. aprox.

plano, bocaanchay soporte tripode diametro borde
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26.-Olla de cuerpo cilindrico, asa zoomorfa, decoracion pintada

Figura 45
Olla de ceramica, asa zoomorfa, 4A

Olla4A;
INVENTARIO 0167- MAPI- SIF
= Olla modelada, cuerpo cilindrico, borde evertido, base circular convexa plana, asa
redondeada vertical con aplicacion pléstica zoomorfo (cabeza de felino), tamafio
mediano.
= Diametro: 9.0 cm.

= Alturatotal: 5.5 cm.



27.- Olla de cuerpo globular, con base pedestal y asa cinta oblicua

Figura 46
Olla de ceramica, base pedestal y asa cinta oblicua, 4B-I

78

5cm.

4B-|

Olla 4B-I;

INVENTARIO 0133-MAPI-2000

= Ollamodelada, cuerpo globular con aplicaciones plasticas circulares, en alto relieve,

borde evertido, labio redondeado, base con pedestal cénico, convexo y asa cinta

oblicua con orientacion vertical. Decoracion pintada en borde interior, tamafio

mediano.

=  Didmetro: 7.0 cm.

=  Alturatotal: 10.5 cm.
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28.- Olla de cuerpo globular, con base pedestal y asa cinta oblicua, asociado a Tapa

Figura 47
Olla con base pedestal y Tapa de ceramica, s4B-I1 y 1B

10 cm.

Olla4B-1V y Tapa 1B;
INVENTARIO 0089 y 0090 -MAPI-2002
= Olla modelada, cuerpo globular con aplicacion plastica zoomorfo con incisiones
(serpiente acéfala bifurcada desde el centro), borde evertido, base con pedestal
conico, convexoy asacintaoblicuacon orientaci6n vertical, tamafio grande, asociado
atapacircular
= Diametro: 14.0cm.

= Altura 14.5cm.
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29.- Olla de cuer po, acortado, asas cinta orientacion horizontal

Figura 48
Olla de ceramica, acortado con asas cinta, 4C

Olla4C;
INVENTARIO 0105- MAPI- 2008
= Ollamodelada, cuerpo cilindrico, acortado, borde evertido de labio redondeado, base
circular convexo plano, par de asas cinta en extremos opuestos, orientados
horizontalmente, posee decoracién pintada de color negro, erosionada en superficie
interior y exterior.
= Diametro: 14 cm.

=  Alturatotal: 4.5 cm.
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30.- Olla de cuerpo cilindrico, par de asas cinta

Figura 49
Olla de ceramica, cilindrico, asas cinta, 4D

L O ™ ™
C

Olla: 4D:
INVENTARIO 0137- MAPI- 2012
» Olla modelada, cuerpo cilindrico, borde evertido, labio redondeado, base circular
convexa plana, par de asas cinta orientados horizontalmente, decoracion pintada
policromo en superficie exterior, borde interior y asas. Tamafio mediano.
= Diametro: 10.2 cm.

= Alturatotal: 8.5cm.
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31.- Olla de cuerpo globular, par de asascinta

Figura 50
Olla de ceramica, globular, asas cinta, 4E

4E

10 cm.

Olla 4E;
INVENTARIO 0088- MAPI- 1999
= Cuerpo globular de paredes convergentes, borde directo, labio angular, base circular
convexaplana, par de asas cintalaterales, decoracion pintada policromaen superficie
exterior, borde interior y asas. Tamario grande.
= Diametro:15.5 cm.

= Alturacuerpo: 12.5 cm.
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32.- Olla de cuerpo cilindrico, par de asas cinta orientadas

Figura 51
Olla de ceramica, superficie interior y exterior muy erosionado, 4F

Olla 4F;
INVENTARIO 0025- MAPI- 2004
= Cuerpo cilindrico, paredes divergentes, borde evertido, base circular convexa plana,
par de asas cinta orientados horizontalmente en ambos extremos por debajo del
borde, decoracién pintada policroma, en superficie exterior einterior, y asas. Tamafio
grande.
= Diametro: 25.5 cm.

=  Alturatotal: 12.5 cm.
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33.- Olla de cuerpo cilindrico, FRAGMENTADA, asas escultéricas de felino

Figura 52
Olla de ceramica fragmentada con asas escultéricas zoomorfas, 4G-1, 11 y 111

20 cm. 4G-|

4G-11 4G-111

10 cm. 5cm.

Olla4G-1, 11, I11:
INVENTARIO 0169- MAPI- V/F (1), 0128-MAPI-2000 (I1), 0086-MAPI-2015 (I11)

= Olla modelada, cuerpo cilindrico, paredes rectas, borde directo, labio plano, base
circular concavo plano, par de asas escultéricos zoomorfas (felinos) adheridos por

las patas a bordey al cuerpo, superficie exterior, interior y asas erosionados.

= Didmetro: 24.5 cm. Aprox.
= Alturacuerpo: 12.5 cm. Aprox.

34.- Olla, FRAGMENTOS, de cuer po ovoide, boca anchay soportetripode

Figura 53
Soportes tubulares de Ollas tripode, 4H-I, 1, 111
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4H-| 4H-1 1

20 cm. 10 em.

AH-111

10 cm.

Olla4dH-I, 11 y 11T,
INVENTARIO 0170-MAPI-S/F, 0104-MAPI-2017 y 0003-MAPI-2003
= Fragmentos de Olla modelada, con soporte tripode, cuerpo semi cilindrico, borde
engrosado, labio redondeado, base circular concavo, con soporte tubular macizo de
extremos rectos. Tamario mediano.
= Diametro: 13.5 cm. Aprox.
= Altura: 11.0 cm. Aprox.

Las ollas muestran variaciones morfol 6gicas bien marcadas, con diferencias en
todos los elementos constitutivos ligados a la funcién particular que cumplia cada uno;
caracter ritual o ceremonial en la mayoria de los casos, fluctian de pequefio a grande,
indicAndonos una produccion especifica para cada actividad realizada, utilizado

posiblemente para contener y/o preparar alimentos mezclado con liquido.
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Calero

Vasija cerrada de forma globular, tamafio pequefio, con presencia de asas 0
sujetadores, funcion especifica, ligado a consumo de la hoja de Coca. Contenia mezcla
acuosa junto a cenizas de granos como quinuay kiwichay con ayuda de una espatula se
retiraba del calero esta pasta y procediendo a embarrar la boca después de masticar o

“picchar” la hoja de coca.

Tabla 13
Variacion morfologica del Calero
Forma/ Nombre Particularidad Tamano
Variedad
Caero Cuerpo Globular, par de asas con 3.1 cm didametro
5A terminacion en € borde borde

35.- Calero de cuerpo globular, par de asas cinta con ter minacion en el borde

Figura 54
Calero o Lliptero, de cuerpo globular, con asas cinta orientados al borde, 5A

Calero5A;

INVENTARIO 0092- MAPI- 2002
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= Cuerpo esférico, borde engrosado, base convexa plana, par de asas cintalaterales
con terminacion en el borde. Superficie exterior con decoracion pintada de color
rojo muy erosionado, Tamafo pequefio.

= Diametro: 3.1 cm.

= Altura: 4.5 cm.

El calero para el caso de ciudad inka de Machu Picchu, es singular y novedoso,
pues se registra por primera vez, dicha morfologia, del cua se le atribuye € uso
doméstico, y cumple la funcion de almacenar la “Llipta”, sustancia pulverulenta que se
asocia a consumo de la hoja de coca. El formato de tamafio pequefio nos indica que su

consumo es relativamente infimo en comparacion a de la hoja de coca.

Vasos

Generalmente son de forma hiperboloide o tronco - conico diferenciandose por
tamario, presencia de acanaladura al interior por debajo del borde y base extendida, son
caracteristicos, poseen decoracion y varian de altura, didmetro de borde y base.

Forma que resulta del uso restringido para el consumo de bebidas o liquidos
preparados como e fermento de maiz (Chicha), particularmente utilizado para a macenar
y servir liquidos preparados. Las variaciones giran en torno a pequefias adiciones cercanas
al bordey por laformadel cuerpo y la base que difieren la forma basica tronco-conica

del vaso de estilo inka.
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Tabla 14
Variacién morfol égica de vasos
Forma/ Nombre Particularidad Tamaino
Variedad
6A Cuerpo hiperboloide, borde evertido con 11.5 cm diametro
acanaadura al interior borde
6B Vasos  Cuerpo hiperboloide, borde evertido 8.5 cm. didmetro
plano, borde
6C Cuerpo hiperboloide, base circular plano  13.5 cm.
extendido diametro borde

36.- Vaso de cuer po hiperboloide, acanaladura al interior del borde,

Figura 55
Vaso de ceramica, superficie exterior decorado, 6A-

6A-I|

3cm.

Vaso 6A-I;
INVENTARIO 0053-MAPI-1976
= Vaso modelado, cuerpo hiperboloide, borde evertido, labio agudo, con acanaladura
a interior, base circular plana, decorado en color rojo en superficie exterior y borde
interior. tamario pequefio.

= Diametro: 8.0 cm., Altura: 9.0 cm.
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37.- Vaso de cuer po hiperboloide, con acanaladura al interior, f, (6A-11)

Figura 56
Vaso de ceramica, con superficie erosionada

6A-I1

Vaso 6A-11;
INVENTARIO 0049- MAPI- 1976

= Vaso modelado, cuerpo hiperboloide, borde evertido, labio redondeado con
acanaladura al interior, base circular plana, decoracion pintada de color rojo muy
erosionado, en superficie exterior y borde interior, tamafio grande.

= Diametro: 11.5 cm.

= Altura 13.5cm.
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38.- Vaso de cuer po hiperboloide, con decoracion pintada,

Figura 57
Vaso de ceramica, tronco conico, 6B-I

6B-I

10 cm.

Vaso 6B-1;
INVENTARIO 0025- MAPI- 2004
= Cuerpo hiperboloide, borde evertido, labio recto, base circular plana, decoracion
pintada policromo en colores negro, crema y rojo en superficie exterior y borde
interior. tamafio mediano.
= Diametro: 8.5 cm.

= Altura 11.5cm.



39.- Vaso, fragmentado, base circular plana

Figura 58

Vaso de ceramica, fragmentado, cuerpo tronco conico, base circular, 6B-I1
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10 cm.

6B-11

Vaso 6 B-I1;

INVENTARIO 0025- MAPI- 2004

= Vaso modelado, cuerpo hiperboloide, posible borde evertido, base circular plana,

decoracion pintada policromo en colores negro y crema sobre rojo en superficie

exterior.
= Diametro de borde: 13.5 cm. aprox.

= Altura: 15 cm. aprox.
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40.- Vaso, fragmentado, base circular plano extendido

Figura 59
Vaso de ceramica, base circular extendida, 6C

6C

5cm.

Vaso 6 C;
INVENTARIO 0025- MAPI- 2004
= Vaso modelado, cuerpo hiperboloide, borde evertido, base circular plana, decoracién
pintada policromo en colores negro y crema sobre rojo en superficie exterior.
= Diadmetro de borde :15.0 cm. aprox.
= Altura: 17.5 cm. Aprox.
Cantaros
Los cantaros presentan una morfologia de cuerpo globular, y varian en tamafio y
elementos que lo componen, la mayoria de funcion ceremonial, ligadas a actividades de
consumo de bebidas o liquidos preparados y sin preparar, utilizados para amacenar y

transportar liquidos preparadosy sin preparar.
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Las vadijas cerradas con gollete, se diferencian por € gollete, borde, base y asa,

variando en tamarfio, posicion, cantidad de elementos y orientacion, presentan decoracion

pintada policromo, asi mismo adiciones de aplicaciones plasticas.

El cantaro representativo y més abundante denominado aribao o “puyiiu”,

mayoritariamente son decorados, utilizados paraa macenar y transportar liquidos preparados

y sin preparar como el fermento de maiz o chicha. Su produccién o manufactura también

pudo ser en par o doble.

Tabla 15
Variaciones morfol 0gicas en cantaros
Forma/ Nombre Particularidad Tamano
Variedad
7A Asacintavertical, gollete aargado, 15 cm
diametro borde
7B Gollete alargado, asa cintavertical oblicua 10 cm.
didametro borde
7C Gollete estrecho, borde evertido, asa cinta  10cm.
oblicua didametro borde
7D Gollete antropomorfo, asa cinta vertical 18.5 cm altura
TE Gollete antropomorfo, borde evertido. 23.0 cm altura
Céntaros Posible base conica aprox.
7TF Gollete antropomorfo, borde semi evertido.  10.5 cm altura
Posible asa oblicua
7G Doble asacintavertical conterminaciéonen  19.0 cm altura
el borde
Gollete alargado, borde evertido conasas 12 cm y >
7H auriculares, doble asa cinta, base conica 90cm altura
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41. Cantaro o “aysana”, FRAGMENTADO, asa cinta vertical,

Figura 60
Cantaro de ceramica, asa cinta y decoracion pintada,7A

TA

5cm.

Céntaro o “aysana”, 7 A;
INVENTARIO 0134- MAPI- 2000
= Cantaro modelado, cuerpo globular, gollete tubular alargado y asa cinta lateral
orientacion vertical fracturada, base circular concavo plano, decoracion pintada
bicromo en superficie exterior. Presenta aplicacion plasticacircular en alto relieveen
|a parte central del cuerpo.
= Diédmetro de borde: 4.0 cm. aprox.

= Altura: 10.5 cm. aprox.
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42.- Céntaro o “aysana”, asa cinta vertical oblicua,

Figura 61
Cantaro de cerdmica, asa oblicua, y gollete alargado, 7B.

/B

3cm.

Cantaro o “aysana” 7B:
INVENTARIO 0062- MAPI- 2004
= Cantaro modelado, cuerpo globular, gollete tubular alargado, borde directo, base
circular concavo plano, asa cinta vertical orientacion oblicua, parte posterior del
cuerpo, decoracion pintada policroma en superficie exterior, gollete, borde interior y
asa, tamario mediano.
= Diametro de borde: 3.0 cm.

= Altura: 12.5cm.
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43.- Céntaro o “aysana” asa cinta oblicua, fragmentada

Figura 62

Cantaro de ceramica, asa incompleta, pasta de textura fina, alisado fino, color anaranjado
y superficie exterior decorado.7C

/C

10 cm.

Cantaro o “aysana” 7C;
INVENTARIO 0395-MAPI-1999
= Cantaro modelado, cuerpo globular, gollete estrecho, borde evertido y base circular
convexaplana, asacintaorientacion oblicua, base circular concavo plano, decoracion
pintada policromo, eincisionesen superficie exterior, golletey bordeinterior, tamafio
grande.
= Diametro de borde: 5.5 cm.

= Altura: 14.0cm.
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44.- Cantar o de cuerpo globular, gollete con aplicacion plastica antropomorfay asa cinta

Figura 63
Cantaro de cerdmica, gollete con representacion antropomorfa, 7D

Cantaro 7D-l;
INVENTARIO 0134- MAPI- 2012
» Céntaro modelado, cuerpo globular gollete tubular con aplicacion plastica en ato
relieve de rostro humano, borde evertido y asa cinta vertical con terminacion en el
borde, base circular céncavo plano, decorado en color negro y rojo sobre cremay
anaranjado erosionado, tamafio grande.
= Diametro: 6.5 cm.

=  Altura: 20.5cm.
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45.- Cantar o, fragmento, Gollete con aplicacion plastica antropomorfo, posible base cénica

Figura 64
Fragmento de Cantaro antropomorfo, 7E

7E

5cm.

Cantaro 7E;
INVENTARIO 0123-MAPI-2000
= Cantaro modelado, gollete con aplicacion pléstica antropomorfo en ato relieve, posee
rostro ojos abultados, nariz, orejas, y boca, borde evertido, posible cuerpo globular, base
conicay par deasascintavertical en laparte lateral inferior del cuerpo y decoracion pintada
en superficie exterior muy erosionada. Tamafio grande.
= Diametro: 10.5 cm.

= Altura: 20.5 cm. aprox.
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46.- Cantaro o “aysana”, FRAGMENTO, Gollete con aplicacion pléastica antropomorfo,
posible asa cinta vertical

Figura 65
Fragmento de Cantaro antropomorfo, 7F

7F

5cm.

Céntaro 7F;
INVENTARIO 0144-MAPI-2000
» Céntaro modelado, gollete fragmentado, con aplicacion pléstica antropomorfa, borde
directo, labio redondeado, posible cuerpo globular, asa cinta oblicua en la parte
posterior del cuerpo y base circular concavo plano, decoracion pintada policromo en
superficie exterior, gollete y borde interior, tamafio mediano.
= Diametro: 6.5 cm.

= Altura: 13.5 cm. aprox.
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47.- Cantaro, RECONSTRUIDO, de cuerpo globular, borde evertido, con doble asa cinta
vertical con terminacién en € borde, formato de tamafio mediano — grande, (7G)

Figura 66
Cantaro de cuerpo globular, gollete semi estrecho, borde evertido, doble asa cinta vertical

7G

10 cm. 4o ~ . -

Cantaro 7G:
INVENTARIO 0134- MAPI- 2012
= Céntaro, cuerpo globular, gollete estrecho, borde evertido y par de asas cinta vertica
con terminacion en el borde, base circular concavo plano
= Diametro: 14.5cm.

= Altura: 18.5cm.
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48.- Céantar o denominado aribalo o “puyiiu”, cuerpo globular, base cénica

Figura 67
Cantaro, Arybalo o “Puyiiu, TH-I

Cantaro, aribalo o “puyiiu” 7H-I;
INVENTARIO 0057- MAPI- 1976
» Céantaro, aribalo 0 “puyfiu” modelado, cuerpo globular, gollete alargado, borde
evertido, labio redondeado, con par de asas auriculares, base circular conica, par de
asas cinta vertical en extremos laterales, aplicacion plastica zoomorfo en € centro
del cuerpo. Tamaro grande.
= Diametro borde: 25.5 cm.

= Altura: 94.5cm.
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49.- Céntar o denominado aribalo o “puyiiu”, cuerpo globular, base cénica,

Figura 68
Cantaro de cuerpo globular, base conica, 7H-I1

TH-11

20 cm.

Céantaro, aribalo o “puyiiu” 7H-I1;
INVENTARIO 0057- MAPI- 1976
» Céntaro, aribalo o “puyiiu”, cuerpo globular, gollete tubular alargado, borde evertido
con par de asas auriculares, base circular conica, par de asas cinta vertical en
extremos laterales, aplicacion plastica zoomorfo parte central del cuerpo, decoracion
pintada policromo, en superficie exterior, gollete y borde interior. Tamario grande.
= Diametro borde: 24.5 cm.

= Altura: 60.5cm.
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50.- Cantar o denominado aribalo 0 “puyiiu”, cuer po globular, base conica

Figura 69
Cantaro de cuerpo globular, base conica, 7H-I11

Céntaro, aribalo o “puyiiu” 7H-I11;
INVENTARIO 0089-MAPI-2010
= Cuerpo globular, gollete tubular alargado, borde evertido con par de asas auricul ares,
base circular conica, par de asas cinta vertica en los extremos laterales, aplicacion
plastica zoomorfo en la parte central del cuerpo, tamafio mediano.
» Diametro borde: 13.5 cm.

=  Altura: 34.5cm.
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51.- Cantar o denominado aribalo o Puyfiu, cuerpo globular, base cénica

Figura 70
Cantaro de cuerpo globular, base conica, asas cinta vertical, 7H-1V

Céantaro, aribalo o “puyiiu” 7H-1V;
INVENTARIO 0085 -MAPI-2010
= Cuerpo globular, gollete tubular alargado, borde evertido con par de asas auricul ares,
base circular conica, par de asas cinta vertica en los extremos laterales, aplicacién
plastica zoomorfo en la parte central del cuerpo, superficie exterior muy erosionada,
tamario mediano.
= Diametro borde: 12.5 cm.

= Altura 30.5cm.
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52.- Par de Cantaros denominado aribalo o “puyiiu”, cuer pos globular es, base conica

Figura71
Cantaros globulares, 7H-Vay 7H-Vb

7H-Va 7H-Vb

10cm. TOCM. o 8

Céntaro, aribalo o0 “puyiiu” , 7H-Vlay 7H-VIb;
INVENTARIO 0138y 0139-MAPI-2012
=  Cuerpos globulares, gollete tubular alargado, borde evertido con par de asas
auriculares, base circular cénica, par de asas cinta vertical en los extremos latera es,
aplicacién plastica zoomorfo en la parte central del cuerpo, decoracion pintada en
superficie exterior, gollete y borde interior, con erosion, tamafio pequefio.
= Diametros bordes. 4.5 cm.

=  Altura: 13.0cm.
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Herramientas e | nstrumentos
Fusayolas

L as Fusayolas presentan formas circulares, cénica, cilindricay concavo-convexo
y convexo, con orificios centrales, asi mismo pueden presentar decoracionincisalineal y
geométrica.

La utilizacién de estas formas de fusayolas se asocia a la textileria para €l hilado
de lana de camélidos o algoddn, en donde junto a un ge vertica o listdén se unen para

manegjar de forma mecanica la lana o algoddn y convertirlo en hilos que se juntan en €

liston.
Tabla 16
Variaciones morfol 6gicas de Fusayolas
Forma/ Nombre Particularidad Tamafno
Variedad
8A Circular concava-convexa 3 cm diametro borde
8B Circular convexa-plana 1 cm. didmetro borde
8C Tubular cénico 0.5 cm. diametro
Fusayola borde
8D Cilindrico con incisiones 1 cm. didmetro borde
8E Semi ovoidal, concavo- 1.5 cm. diametro
convexo borde

8F Semi ovoidal, plano concavo 1.5 cm diametro borde
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53.-Fusayola circular cdéncava — convexa, (8A)

Figura72
Fusayola o rueca de cerdmica

8A

3cm.

Fusayola 8A:
INVENTARIO 0132- MAPI- 2012
» Fusayola modelada de forma circular céncava-convexa, orificio central, bordes
desgastados, y superficie erosionada, pasta de textura media gruesa con presencia
de anti plasticos como arenay cuarzo.
= Diametro:3.5 cm.

= Espesor: 2.1 cm.
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54.- Fusayola circular concava — plana

Figura73
Fusayola o rueca de cerdmica, 8B.

8B

5cm.

Fusayola 8 B:
INVENTARIO 0130-MAPI-2000
» Fusayola modelada, cuerpo de forma circular convexo-plano, orificio circular en la
parte central, superficie erosionada, tamafio pequefio-
»= Diametro:3.5 cm.

= Espesor: 2.1 cm.




109

55.- Fusayola tubular — cénico,

Figura74
Fusayola o Rueca de ceramica, 8C

8C

2cm.

Fusayola 8 C;
INVENTARIO 0041- MAPI- 1995
» Fusayolamodelada, cuerpo de formatubular conico, orificio circular que atraviesa el
centro. Superficie erosionada, tamafio pequefio.
» Diametro:1.3 cm.

=  Ancho: 2.4 cm.
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56.- Fusayola cilindrica con orificio e incisiones con disefio simbdlico

Figura75
Fusayola o Rueca de ceramica, 8D-I

3cm.

Fusayola 8D-I:
INVENTARIO 0065- MAPI- 2004
» Fusayola modelada, cuerpo de formatubular conico, orificio central que atraviesa el
centro y disefio simbdlico en bajo relieve en superficie exterior, tamafio pequefio.
» Diametro:1.2 cm.

=  Ancho: 2.6 cm.
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57.- Fusayola cilindrica con disefio lineal entrecruzado.

Figura 76
Fusayola o Rueca de ceramica, 8D-I|

8D-

2cm.

Fusayola 8 D:
INVENTARIO 0012- MAPI- 2017
» Fusayolamodelada, cuerpo de formatubular con orificio que atraviesa el centro, con
incisiones linea — entrecruzado. Superficie con engobe y alisado, tamafio pequefio.
= Diametro: 0.5 cm.

=  Ancho: 2.1 cm.
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58.- Fusayola semi ovoidal, concavo-convexo,

Figura 77
Fusayola o rueca de ceramica, 8E

8E

&)
CM -m.

Fusayola 8 E:
INVENTARIO 0031- MAPI- 1997

» Fusayola modelada, cuerpo de forma semi ovoidal cdncavo-convexa, con orificio
circular que atraviesa €l centro, superficie erosionada, tamafio pequerfio.
= Diametro:1.8 cm.

= Altura 2.1 cm.
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59.- Fusayola Semi ovoidal, plano - convexo, (8F)

Figura78
Fusayola semi ovoidal plano - convexo

8F

3cm.

Fusayola 8 F:
INVENTARIO 0097- MAPI- 2012
= Cuerpo de formasemi ovoidal céncavo, con orificio circular que atraviesa el centro.
= Diametro:2.0 cm.
= Egpesor: 1.8 cm.
Alisador
El caso particular del aisador de ceramica, se encuentra modelado de forma

rectangular aplanado, con presencia de desgaste en los extremos, asi como erosion de la

superficie.
Tabla 17
Variacién morfol égica de Alisador
Formal Variedad Nombre Particularidad Tamario
9A Alisador Rectangular- aplanado 9.0 cm. Largo,

6.0 cm. ancho
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60.- Alisador rectangular- aplanado

Figura79
Alisador de ceramica, 9A

9A

10 cm.

Alisador 9A:
INVENTARIO 0016- MAPI- 1983

= Alisador modelado, cuerpo de forma rectangular aplanada, presenta extremo distal

con regular desgaste, monocromo sin decoracion pintada.

= Tamafio: 9.1. x 7.5 cm.

= Espesor 3.5cm
Moldes

Los moldes utilizados para elaborar objetos metalicos presentan formas

irregulares, la superficie exterior sin tratamiento, mientras la superficie interior posee
improntas de formas metalicas, usadas dentro del proceso de manufactura con la técnica del
fundido. Por primera vez se registran objetos de estas caracteristicas para el caso de ciudad

inka de Machu Picchu., del cual se observa que posee improntas de formas metalicas como
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prendedores o “Tupu” y posiblemente un mango y hoja de cuchillo o “Tumi” y cabeza de
porra de forma estrellada.
El color de la pasta es de color gris en todas sus variaciones de los moldes,

indicando que pudieron estar sometidas al color del metal fundido y quemarse de unaforma

reducida.
Tabla 18
Variacion morfol6gica de Moldes
Forma/ Nombre Particularidad Tamariio
Variedad
10A Irregular, impronta de Tupu tamafio pequefio. 5cmlargo
10B Semi circular, impronta de Tupu tamafio grande 10 cm.
largo
10C Circular, con pedestal y paredes rectas, impronta 10cm.
Moldes dedisco circular largo
10D Triangular, impronta de cabeza de porradentada 5cm. largo
10E Elipsoidal, impronta hoja de Tumi o cuchillo 5cm. largo

61.- Molde univalvo irregular con impronta de cabeza prendedor o “Tupu”, (10A)

Figura 80
Fragmento de molde de ceramica, manufactura moldeada

10A

5cm.

Molde 10 A;

INVENTARIO 0143- MAPI- 2004
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= Cuerpo deformairregular, improntaen bajo relieve de cabezay cuerpo de prendedor
o Tupu, pasta color gris
= Tamario: 4.0.x 3.5cm.
= [Espesor: 1.5cm
62.- Molde univalvo semi circular con impronta de cabeza de posible prendedor o “Tupu”,
(10B)

Figura 81
Fragmentos de moldes de ceramica

10B

Molde 10B;
INVENTARIO 0012- MAPI- 1999
= Cuerpo de forma semi circular, impronta en bajo relieve de cabeza de prendedor o
Tupu de tamafnio mediano, pasta de color gris
*» Tamafio: 7.0. x 4.0 cm.

= Espesor 4.1cm
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63.- Molde univalvo circular con pedestal, impronta de posible objeto circular, oregera o
disco, (10C)

Figura 82
Fragmentos de molde de ceramica

10C

10 cm.

Molde 10 C;
INVENTARIO 0003- MAPI- 2017
= Cuerpo de forma circular con pedestal, impronta de objeto circular plano, posible
orgjera, o disco, pasta color gris.
= Tamario: 7.0. x 4.0 cm.

= Espesor4.1cm
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64.- Molde univalvo triangular con impronta de posible cabeza de porra, (10D)

Figura 83
Fragmento de molde de ceramica

10D

Molde 10 D;
INVENTARIO 0399- MAPI- 2003
= Cuerpo de forma triangular, impronta de extremo dentado de cabeza de porra, pasta
color gris
= Tamario: 4.5.x 3.0cm.

= Espesor 1.5cm.
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65.- Molde univalvo elipsoidal, impronta de posible hoja de cuchillo o “tumi”, (10E)

Figura 84
Fragmento de molde de ceramica

10E

2cm.

Molde 10 E;

INVENTARIO 0436- MAPI- 2004
= Cuerpo de forma elipsoidal, impronta de hoja de cuchillo o “Tumi”, pasta color gris
= Tamaio: 4.0. x 3.5cm.

= Egspesor 2.5cm

4.2 Registro Iconogr afico de la Cer dmica de ciudad inka de M achu Picchu
El registro iconogréfico de la cerdmica de ciudad inka de Machu Picchu advirtio
decoraciones para cada forma de vasijas, asi como aplicaciones plasticas siendo descritas por
ser de diferentes entre si 'y hacerse con diversas técnicas, entre ellos la decoracion pintaday
en relieve y la combinacion entre ellas.
A continuacion, desarrollamos €l registro a partir de esquemas decorativos segun la

iconografia presente en cada forma de vasija, resaltando una propia disposicién iconogréfica
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y partiendo de disefios simples geométricos hacialo compleg oy abstracto, posiblemente desde
la aparicion del edtilo inka: existiendo de tal manera una secuencia en la evolucion
iconografica de la ceramicainka de Machu Picchu.

Platos
Esguema decor ativo 01: Circular-horizontal
1.- Plato, RECONSTRUIDO HIPOTETICAMENTE (RH), formato mediano (1)

Figura 85
Plato semi concavo con disefio decorativo y motivos al interior, reconstruido

Bandas horizontales
entrecruzadas formando un
motivo cruciforme, en tonos
de colores negro, rojo vy
crema sobre anaranjado.

/

/

Aplicacion
pléstica; cabeza
de ave a manera
de asa 0 mango

5cm. 1

Plato 01;
INVENTARIO 0025 -MAPI-1999
» Pato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro, cremay rojo
sobre anaranjado (7.5 YR 6/8), con disefios lineales; motivos de bandas
horizontales entrecruzadas formando una cruz, trazo regular, tosco, aplicacion

plastica en forma de cabeza de ave pintada en color negro.



Esguema decor ativo 02: circular- horizontal
2.- Plato, FRAGMENTADO, formato pequefio, (2)

Figura 86

Plato semi céncavo, con disefio decorativo y motivos al interior, fragmentado.
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Banda

horizontal con
Crucesy barras
en color negro

y rojo sobre \
crema

5cm.

PR

Semi circulo en
color rojo
delineado con
lineas de color

negro.

Aplicacién plastica;
cabeza de ave pintada
con engobe de color
cremay negro muy
erosionado.

2

Plato 2;

INVENTARIO 0013-MAPI-2015

= Fragmento de plato, superficie interior con decoracion pintada, colores, negro, rojo

y crema, disefio decorativo lineal ; motivo de banda central en color cremacon barras

en color rojo y cruces en color negro al interior, dos espacios semicirculares |aterales

de color rojo, delineado a borde de color negro. Trazo regular, fino. Aplicacién

plasticaen

= formade cabeza de ave.
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Esguema decor ativo 03: Circular- horizontal

3.- Plato concavo con decor acion pintada, (3-1)

Figura 87

Disefio circular con motivos al interior y aplicacion plastica, integro.
Doble banda Triangulos
con Crucesy invertidos en
barras en color P T ‘\/ coLor negro
Negro y rojo e i sobre crema
sobre crema 4 e : -~
Cabezade avecon
protuberancia
i I lor
Triple  banda oaiaren - colo
i negro
color rojo

Plato 3;

INVENTARIO 0335-MAPI-2008

Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores, negro rojo y crema
sobre anaranjado, disefios decorativos linealesy geométricos; motivosdetridngul os
invertidos en color negro sobre cremaal borde, en la parte central una banda ancha
dividida por tres bandas en color rojo alternandose dos bandas con crucesy barras

al interior en color negro sobre engobe crema.



4.- Plato extendido con decor acién pintada, (3-11)

Figura 88

Plato extendido con disefios decorativos y motivos decorativos al interior, integro
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Triple banda
color rojo

Doble banda con
Cruces y barras en
color negro  y rojo 10 cm.
sobre crema

~

Tridngulos
invertidos en color

negro sobre crema

Asas auriculares
pintados en color rojo
con incisiones
circulares en la parte
central

4

Plato 4;

INVENTARIO 0394-MAPI-1999

» Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; rojo, negro y crema

sobre anaranjado, disefios decorativos linealesy geomeétricos. motivos detriangul os

invertidos en el borde de color negro, banda central ancha dividido por tres bandas

de color rojo aterndndose dos bandas con cruces y barras en color negro y rojo

respectivamente, y asas auriculares pintadas de color rojo.



124

Esguema decor ativo 04: Circular - horizontal

5.- Plato, (RH) con decoracion pintada (5)

Figura 89
Plato céncavo con disefios decorativos con motivos al interior, reconstruido.
Doble banda con Triangulos
invertidos en color
Cruces y barras en
negro sobre crema
color negro sobre .
crema g
Triple
<4+— banda
color roio
Lentejuelas o
semicirculos
\ en color
Lineas oblicuas negro sobre
sucesivas crema
dternadas en
color negro
sobre crema 5 cm. )
Plato 5;

INVENTARIO 0396-MAPI-1999
» Plato de superficie interior con decoracién pintada, colores; rojo, negro sobre
crema, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de lentguelas
ovoidales dentro de los semi circulos laterales y banda central ancha con tres
bandas de color rojo y dos bandas con crucesy barras en color negro, ademéas
de dos bandas laterales con lineas oblicuas alternadas de orientacion a los

extremos de la banda central.
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Esguema decor ativo 05: Circular —horizontal
6.- Plato, (RESTAURADO), con decor acion pintada, (6)

Figura 90
Plato extendido con disefios decorativos y motivos al interior, restaurado.

Tridngulos
invertidos en Bandas
color negro sobre semicirculares

anaranjado con camélidos
estilizados en

<+——___| color  negro
sobre

anaranjado

Banda con
rombos
concéntricos en

Doble banda en color negro y
color crema crema sobre

rojo

5cm. L

Plato 6;
INVENTARIO 0009-MAPI-2003
» Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; rojo, negro y crema
sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geomeétricos. motivos de bandas
semi circulares con camélidos estilizados al interior, banda central con rombos

concéntricos a interior y triangulos invertidos al borde.



Esquema decor ativo 06: Circular - horizontal
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7.- Plato extendido, semi convexo (RH), con decoracion pintada policromo, (7)

Figura 9l

Plato extendido con disefios decorativosy motivos al interior, reconstruido.

Bandas
laterales color
rojo

5cm. L e, i

Tridngulos invertidos
en color negro sobre
crema

e Banda con
rombos
concéntricos con
damero 0]
gjedrezado a

interior en color
negro y crema
sobre rojo

Plato 7;

INVENTARIO 0155-MAPI-2000

» Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; rojo, negro sobre

crema, disefios decorativos lineales y geomeétricos: motivos de banda central con

rombos concéntricos y gedrezados al interior y bandas laterales en ambos lados,

asi como triangulos invertidos a borde.
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Esquema decor ativo 07: Circular — horizontal

8-Plato semi concavo, (RH), con decor acién pintada policromo, (8)

Figura 92
Plato semi concavo con disefio decorativo y motivos al interior

Posibles triangulos Banda
invertidos en color semicircular
negro sobre fondo T con lineas
rojo entrecruzadas
| formando
rombos a

interior color
negro  sobre

fondo rojo
Bandas con \ Doble banda
rombps_ posible color
concentricos  en crema
color negro sobre
fondo rojo
8

5cm. ey

Plato 8;

INVENTARIO 0004-MAPI-2005

Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro y crema sobre
rojo, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de banda central con
rombos concéntricos a interior y 02 bandas laterales en ambos lados, asi como
bandas semi circulares con lineas entrecruzadas formando rombos a interior y

posibles triangulos invertidos en €l borde interior.
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Esguema decor ativo 08: Circular - horizontal

9.- Plato extendido, (RH), con decoracion pintada policromo, (9)

Figura 93

Plato extendido de tamario grande con disefios decorativos y motivos al interior.
Doble banda Triangulos
centra con lineas [ invertidos en
dobles / color negro
entrecruzadas sobre
formando rombos anaranjado
en color negro
sobre crema.

N

Lentgjuelas o
semicirculos

Banda de en color
color rojo negro sobre

anaranjado

5cm. et — o 9

Plato 9;
INVENTARIO 0186-MAPI-2007
» Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores,; negro, cremay rojo
sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de
lentgjuelas ovoidales dentro de los semi circulos laterales y una banda central
dividido por una banda de color rojo y dos bandas con lineas dobles entrecruzadas

formando rombosy tridangulosinvertidos en el borde interior.



Esguema decor ativo 09: Circular - horizontal

10.- Plato céncavo con decor acién pintada (10)

Figura 94
Plato céncavo con disefios decorativosy adicién plastica. Tamafio mediano
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crema

Banda semicircular con lineas
oblicuas entrecruzadas formando sobre crema
rombos en color negro sobre

Tridngulos invertidos en color negro

Banda central en color
rojo delineada con lineas
dobles en color negro

Cabeza de ave
pintada en color
rojo con cintas e
incisiones
circulares en los
ojosy boca

10

Plato 10;

INVENTARIO 0133-MAPI-2012

Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre

crema, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de banda centra de

color rojo a interior y dos bandas semi circulares con lineas entrecruzadas

formando rombos al interior y tridngulos invertidos en € borde interior. Aplicacion

plastica pintada de rojo.



Esguema decor ativo 10: Circular- concéntrico

11.- Plato céncavo, con decor acion pintada policromo, (11)

Figura 95
Plato céncavo con disefios decorativos y adicién plastica aclstica. Tamafio mediano
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Doble banda circular
con camélidos
estilizados o abstractos
en color negro sobre
anaranjado

.

color rojo delineado
en color negro

10 cm.

Circulo centra /

Asa cabeza de ave en color
rojo y negro, posee songja a

interior (acUstico)

11

Plato 11;

INVENTARIO 0096-MAPI-2012

Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre

anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de 02 bandas

circulares concéntricas y camélidos estilizados o abstractos al interior, en forma de

lineas verticales agrupadas, en color negro y recuadros en color anaranjado, y

circulo decolor rojo enlaparte central delineadaen color negro. Aplicacion plastica

de cabeza de ave con songjaal interior pintada en color negro y rojo.
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Esguema decor ativo 11: Circular- concéntrico

12.- Plato concavo, RESTAURADO, con decoracion pintada policromo, (12)

Figura 96

Plato céncavo con disefios decorativos y asas auriculares. Tamafio mediano.
Circulo central Cuatro bandas
color rojo circulares con
delineado en color L-camélidos

negro / estilizados o]
abstractos en color

negro sobre rojo

Recuadros con
puntos a interior
en color crema
sobrerojo

Plato 12:
INVENTARIO 0026-MAPI-2002
» Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores, negro y crema sobre
rojo, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de camélidos estilizados
0 abstractos a interior en forma de lineas verticales agrupadas, color negro,
alternandose recuadros con puntos a interior en color cremay circulo en la parte
central delineada en color negro. Asas auriculares en ambos extremos pintadas de

color negro.
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Esguema decor ativo 12: Circular- concéntrico
13.- Plato extendido, FRAGMENTADO, con decor acién pintada policromo (13)

Figura 97
Plato extendido con disefios decorativos y asas auriculares. Tamafio mediano

Triple banda

circular con
circulos y puntos
a interior

Triple banda circular /

con caméidos /

estilizados o] -

abstractos en color Circulo centra

negro aternados con con pequefios
recuadros con puntos circulos  con
de color crema a puntos a

interior interior en
color negro
sobre crema

5cm. ——
= 13

Fragmento de Plato 13:
INVENTARIO 0161-MAPI-1999
» Plato de superficie interior con decoracién pintada, colores; negro y crema sobre
rojo, disefios decorativos linealesy geométricos: motivos en 03 bandas con circul os
y puntos al interior de color crema, alterndndose con tres bandas que llevan
camélidos abstractos en forma de lineas verticales agrupados y puntos dispuestos
en recuadros en color negro y cremay circulo en la parte central delineada en color

negro con circulosy puntos a interior color negro sobre crema.



Esguema decor ativo 13: Circular- concéntrico

14.- Plato concavo, FRAGMENTADO, con decor acién pintada policromo, (14)

Figura 98

Plato céncavo con disefios decorativos, fragmentado. Tamafio mediano
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Banda  circular
con Camélidos
estilizados o]
abstractos (lineas
0 barras sucesivas
y verticales) en
color negro
aternado con
recuadros con
puntos dispuestos
en filas de color
cremasobre fondo
rojo a interior.

5cm.

Banda circular
con recuadros
dispuestos  en
doble fila con
circulos en color
crema sobre
fondo negro
adternados con
recuadros en

color crema
(erosionado).
14

Plato 14:

INVENTARIO 0624-MAPI-2017

= Plato de superficie interior con decoracién pintada, colores; negro y crema sobre

rojo, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos en 02 bandas circulares

con camélidos abstractos en forma de lineas verticales agrupada, color negro y

recuadros con puntos de color cremaal interior, aterndndose con banda con doble

fila de recuadros alternos con circul os concéntricos de color crema en fondo negro

y recuadros de color crema (erosionado), todos ellos sobre fondo de color rojo.



Esguema decor ativo 14: Circular- concéntrico
15.- Plato céncavo, con decor acion pintada policromo, (15)

Figura 99

Plato céncavo con disefios decorativos, integro. Tamafio mediano
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05 bandas
circulares con
recuadros con
camélidos

estilizados 0
abstractos en color
rojo sobre
anaranjado

alternados con
recuadros y motivo
de “Z” invertida en
color crema sobre

negro.

Tridngulos invertidos
dispuestos en filas en
color negro sobrefondo

rojo

15

Plato 15:

INVENTARIO 0297-MAPI-2007

= Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro cremay rojo

sobre anaranjado, disefios decorativoslinealesy geométricos: motivos en 05 bandas

con camélidos abstractos (lineas verticales agrupadas) en color rojo, alternandose

con recuadros de motivos de “Z” invertida en color crema sobre negro, asa cinta

con decoracion de motivos de triangulos invertidos dispuestos en filas de color

negro.
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Esguema decor ativo 15: Circular - concéntrico

16.- Plato céncavo, (RH), con decor acién pintada policroma, (16)

Figura 100
Plato céncavo con disefios decor ativos, restaurado. Tamano mediano
08 columnas, delineados
10 x 8 bandas semi con doble linea en color
circulares con negro con lineas oblicuas o
puntos de color “cheurones” al interior,
crema en fondo rojo [\ / unidasal circulo central en
al interior. fondo rojo.
Cabeza de ave amanera de
asa 0 mango
5cm. :
16
Plato 16:

INVENTARIO 0180-MAPI-S/F
» Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro y crema sobre
rojo, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos punteados en color crema
dispuestos en bandas semi circulares. y 8 columnas que parten de un circulo central
con lineas oblicuas o cheurones al interior en color negro sobre rojo. Aplicacion

plastica zoomorfo a manera de asa.
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Esguema decor ativo 16: Circular - concéntrico
17.- Plato concavo, FRAGMENTADO, con decor acién pintada policromo, (17)

Figura 101
Plato céncavo con disefios decorativos, fragmentado. Tamafio mediano

Doble banda circular
concéntrica con grecas
continuas a interior, de
<— | color crema delineadas en
color negro fondo rojo

Circulo centra

en color rojo —

10cm. 17

Plato 17;
INVENTARIO 0173-MAPI-S/F
» Pato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores; negro y
crema sobre rojo, disefios decorativos lineales y geométricos. motivo de grecas
continlias dispuestos en dos bandas circulares concéntricas, en colores negro y
cremasobre fondo rojoy circulo central delineado por lineas de color negro y fondo

rojo.



137

Esguema decor ativo 17: Circular -concéntrico, bicromia
18.- Plato extendido, FRAGMENTADO, con decor acién pintada policromo, (18)

Figura 102
Plato extendido con disefio decorativo, fragmentado. Tamario mediano

Banda gruesa,

circular

concéntrica en

color crema
Circulo
central en
color rojo

20 cm.

18

Plato 18;
INVENTARIO 0004-MAPI-2003
= Pato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores; crema y
rojo, disefios decorativo geométrico: motivos decorativos que se disponen de forma
circular concéntrica en color cremay rojo a centro. Presenta asa auricular con

incision circular en el interior, pintado de color crema.
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Esguema decor ativo 18: Circular - concéntrico

19.- Plato concavo, FRAGMENTADO, con decor acién pintada policromo, (19)

Figura 103
Plato céncavo con disefio decorativo, fragmentado. Tamafio mediano
Doble banda
con
camélidos
edilizados o Circulo centra
abstractos en con cruz de
color negro extremos
sobre radiantes y
anaranjado lineas
formando
rombo

<—_| drededor en
color negro

sobre
anaranjado

5cm.

19

Plato 19:
INVENTARIO 0007-MAPI-1999
= Pato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores;, negro y
crema sobre anaranjado, disefios decorativos lineales, geométricos y simbdlicos:
motivos de camélidos estilizados dispuestos en bandas circularesy simbolo central
en forma de cruz de extremos radiantes con rombo demarcando la cruz, en colores

negros sobre crema.
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Esguema decor ativo 19: Cir cular-concéntrico, zoomorfo

20.- Plato concavo, RESTAURADO, con decor acién pintada policroma, (20)

Figura 104
Plato céncavo sin asas, con decoracién pintada policromo, restaurado, tamafio

mediano

Camélidos edtilizados orientados hacia laizquierday distribuidos
de formalineal en color negro sobre fondo rojo

2

20

5cm.

Plato 20:
INVENTARIO 0077-MAPI-1999
= Plato de superficie interior con decoracion pintada, colores; negro sobre rojo,
disefios decorativos zoomorfos. motivos de camélidos dispuestas en forma
concéntrica, camélidos estilizados con orientacion hacia la izquierda, pintados de

color negro sobre rojo.
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Esguema decor ativo 20: Circular- concéntrico

21.-Plato concavo, (RH), con superficieinterior Pintada (21)

Figura 105

Plato céncavo, con decoracion pintada policromo, fragmentado con RH, tamafio
mediano

Doble banda
circular concéntrica
con tridngulos
invertidos y
achurados o lineas
entrecruzadas 4

interior en color
\ negro sobre blanco.

5cm.

21

Plato 21:
INVENTARIO 0001-MAPI-1961
» Pato fragmentado de superficie interior con decoracién pintada, colores, negro
sobre blanco, disefiosdecorativoslinealesy geométricos. motivos dispuestos en dos
bandas concéntricas con triangulos invertidos y achurados al interior, en colores

negro sobre blanco. Tamafios Medianosy posible aplicacion plastica



141

Esguema decor ativo 21: Circular - concéntrico

22.- Plato concavo, FRAGMENTADO, con decor acién pintada policromo, (22)

Figura 106

Plato céncavo, con decoracion pintada policromo, fragmentado, tamafio mediano
Banda circular con Banda circular delineada en color negro con linea
lineas oblicuas Zigzagueante en color rojo sobre blanco.
entrecruzadas
formando rombos en / Banda circular con
color negro con lineas triples oblicuas
achurado a interior aternadas de
en color rojo sobre orientacion en color
blanco negro sobre blanco

/

Motivo
decorativo no
identificado

= de color negro

5cm.

22

Plato 22:
INVENTARIO 0108-MAPI-2008
» Plato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores; negroy rojo
sobre blanco, disefios decorativos zoomorfos: motivos romboidales con achurado
al interior, barras o lineas oblicuas aterndndose de orientacion y linea zigzagueante
dentro de 03 bandas circulares, concéntricas. Y motivo central no distinguible, en

colores negro y rojo sobre blanco.
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Esguema decor ativo 22: Circular -concéntrico
23.- Plato concavo, (RH), con decor acién pintada policroma, (23)
Figura 107

Plato céncavo, con decoracion pintada policroma, fragmentado con RH, tamafio
mediano

oo sctome oo o1 Semiciuos
slobre blanco extreen%os achurados en_ color
flexionados con negro sobre rojo
epacio en la parte
centra
w
Posible aplicacion
plastica
ornitomorfa como
. asa 0 mango.
Cruz de doble linea con
extremos radiantes en color
negro sobre rojo e 23
5cm.
Plato 23:

INVENTARIO 0002-1-MAPI-1964
» Pato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores;, negro y
crema sobre rojo, disefios decorativos lineales, geométricos y simbdlicos. motivo
cruciforme en base a lineas cuédruples formando una cruz en color negro sobre
blanco, 04 semi circulos achurados con lineas negras sobre rojo, Al centro simbolo
de una cruz de extremos radiantes, color negro.

» Posible aplicacion pléstica zoomorfa a manera de asa. (cabeza de ave)



Esguema decor ativo 23: Circular -concéntrico

24.- Plato concavo, (RH), con decor acién pintada policroma, (24)
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Figura 108
Plato céncavo, con decoracion pintada policroma, fragmentado con RH, tamafio
mediano
Triangulos
invertidos en color
negro sobre rojo.
Banda circular con
lineas entrecruzadas
formando rombos en
color negro sobre
Cruz de triple linea crema.
con extremos
radiantes en color | 5y e et
negro sobre rojo.
24
Plato 24:

INVENTARIO 0002-2-M API-1964

» Plato fragmentado, superficie interior con decoracién pintada, colores, negro y

crema sobre rojo, disefios decorativos lineales, geométricos y ssimbadlicos. motivo

de bandas con lineas entrecruzadas formando rombos y triangulos invertidos en

colores negro sobre rojo a borde, en € centro un simbolo de cruz con extremos

radiantes, en color negro.

» Posible aplicacion plastica zoomorfa a manera de asa. (cabeza de ave)
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Esguema decor ativo 24: Circular -simbdlico
25.- Plato concavo, FRAGMENT O, con decoracion pintada policromo, (25)

Figura 109
Plato céncavo, con decoracion pintada policroma, fragmentado, tamafio mediano

Motivo decorativo en forma de “S”, dispuestos lineal- concéntrica en color
negro sobre fondo rojo (erosionado).

5cm. 25

Plato 24:
INVENTARIO 0521-MAPI-2017
» Pato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores; negro sobre
rojo, erosionado, disefio decorativo simbolico: motivo en forma de “S” dispuestas
en forma conceéntrica, motivos di spuestos con orientaci on hacialaderecha, pintados

de color negro. Asas auriculares con incisiones.
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Esguema decor ativo 25: monocr omatico

26.- Plato semi concavo, RESTAURADO, con decoracion pintada monocr omo, (26)

Figura 110
Plato semi cdncavo, con decoracién pintada policroma, fragmentado, tamafio mediano

Decoracion pintada de color negro en ambas superficies y asas con
incisiones lineal es oblicuas dispuestas hacia el centro.

i

10 cm. 26

Plato 26:

INVENTARIO 0141-MAPI-2008

Plato fragmentado, superficie interior con decoracion pintada, colores; negro y
crema sobre rojo, disefios decorativos simbadlico: motivo monocromatico, pintado
de color negro en ambas superficies y asas cinta, disposicion horizontal, con

incisiones lineales oblicuas dispuestas hacia el centro “Cheurones”.
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Aplicaciones plasticas 01 al 10:

27.- Fragmentosde Platos, aplicaciones plasticaszoomorfosy fitomor fos, cabezasde
aves, mamifer os, hongos e insectos. (01-10).

Figura 111

Aplicaciones plésticas zoomorfos y fitomorfos; cabezas de aves, mamiferos, hongos e
insectos.

INVENTARIO 0081-MAPI-2015

INVENTARIO 0079-MAPI-2015 01

5cm. 02
5cm.
INVENTARIO 0589-MAPI-2017 INVENTARIO
0018-MAPI-
1999
2cm.
5cm. 03 04

INVENTARIO 0234-1-MAPI-2017

INVENTARIO 0037-MAPI-2007

2cm. 06
05 2cm.
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INVENTARIO INVENTARIO 0166-MAPI-2000
0131-MAPI-2007
08
5cm. 5cm.
07
INVENTARIO 0234-2-MAPI-1999 INVENTARIO 0042-MAPI-2015
5cm.
09 5cm. 10
27

= Aplicaciones plasticas zoomorfos que corresponden alas asas 0 mangos de platos,

consi stente en cabezas de aves y mamiferos con incisiones en 0jos'y pico, ubicados

en la parte lateral del cuerpo de los platos, resaltan diferencias morfologicas y

tamarios entre si. Cada aplicacion por |o tanto corresponde a un gjemplar particular

de plato, de tamario especifico y decoracion singular.

Ollas

La decoracion pintada en Ollas mantiene disefios decorativos en la superficie

exterior del cuerpo, borde y asas, presenta variaciones decorativas plésticas y disefios

decorativos repetitivos y particulares.
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A continuacion, resaltamos los disefios y motivos visibles que forman parte de los
esguemas decorativos en ollas de la cerdmica de ciudad inka de Machu Picchu:
Esquema decor ativo 26: Rectangular- Vertical

28.- Ollacilindrica, RH, con decor acion pintada policromo, (28)

Figura 112
Olla cilindrica, RH, con, disefios decorativos lineales y geométricos, tamafio mediano,
Doble bandacon - Borde interior
cruces y barras color_ rojo y
en color negro exterior crema
sobre
Triple
motivo, linea
central  con
lineas dobles
oblicuas y
sucesivas que
parten hacia
Triple banda ambos lados
vertical enlapate | ___—% <«—— desde A e
central y 2 bandas centro hasta
en los extremos en Ilegar a
color rojo circulos en
color negro
sobre
anaranjado
10 cm. denominados
28 “helechos”

Olla 29:
INVENTARIO 0007-MAPI-2003
» Ollacilindrica, superficie exterior con decoracion pintada, colores; negro, cremay
rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de
crucesy barras dispuestas en dos bandas verticales y tres bandas de color rojo en
la parte central y dos en la parte lateral, a los costados figuran los motivos
denominados “helechos”, sin embargo, se trata de un “motivo triple”, que posee un

gje central delineado por una linea gruesa vertical, lineas oblicuas hacia ambos
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lados con terminacién en circulos en color negro. Borde interior en color rojo y

exterior en color crema.
Esguema decor ativo 27: Rectangular - Horizontal
29.-Olla cilindrica, con decor acion pintada policromo, (29)

Figura 113

Ollacilindrica, con disefios decorativos lineales y geométricos, tamafio mediano.

Banda horizontal delineada con doble linea
en color negro con cruces y barras d
interior en color negro y rojo sobre crema

Bordeinterior pintado en color rojoy
exterior posible crema

doble

cruces y barras
en color negroy

rojo
crema

Banda de linea

con

sobre

29

Olla 29:

INVENTARIO 0137-MAPI-2012

= Ollacilindrica, superficie exterior con decoracion pintada, colores; negro, cremay

rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de

cruces y barras dispuestas en bandas rectangulares en ambos lados del cuerpo en

colores negro y rojo sobre crema, cruces y barras de color negro en asa cinta, €l

borde interior pintado de color rojo.
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Esguema decor ativo 28: Rectangular- Vertical
30.- Ollacilindrica, con decoracion pintada policromo, (30)
Figura 114

Ollacilindrica, con disefios decorativos lineales y geométricos, formato de tamafio
mediano

Borde interior pintado en
color rojo y exterior posible
crema

Bandavertical enla
parte central y 2
bandas en los
extremos en color
rojo.

Doble banda
vertical con
rombos continuos
dispuestos en
forma vertica de
color negro sobre
anaranjado.

30

Olla 30:
INVENTARIO 0102-M API-2008
= OQllacilindrica, superficie exterior con decoracién pintada, colores; negro, cremay
rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de
Rombos continuos dispuestas en bandas vertical es en color negro sobre anaranjado
y divididos por bandas de color rojo en la parte central y lateral, delineada en color
negro, ademas de banda de color crema, erosionado, por debajo del borde exterior

y rojo al interior del borde, posiblemente.



151

Esguema decor ativo 29: Rectangular- Vertical
31.- Ollacilindrica, con decoracion pintada policromo, (31)
Figura 115

Ollacilindrica, con disefios decorativos lineales y geométricos, formato de tamafio
pequefio

Borde interior pintado en color
rojo, exterior posible crema

N

Triple banda
vertical
delineada con
rombos
continuos
dispuestos en
forma verticd
achurados a
interior y de
color  negro
sobre
anaranjado

/

Cuadruple banda
vertical en color rojo

31

Olla 31:
INVENTARIO 0135-MAPI-2012
= Ollacilindrica, superficie exterior con decoracién pintada, colores; negro, cremay
rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos de
Rombos continuos achurados al interior dispuestas en bandas verticales en color
negro sobre anaranjado y divididos por bandas de color rojo en la parte central y
extremos delineados en color negro. Borde interior pintado de rojo y exterior de

crema.



Esguema decor ativo 30: Rectangular- Horizontal

32.- Ollacilindrica, FRAGMENTO, con decor acién pintada policromo, (32)

Figura 116

152

Ollacilindrica, disefios decorativos lineales y geométricos, fragmento, tamafio mediano

Banda horizontal delineada con doble linea en
color negro con grecas o cenefas a interior en
color negro sobre rojo.

Borde interior pintado de color rojo y
decolor crema, delineado con lineasde

10 cm.

color negro

Bandas
horizontales con
triangulos
<+ jnvertidos  en
color negro
ubicados en los
extremos de la
banda central

32

Olla 32;

INVENTARIO 0007-MAPI-2003

= Ollacilindrica, fragmentada, superficie exterior con decoracién pintada, colores,;

negro, cremay rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y geométricos:

motivos de grecas a interior de color negroy crema sobre rojo y hacialos extremos

de la banda central dos bandas horizontales con triangulos invertidos al interior en

color negro sobre anaranjado, delineado por lineas dobles de color negro.
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Esguema decor ativo 31: Rectangular- Horizontal

33.- Ollacilindrica, decoracion pintada policromo., adicién plastica zoomorfo, (33)

Figura 117
Ollacilindrica, con disefios decorativos, adicién plastica zoomorfo, tamafio mediano

Asa escultérica  zoomorfo,
Bordey superficie interior pintado de color rojo cabeza de felino (puma)

\

10cm. NS BN ___EE N
Vi B N E e

04 bandas horizontales con grecas o cenefas irrestrictos con puntos en 33
color negro y crema sobre fondo rojo, dispuestas en filas.

Olla 33:
INVENTARIO 0167-MAPI-S/F
= Ollacilindrica, fragmentada, superficie exterior con decoracién pintada, colores,;
negro, crema sobre rojo, disefios decorativos lineales y geométricos: motivos de
grecas al interior de 04 bandas horizontales, de color negro y cremasobrerojoy en
el extremo asaredondeada con cabeza de felino (Puma) y borde interior de pintados

en color rojo.
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Esguema decor ativo 32: Rectangular- Horizontal
34.- Ollacilindrica, FRAGMENTO, con decor acién pintada policromo, (34)

Figura 118
Olla cilindrica, con disefios decor ativos lineal es, tamario mediano

Extremos lateradles y asas
cinta pintados de color
rojo. !

K

Borde interior de color rojo

Lineas gruesas o bandas rectangulares verticales y 34
horizontales entrelazados de color negro sobre fondo
crema,

Olla 34:
INVENTARIO 0088-MAPI-1999
» Ollacilindrica, fragmentada, superficie exterior con decoracion pintada, colores;
negro, y rojo sobre crema, disefios decorativos lineales y geométricos: motivos de
lineas engrosadas horizontalesy vertical es entrelazadas, de color negro sobre crema

y hacialos extremos del cuerpo, asacintay borde interior pintados en color rojo.
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Aplicacion plastica deollacilindrica 11

35.- Fragmentos, Ollacilindrica de Asas escultoricas zoomor fas (felino), (11aal 11e)

Figura 119
Fragmentos de Olla cilindrica de Asas escultéricas zoomorfa
INVENTARIO 0086-MAPI-2015 INVENTARIO 0128-
MAPI-2000
5cm. 11a 11b

Asas escultdricas zoomorfos con rastros de decoracion pintada muy erosionada

0106-MAPI-2008 0192-MAPI-2007 0028-
MAPI-
2012

11

2cm. 11c 2cm. 11d 2cm.

Cabeza ddl felino con presencia Mandibula inferior del Extremidad del asa
de incisiones en los 0jos y nariz, asa escultorica escultérica  zoomorfo
dientesy colmillos en alto relieve zoomorfo unido al borde directo

35

* Fragmentos de adiciones plasticas de Olla cilindrica con representacion de felino

(puma), correspondientes a | as asas, asas escultoricas model adas que se ubican en
los extremos de la Olla, y se adhieren polas patas y la cola, sobresaliendo por la
parte superior la cabeza del felino, posee decoracion pintada de color rojo muy

erosionado.
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Aplicacion plastica de olla apedestalada con 12:
36.- Olla apedestalada, con decoracion pintada y aplicacion plastica antropomorfo
(12).

Figura 120
Olla apedestalada, aplicacion pléastica antropomorfa.

Borde interior pintado de color
rojo.

Cuerpo con adicion pléstica endto
relieve a manera de dos ojos
abultados 'y cerrados apedestal ada.

12

Olla 36:
INVENTARIO 0088-MAPI-1999
» Olla apedestalada con adicién plastica en ato relieve, con representacion de
posibles ojos abultados, a manera de ojos cerrados y abultados. Par de bultos
ubicados en |a parte central del cuerpo de, ademés posee decorado el borde interior

de color rojo
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Aplicacion plastica 13:

37.- Olla apedestalada, Cuer po con aplicacién plastica zoomorfo 13

Figura 121
Olla apedestalada, con aplicacion plastica zoomorfo

Serpiente acéfala bifurcada del . .
; Borde interior pintado

centro en ato relieve con de color roio

incisiones lineaes, ubicado en 10.

la pate centra de Olla

apedestalada.

13

Olla 37:
INVENTARIO 0089-MAPI-2002
» Olla apedestalada con Adicion pléstica en alto relieve, representacion de posible

serpiente acéfaa en forma de “V”, ubicado en la parte central del cuerpo, posee

incisiones lineales al interior y en los extremos.



Aplicacion plastica de Olla apedestalada 14:

38.- Fragmento, de Olla apedestalada, aplicacién plastica zoomorfo, (14)

Figura 122
Fragmento de Olla apedestalada, Cuerpo con aplicacion plastica zoomorfo

158

punteado, ubicado en la parte central de Olla apedestalada.

Serpiente acéfala bifurcada del centro en ato relieve con incisiones lineales y

10 cm.

14

Olla 38:

INVENTARIO 0037-MAPI-S/F

» Fragmento de olla apedestalada con adicion pléstica en ato relieve, con

representacion de posible serpiente acéfala en forma de “V”, ubicado en la parte

central del cuerpo, posee incisiones punteadas a interior y lineales en el extremo.
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Aplicacion plastica de Olla apedestalada 15:
39.- Fragmento, de Olla apedestalada, Cuer po con aplicacion plasticazoomorfo, (15)

Figura 123
Fragmento de Olla apedestalada, Cuerpo con aplicacion plastica zoomorfo

Serpiente acéfala acortada en alto relieve con incisiones lineales en los extremos,
ubicado en la parte central de Olla apedestalada.

'

5cm. 15

Olla 39:
INVENTARIO 0164-MAPI-1999
* Fragmento de olla apedestadada con adicion plastica en dto relieve, con
representacion de posible serpiente acéfala, con cuerpo acortado en forma
rectangular, ubicado en la parte central del cuerpo, posee incisiones lineales en los

extremos de la aplicacion.




160

Aplicaciones plasticas de Ollas apedestaladas 16 y 17:

40.- Fragmentos de Ollas apedestaladas, aplicaciones plasticas zoomorfos vy
geomeétricos, (16 y 17).

Figura 124

Fragmentos de Ollas apedestaladas, con aplicaciones pléasticas zoomorfos y
geométricos

Parade circulos en ato relieve con incisos Serpiente zigzagueante en alto relieve con
punteados al interior, ubicado en la parte incisos puenteados, ubicado en la parte
central de Olla apedestalada. central de Olla apedestalada.
10cm. 16 17
Olla 40:

INVENTARIO 0131-MAPI-2008
» Fragmentos de ollas apedestaladas con adiciones plasticas en alto relieve, con
representacion de dos circulos con incisiones punteadas al interior y posible
serpiente acéfaa, de forma zigzagueante con incisiones punteadas y lineaes al

interior, ubicados en |la parte central del cuerpo.
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Aplicaciones plasticas de Ollas apedestaladas 17, 18 y 19:

41.- Fragmentos, de Ollas apedestaladas, Cuerpos con aplicaciones plagicas
zoomorfosy geométricos, (17, 18y 19).

Figura 125

Fragmentos de Ollas apedestaladas, con aplicaciones plasticas zoomorfosy
geométricos

Par de circulos abultados en alto Circulo abultado en ato Serpiente acéfala en
relieve con orificios circulares relieve  con  orificio adto relieve con
circular incisiones lineales y

punteados, ubicado
en la parte centra de
all al apedestalada.

/

17 18

19

10 cm.

Olla 41:
INVENTARIO 0120-MAPI-2008
» Fragmentos de ollas apedestaladas con adiciones plésticas en alto relieve, con
representaciones de dos circulos abultados con orificio y serpiente acéfala, con

incisiones punteadas y lineales a interior, se ubican en la parte central del cuerpo.
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Aplicacion plastica de Olla apedestalada 20:

42.- Fragmento, de Olla apedestalada, con aplicaciones plastica antr opomorfo, (20).

Figura 126
Fragmento, de Olla apedestalada, con aplicaciones plastica antropomorfo

Par de ojos circulares abultados en alto relieve con incisiones
lineal horizontal a centro. (ojos tipo café)

10 cm. 20

Olla42:
INVENTARIO 0195-MAPI-1999
» Fragmento de olla apedestalada con adicion plastica en ato relieve, con
representacion de dos ojos circulares y abultados, con incisiones lineal es en sentido

horizonta al interior, ubicado en la parte central del cuerpo.
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Decoracion incisa de Olla apedestalada 21
43.- Fragmento, de Olla apedestalada, Cuer po con aplicaciones plastica geométrico-
antropomorfo, (21).

Figura 127
Fragmento, de Olla apedestalada, Cuerpo con incisiones lineales y geométricas

Incisiones lineales entrecruzadas que forman
rombos con punteados al interior

5cm. 21

Olla43:
INVENTARIO 0014-MAPI-1999
» Fragmentos de olla apedestal ada con decoracion incisa, disefio lineal y geométrico,
lineas entrecruzadas formando rombos con puntos a interior, sentido horizontal,
ubicado en la parte central del cuerpo de Olla apedestalada, posee incisiones

linealesy punteado.



164

Aplicacion plastica de Cuenco 22: M onocr omatico

44.- Cuenco, FRAGMENTADO, con decoracién pintada monocroma y aplicacién
plastica zoomorfo (22)

Figura 128

Cuenco, FRAGMENTADO, con disefio decorativo monocromatico y aplicacion plastica
zoomorfo

Olla fragmentada pintada de color negro y aplicacion plastica zoomorfo
(puma), a manera de mango o asa

22

10 cm.

Olla 44:.
INVENTARIO 0628-MAPI-2017
= Cuenco fragmentado con decoracion pintada monocromo, de color negro en
superficies exterior e interior, asi como aplicacién plastica zoomorfo, cabeza de
felino (puma), modelado con incisiones en 0jos, boca y nariz, a manera de asas 0

mango.
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Vasos
Los Vasos poseen el area decorada en la superficie exterior y borde interior, por
lo general, en su mayoria son decorados pintados policromos, las tonalidades de rojo,
negro, y crema, asi también el color anaranjado. L os esquemas decorativos son singulares,
decoracion particular para cada Vaso, con representaciones de disefios lineales,
geométricos y simbdlicos hasta donde se tiene registrado, parad caso de Machu Picchu.
Mantienen una estrecharelacion con los Cantaro s, y poseen ambos unafuncion
de carécter ritual o ceremonial, posiblemente en larealizacién de actividades de libacion
Esguema decor ativo 33: Rectangular - Horizontal
45.-V aso hiperboloide con decoracién pintada policromo, (45):

Figura 129
Vaso hiperboloide con, disefios decorativos lineales y geométricos

Borde interior pintado en
/ color rojo

<«— | Banda horizontal con recuadros
rectangulares  sucesivos Y

— concéntricos  delineados  con
Qecoramon doble linea en color negro y
pintada en franja color rojo, triangulos
color negro en invertidos al interior
laparteinferior |
del cuerpo

5cm. 45

Vaso 45:

INVENTARIO 0146-MAPI-2000
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» Vaso con superficie exterior pintada, presenta una banda horizontal en la parte
superior del cuerpo, delineada en color rojo y motivos de rectangul os concéntricos
delineados con lineas de color negro, rojoy fondo crema, alternando € orden, y
triangulos invertidos de color negro al contorno de los rectangulos, la parte
inferior del cuerpo se encuentra pintada de color negro y borde interior de color
rojo.

Esguema decor ativo 34: Rectangular - Horizontal

46.- Vaso, fragmento, con decoracién pintada policromo, disefios decorativos
linealesy geométricos, (46)

Figura 130

Vaso, fragmento, con decoracion pintada policromo, disefios decorativoslinealesy
geométricos

Banda horizontal en color rojo con lineas Banda horizontal en color
Zigzagueantes en color negro y crema parte rojo con dos filas de
central recuadros alternados en

color negro y motivo en
forme de “e” al interior
color crema

/

10 cm. 46

Vaso 46:

INVENTARIO 0160-MAPI-2000
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» Vaso con superficie exterior pintada, dos bandas con motivos de lineas
zigzagueantes a interior en color negro y crema, alternandose con bandas de
recuadros dispuestos en dos filas en color rojo y negro con motivo de “e” al
interior, en colores negro y crema sobre rojo.

Esguema decor ativo 35: Rectangular - Horizontal

47.- Vaso, fragmento, con decor acion pintada policroma, , (47)

Figura 131
Vaso fragmentado, con disefios decorativos lineales y geométricos
Banda centra con lineas Banda horizontal delineada
oblicuas dargadas y en color negro y fondo
aternadas al interior de crema
color negro y crema y
fondo rojo \
Bandas
horizontales en
color rojo con
lineas
zigzagueantes a
interior en color
/. negro y crema
5cm.
47

Vaso 47:
INVENTARIO 0010-MAPI-1999
= Vaso con superficie exterior pintada, banda central, ancha, en sentido horizontal,
con motivo de lineas oblicuas formando zig- zag en color negroy cremaal interior
sobre rojo, dos bandas delgadas en color crema delineada con negro y banda
delgada con lineas zigzagueantes en color negro y crema sobre rojo a interior

préximo ala base.
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Esguema decor ativo 36: M onocr omatico
48- Vaso, restaurado, con decoracion pintada monocromo, (49)

Figura 132
Vaso, restaurado, sin disefios decor ativos

Decoracion pintada de
color rojo en superficie
interior 'y exterior,
borde interior de color
rojo

48

Vaso 48:
INVENTARIO 0059-MAPI-1976
» Vaso con superficie exterior pintada, motivo abstracto monocromético de color
rojo y borde interior y superficie interior pintado de color rojo.
Céantaros; “Aribalos” o “Puyiius”
El Céntaro més representativo de los Inka es denominado Aribalo y en quechua
“puyiiu”, en su mayoria son decorados, la decoracién abarca toda la superficie exterior,
cuerpo parte frontal y posterior, gollete, base y el borde interior, con un acabado fino,

ademés, presenta aplicaciones en € borde a manera de asas auriculares y aplicacion
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plastica zoomorfo en la parte central del cuerpo, utilizando colores que varian en su
tonalidad tales como €l rojo, negro 'y crema,

El cambio detrazo lineal regular tosco aregular fina esimportantes describir pues
nos dard una aproximacion a la evolucion del disefio, en los cuales existen disefios
lineales, geométricos en su mayoria, ademéas estaria propicidndose una evolucion
constante del significado del cromatismo y un smbolismo. El uso de colores con
presencia de tonalidades en colores como €l rojo, negro, crema, y anaranjado. La adicion
plastica zoomorfo en la parte central; Cabeza de felino muy distinguible no varia de
posicion en ninguno de sus g emplares, variando solo el aspecto, formay tamafio.

Esquema decor ativo 37: Rectangular- Vertical
49.- Céntar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (49).

Figura 133
Cantaro o “puyniu”, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos

Lineas sucesivas, verticalesy entrecruzadas en color Bandas horizontales y verticales
negro sobre anaranjado delimitadas dentro de un delineadas en color negro y fondo rojo,
recuadro de doble linea de color negro enmarcan € esguema decorativo del

\ pafio central

Triple motivo denominado
“helecho”, consta de 01 eje central
compuesto por 02 lineas onduladas
entrecruzadas, triple linea oblicua
gue se bifurcan desde € gje, hacia
circulos en los extremos.

f——

2cm. 49

Cantaro 49:

INVENTARIO 0129-MAPI-1999
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= Cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con decoracion pintada,

colores, negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y
geomeétricos. motivos lineales, lineales ondulados verticales y recuadro con
motivo denominado “helecho”, el cual corresponde a un motivo triple, consta de
un ge central, lineas triples laterales y circulos en los extremos, colores de
tonalidad rojo y negro sobre anaranjado. Trazo regular tosco.

Esguema decor ativo 38: Rectangular- Vertical

50.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (50)

Figura 134
Cantaro o “puyriu”, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos.

Triple motivo de Eje centra
compuesto por 01 banda vertica
delineada de color negro y fondo
rojo, con lineas triples laterales y
posibles circulos en los extremos.

5cm. 50

Céantaro 50:
INVENTARIO 0193-MAPI-2017
» Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con

decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
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lineales y geométricos: motivos denominados “helecho”, el cual corresponde a un
motivo triple € cual consta de un ge central vertical, banda delineada de color
negroy fondo rojo, lineastriples|ateralesy posibles circul os en los extremos para
este caso. Trazo regular tosco.

Esguema decor ativo 39: Rectangular- Vertical

51.- Cantaro o “puyiiu”, fragmentos, decoracion pintada policromo, (51).

Figura 135
Cantaro o “puyrniu”, fragmentos, disefios decorativos lineales y geométricos.

Bandas verticades
delineadas de color
negro y fondo rojo

ya

Aplicacion plastica zoomorfo,
cabeza de felino con
incisiones en ojos y boca,

Triple motivo;, €ge
central compuesto por
banda vertical
delineado doble de
color negro y fondo
rojo, lineas dobles
laterales y circulos en
los extremos, que
progresivamente
disminuyen de tamafio,
de abajo hacia arriba.

10cm, OO - 51

Cantaro 51
INVENTARIO 0087-MAPI-2015
» Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos: motivos de bandas verticales de color rojo y recuadro con

motivo triple & cual consta de un ge central vertical compuesta por banda
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delineada con linea doble de color negro y fondo rojo, lineas dobles laterales
oblicuas y circulos en los extremos. Trazo fino., Aplicacion pléstica zoomorfo
(cabeza de felino, incisiones en ojos y boca.

Esguema decor ativo 40: Rectangular- Vertical

52.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (52)

Figura 136
Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos

Motivo triple de Eje central,
vertical compuesto por lineas
entrecruzadas formando

rombos con achurado lineal,
— horizontal a interior, lineas
oblicuas dobles, laterales y
posibles circulos en los
extremos.

52

Cantaro 52:
INVENTARIO 0296-M API-2015
» Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos. motivos en recuadro con motivo triple (helecho) a

interior, consta de un gje central vertical compuesta por 02 lineas entrecruzadas
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formando rombos con achurado lineal horizontal, a interior, lineas dobles
laterales y posibles circulos en los extremos. En color negro sobre anaranjado,
Trazo regular fino.

Esguema decor ativo 41: Rectangular- Vertical

53.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (53)

Figura 137
Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos linealesy geom.
Doble banda con

02 recuadros con “— Cruces y barras en
motivo triple (helecho) color negro y sobre
de ge central vertical anaranjado.
con lineas
entrecruzadas

formando rombos y ~\A
achurado linea d

interior y lineas triples
oblicuas con circulos
en los extremos, en
color negro sobre Banda central, vertical,

anaranjado delineado en color

negro y pintado de
<« | color rojo

10 cm.

53

Cantaro 53:
INVENTARIO 0020-MAPI-2012
» Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos. motivos, 01 banda central, vertical de color rojo y 02
bandas laterales, verticales con “cruces y barras” al interior, 02 recuadros de

motivos triples (helechos), constan de un ge central vertical compuesta por 02
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lineas entrecruzadas formando rombos con achurado lineal horizontal, al interior,

lineas triples oblicuas, laterales y circulos en los extremos. En color negro sobre

anaranjado, Trazo regular fino.

Esguema decor ativo 42: Rectangular- Vertical

54.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmentos, disefios decor ativoslinealesy geométricos (54)

Figura 138

Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, disefios decorativos lineales y geom.

Motivo de banda con barras verticales y horizontales,
reemplazando o evolucionando del motivo de cruces 'y
barras. En color negro sobre crema

\

X

Banda vertical con
lineas oblicuas

20 cm.

Motivo triple, ge centra
compuesta por linea
doble vertical, lineas
triples oblicuas sucesivas
desde € ge, con circulos
en los extremos, de color
negro sobre rojo.

Cantaro 54: INVENTARIO 0115-MAPI-1999

* Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con

decoracion pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios

decorativos lineales y geométricos: motivos; 01 banda central posible variacion

para “cruces y barras” por barras verticales y horizontales alternadas y sucesivas

al interior, alternados con bandas verticales de color rojo y 02 bandas laterales con
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lineas sucesivas oblicuas de orientacién aternada, y recuadro con motivo triple
(helecho), consta de un gje central vertical compuesta por linea doble con lineas
triples oblicuas, laterales y circulos en los extremos, en color negro sobre rojo,
Trazo regular fino.

Esguema decor ativo 47: Rectangular- Vertical

55.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (55)

Figura 139
Cantaro o “puyrniu”, Fragmento, decoracion pintada policromo, (55)

03 bandas verticales
en color rojo,
dternando con 02
bandas y cruces y
barras a interior de
color negro sobre ——
anaranjado

Doble banda con Cruces /

y barrasen color negroy
sobre anaranjado

55

5cm.

Cantaro 55:
INVENTARIO 0478-MAPI-2017
* Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos: motivos en 02 bandas centrales con “cruces y barras” al

interior, 03 bandas verticales de color rojoy alternandose, Trazo regular fino. Las
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bandas verticales con “cruces y barras” al interior se componen lineas dobles, que
se unen por el medio, y se alternan con barras o lineas horizontales, y sucesivas.
Esguema decor ativo 48: Rectangular- Vertical
56.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (56)

Figura 140
Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos.

Banda vertica y base
pintado de color rojo Banda con Cruces

diferenciado por la
triple linea que
\ <— compone la cruz o

aspa, y las lineas o
barras horizontales,
teniendo un ancho
mayor dentro de la

barra. En color negro
sobre anaranjado

5cm.

56

Cantaro 56:
INVENTARIO 0411-MAPI-2015
* Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
linealesy geométricos. motivos; 01 bandavertical pintadade color rojo, 01 banda
vertical con “cruces y barras” al interior, se componen de lineastriples, rectas, que
se cortan en puntos en diagonal, y se alternaria con barras o lineas horizontales, y

sucesivas, teniendo un ancho mayor, pintado en color negro sobre anaranjado.



Esguema decor ativo 49: Rectangular- Vertical - horizontal
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Base conica pintada de forma lineal horizontal a manera de una banda. Trazo

regular fino.

57.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decor acién pintada policromo, (57)

Figura 141

Cantaro

0 “puyiiu”, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos

Bandas
horizontales
con lineas
oblicuas,
sucesivas y
dternadas en
orientacion,
color negro
sobre rojo,

delimitadas con
bandas
delgadas  de

color crema,
borde exterior
con triangulos
invertidos de
color negro
sobre rojo.

20 cm.

Aplicacién  pléstica
zoomorfo en la parte
central superior del
cuerpo, posee
incisioneslinealesen
los ojosy boca

Banda vertica
delineada en color
negro fondo rojo

~

57

Cantaro 57: INVENTARIO 0028-MAPI-2002

Gollete alargado, fragmento de cantaro globular, superficie exterior con

decoracion pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios

decorativos lineales y geométricos. motivos;, bandas horizontales con lineas

oblicuas, sucesivas y aternas en orientacion y triangulos invertidos debajo del

borde exterior, pintados en color negro sobre rojo, delgadas en color crema. Se

asociaacuerpo con bandas verticales delineados en color negro y pintado de color
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rojo, ademés con aplicacion plastica zoomorfo, (cabeza de felino) que posee

incisiones lineales en 0josy bocay pintado de color negro.

Esguema decor ativo 50: Rectangular- Vertical y horizontal

58.- Cantar o o “puyiiu”, con decoracion pintado, policromo, (58)

Figura 142

Cantaro o “puyrnu”, con disefios decorativos lineales y geométricos

Borde interior
pintado de color rojo
y  exterior con |~
adiciones plégticas,
asas auriculares v

Bandas horizontales
de color negro y
demarcadas en con

02 bandas—

verticales con
lineas  oblicuas,
sucesivas y
dlternadas en
orientacién, color
negro sobre

anaranjado

Triple banda vertical en
color rojo en la parte
centra. 04 bandas en
las partes |ateral es tanto
alaizquierday derecha

Aplicacion plastica
zoomorfo, con incisiones
circulares y lineal horizontal
en ojosy boca

/04 recuadros con motivo triple,

franjascolor crema |~ ————>»

ge centra compuesto por linea
gruesa, vertica, lineas triples
oblicuas sucesivas, laterales y
circulos en los extremos, en color
negro sobre anaranjado,
disminuye de tamafio de abao
hacia arriba.

02 bandas
verticales
con Cruces
y barras en
color negro
sobre
anaranjado,
aternandose
al interior.

58

Cantaro 58:

INVENTARIO 0057-MAPI-1976
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= Cantaro globular con disefios decorativos linealesy geométricos. motivos; bandas

con crucesy barras, oblicuas, rojas, motivo triple, gollete y aplicacion zoomorfa.

Esguema decor ativo 51: Rectangular- Vertical y horizontal

59.- Cantar o o “puyiiu”, FRAGMENT OS, decor acion pintada policromo, (59)

Figura 143

Cantaro o “puynu”, fragmentos, disefios decorativos lineales y geométricos
Aplicacion  pléstica  zoomorfo Lineas dobles y delineado
fracturado con en color negro sobre

\ fondo rojo
Tridngulos
<« | invertidos

Banda vertical, dispuestos d
central con interior  de
rombos filas, en color
concéntricos d negro sobre
interior, rojo.
sucesivos
achurados a
exterior con —»
lineas
entrecruzadas
en colores 5cm. 59
negro sobre
rojo.

Céantaro 59:

INVENTARIO 0018-MAPI-2016
= Fragmento de cantaro globular, superficie exterior con decoracion pintada,
colores; negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y
geométricos: motivos, 01 banda vertical, central con rombos concéntricos y

achurados a exterior, bandalateral con 03 lineasal interior y recuadro con bandas
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horizontal es con delineado dobley triangulos al interior en color negro sobre rojo.
Aplicacién pléstica zoomorfo, fracturado.
Esguema decor ativo 52: Rectangular- Vertical y horizontal

60.-Céantar o 0 “puyiiu”, con decor acion pintada policroma, (60).

Figura 144
Cantaro o “puynu”, con disefios decorativos lineales y geométricos
— Aplicacion plastica
Borde interior y zoomorfo, con 2 orificios
exterior con par de circulares e incision lineal
asas auriculares y T horizontal en ojos y boca
gollete pintados de pintado de color rojo
color rojo
02 bandas verticales
en color rojo
Bandas aternandose con 02
. bandas en color
zglr'lrzlggégls%con 4/ crema en cada lado
Iintlaas dobles con respecto a la
con fondo banda central
crema y
triangulos Banda vertical
invertidos, con 04 rombos
pi Ttados de concéntricos,
sobre rojo. pintados  de
N color negro y
crema sobre
Base conica pintada fondo rojo.
de color rojo /
10 cm. 60
Céantaro 60:

INVENTARIO 0002-MAPI-2003
= Cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con decoracion pintada,

colores; negro y crema sobre rojo, disefios decorativos lineales y geométricos.
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motivos, rombos concéntricos en banda vertical, triangulos invertidos en filas,
bandas de color crema, gollete y aplicacién pléstica zoomorfo.

Esguema decor ativo 53: Rectangular- Vertical

61.- Cantaro o “puyiiu”, fragmentos, decor acion pintada policromo, (61).

Figura 145
Cantaro o “puynu”, fragmentos, con disefios decorativos lineales y geométricos.

Banda vertica con 07 Rombos
concéntricos a interior, delineada y
pintada en color negro con crema sobre
rojo

20 cm. -,-—----------_---_l 1_ 61

Cantaro 12:
INVENTARIO 0039-MAPI-1999
* Fragmento de Cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores;, negro y crema sobre rojo, disefios decorativos
lineales y geométricos. motivos, 01 banda central, vertical con 07 rombos
concéntricos a interior, pintados y delineados de color negros con crema sobre
rojo. Las Bandas verticales con rombos conceéntricos ubicados en la parte central

del cuerpo se encuentran asociados a motivos como tridngulos invertidos
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dispuestos en filas y bandas verticales de color rojo y crema, con €l gollete

decorado con motivo de bandasy rombos al interior.

Esguema decor ativo 54: Rectangular- Vertical

62.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decoracion pintada policromo, (62).

Figura 146

Cantaro o “puynu”’, Fragmento, con disefios decorativos lineales y geométricos

10 cm.

Banda vertical con 07 rombos concéntricos a interior, achurado & exterior de
los rombos con lineas entrecruzadas, pintados de color negro con crema sobre

rojo

62

Cantaro 62

INVENTARIO 0386-MAPI- V/F

* Fragmento de Cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con

decoracion pintada, colores; negro y crema sobre rojo, disefios decorativos

lineales y geométricos. motivos; 07 rombos concéntricos y sucesivos a interior

de banda vertical, pintados y delineados de color negro con crema sobre rojo,

achurado linea entrecruzado en la parte exterior de color negro sobre rojo.

Asociado posiblemente a tridngulos invertidos dispuestos en filas y bandas
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verticales de color rojo y crema, asi como el gollete decorado con bandas y
rombos.

Esguema decor ativo 55: Rectangular- Vertical

63.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada policromo, (63)

Figura 147
Cantaro o “puynu”, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos

Rombos

/ concéntricos 07
veces d interior,

delineadas y

dternadas en color

negro y rojo sobre

crema

10 cm. 63

Céntaro 63:
INVENTARIO 0107-MAPI- 2007
» Fragmento de Cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y rojo sobre crema, disefios decorativos
linedles y geométricos. motivos, 01 banda central, vertical con 07 rombos
concéntricos y sucesivos al interior, pintados y delineados de forma alterna en
colores negrosy rojo cobre crema, en laparte exterior de os rombos concéntricos
se tiene achurados lineal entrecruzado de color negro sobre rojo. Asociado
posiblemente al motivo central, los triangulos invertidos dispuestos en filas y
bandas verticales de color rojo y crema, asi como el gollete decorado con motivo

de bandasy rombos al interior.
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Esguema decor ativo 56: Rectangular- Vertical, horizontal

64.- Cantar o 0 “puyiiu”, Fragmentos, dec. Pintado policromo, (65)

Figura 148

Cantaro o “puyiu”’, Fragmentos, disefios decorativos lineales y geométricos
- - Bandas horiz. Con tridngulos || Banda centra
Bandas verticalesen color rojo | | jnvertidos dispuestos en filas de || con  rombos
y crema con lineas dobles color negro sobre rojo vertical || concéntricosy
entrecruzadas de color negro delineada en color negro y fondo || ajedrezados a
\ roio interior, color
¥ L negroy crema

v

Bandas
horizontales  con
rombos la interior
de color negro.

20 cm. 64

Cantaro 64:

INVENTARIO 0012-MAPI-S/F
. Fragmentos de, disefios decorativos lineales y geométricos. motivos, 01
banda central, vertical con 02 rombos concéntricos, sucesivos y gedrezado a
interior, de color negro sobre crema, exterior pintado de color negro, ademés 03
bandas verticales color crema y rojo, otro motivo de bandas horizontales con
triangul os invertidos dispuestos en filas, delineadas y delimitadas por lineas de
color negro y crema, a los extremos bordean lineas verticales de color negro.

gollete decorado con bandasy rombos al interior de color negro.



Esguema decor ativo 57: Rectangular- Vertical

65.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada policromo, , (65).

Figura 149

Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos.

Rombos  concéntricos,
parte centra dividido
por la mitad en color
negro y rojo, franja
conceéntrica con
tridngulos invertidos en
color rogjo y crema,
achurado en forma de
damero en color negro,
fondo crema al exterior.

Bandavertical delineada
en color negro y fondo
rojo

5cm.

65

Cantaro 65: INVENTARIO 0071-MAPI- 2007
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» Fragmento de Cantaro globular, superficie exterior con decoracion pintada,

colores; negro y rojo sobre crema disefios decorativos lineales y geométricos.

motivos, 01 banda vertical, delineada de color negro y fondo rojo, 01 banda

central, vertica con rombos concéntricos en color crema y dividido

horizontalmente en dos partes, con franjas verticales, tridngulos invertidos de

color rojo en uno de los rombos y rombo central dividido de forma, horizontal,

por la mitad con dos colores rojo y negro violaceo, con posibles motivos

espiralados en ambas mitades al interior, presenta g edrezado en color negro sobre

cremaal exterior de los rombos. Asociado atridngulos invertidos en fila.
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Esguema decor ativo 58: Rectangular - Horizontal
66.-Fragmento, de Cantaro o “puyiiu”, con decoracion pintada, policromo (66).

Figura 150
Fragmento, de Cantaro o “puyiiu”, disefios decorativos. linealesy geométricos

Banda horizontal
con triangulos
invertidos en
color negro sobre
rojo

~_

Bandas horizontales
delineadas con lineas dobles en
color negro y fondo crema con
rombos sucesivos al interior en
color negro sobre rojo

66

Cantaro 66:
INVENTARIO 0071-MAPI- 2007
* Fragmento de gollete alargado, Céntaro globular, superficie exterior con
decoracion pintada, colores, negro y crema sobre rojo, disefios decorativos
lineales y geométricos. motivos, bandas horizontales con rombos sucesivos al
interior, pintados de color negro sobre rojo, delimitadas por lineas dobles de color
negro y fondo crema, banda horizontal con triangulos invertidos de color negro
sobre rojo cercano a borde exterior. Asociado a banda central con rombos

concéntricos a interior, tridngul os invertidos dispuestos en filas y bandas en rojo
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Esguema decor ativo 59: Rectangular - Horizontal
67.- Fragmento, de Cantaro o “puyiiu”, con decor acién pintada, policromo, (67).

Figura 151
Fragmento, de Cantaro o “puyiiu”, disefios decorativos lineales y geométricos.

Borde
/ interior
pintado en
color rojo

Bandas horizontales
delineadas con lineas
dobles en color
negro y fondo crema
con rombos
sucesivos al interior
en color negro sobre
rojo

67

O ™

Céantaro 67: INVENTARIO 0150-MAPI- 2000
» Golleteaargado de Cantaro globular, superficie exterior con decoracion pintada,
colores; negro y crema sobre rojo, disefios decorativos lineales y geométricos.
motivos, de bandas horizontales con rombos sucesivos al interior, pintados de
color negro sobre rojo, delimitadas por lineas dobles de color negro y fondo
crema. Borde interior pintado de color rojo. Asociado a banda central con rombos
concéntricos a interior, triangulos invertidos dispuestos en filas y bandas

verticales de color rojo 'y crema.
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Esguema decor ativo 60: Rectangular- Vertical — horizontal

68.- Cantar o o “puyiiu”, con decoracion pintada, policroma, (68).

Figura 152
Cantaro o “puynu”, disefios decorativos lineales y geométricos.

Aplicacién pléagtica
zoomorfo en la
parte centra de
cuerpo decorado en
color rojo, asi como |
el gollete, base y
borde interior

02 rectangulos delineados en
color negro y fondo crema
alternada con rectangulo de
color rojo en la parte central

J
/ Banda horizontal

con 05 rombos
concéntricos, 'y
sucesivos  con
puntosen laparte
central, de color
negro con crema
sobre rojo

50 cm.

68

Cantaro 68:

INVENTARIO 0051-MAPI- 1976,

= Céntaro globular, gollete alargado, superficie exterior con decoracion pintada,
colores; negro y crema sobre rojo, disefios decorativos lineales y geométricos:
motivos, rombos concéntricos con punteado a interior, dispuestos en forma

horizontal, 02 bandas rectangulares color crema, 01 banda color rojo, y aplicacion

zoomorfa
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Esguema decor ativo 61: Rectangular- Vertical — horizontal

69.- Cantar o 0 “puyiiu”, con decoracion pintada, policroma, (69).

Figura 153
Cantaro o “puynu”, con disefios decorativos lineales y geométricos
Gollete decorado en color rojo vy .
delineado con doble linea en color Aplicacion
negro y crema a interior en la parte plastica
inferior y negro a borde zoomorfo,
cabeza de
felino,
pintado de
Banda horizontal color negro
delineada con doble linea sobre fondo
en color negro con 04 crema del
rombos concéntricos a / cuerpo
interior, en color negro
sobre crema.
10cm. 69

Cantaro 69:
INVENTARIO 0138-MAPI- 2012
= Cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con decoracion pintada,
colores; negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos lineales y
geomeétricos: motivos; rombos concéntricos en color negro sobre crema, en banda
horizontal, doble linea rectangular color negro fondo crema, gollete color rojo y
crema, borde delineado de color negro y aplicacion zoomorfa pintado de color

rojo



190

Esguema decor ativo 62: Rectangular - Horizontal
70.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decor acion Pintada, policromo, (70).

Figura 154
Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos

Banda horizontal delineadade color negro con lineas oblicuas sucesivasy aternadas de
color negro sobre rojo formando espacios triangulares con puntos de color crema a
interior.

Banda
horizontal
delineada de
color negro y

fondo crema \

Banda horizontal
con grecas
delineadas en color
negro y crema a
interior

70

5cm.

Cantaro 70:
INVENTARIO 0003-MAPI- 1964,

» Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; negro y crema sobre rojo, disefios decorativos
lineales y geométricos: motivos; 01 banda horizontal delineada de color negro y
lineas oblicuas sucesivas, alternas de orientacién y puntos de color crema
alternandose, 01 doble linea de color negro fondo color crema y 01 banda

horizonta con grecas de color negro 'y cremaal interior.



Esguema decor ativo 63: Rectangular- Vertical, Horizontal

71.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada, policromo, (71).

Figura 155

Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométricos
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Banda horizontal con recuadros
de cruz de extremos
escalonados con  rombos
concéntricos en colores negro,
cremay rojo sobre anaranjado

Bandavertical delineada
en color negro y fondo
color rojo

Banda horizontal con
recuadros y rombos /
concéntricos, en
colores negro, cremay
rojo sobre anaranjado

2cm.

N

Bandavertica con
cruces y barras en
color negro sobre
anaranjado

71

Cantaro 71: INVENTARIO 0240-MAPI- 2015,

* Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con

decoracion pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios

decorativos lineaes, geométricos y simbalicos. motivos, 01 banda vertical con

cruces y barras de color negro sobre anaranjado, banda vertical de color rojo,

bandas horizontales con recuadros y simbolos de cruces escalonados con rombos

concéntricos al interior y rombos concéntricos dispuestos en filas



192

Esguema decor ativo 64: Rectangular - Horizontal
72.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada, policromo, (72).

Figura 156
Cantaro o “puyiu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales y geométrico

Banda horizontal con simbolo en forma de “Z” invertida, en color negro sobre
crema, aterndndose con rectangulo concéntrico en color negro sobre crema

5cm. 72

Céantaro 72:
INVENTARIO 0571-MAPI- V/F,

» Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios
decorativos lineales, geométricos y simbdlicos. motivos, bandas horizontales con
recuadros y simbolos en forma de “Z” y rectangulos concéntricos en color negro
sobre cremaal interior, alterndndose, la decoracion se encuentra muy erosionado.

Ladisposicion podria situarse en la parte inferior-central del cuerpo.
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Esguema decor ativo 65: Rectangular- Vertical

73.-Céntar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada, policromo, (73).

Figura 157
Cantaro o “puyiu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales, geométricos y simbolicos

Bandasverticalescon division en forma
de rectangulos con espirales truncos a
interior y en cada extremo, pintados en
color rojo sobre crema

Aplicacion pléstica zoomorfa, cabeza de
felino decorado en color rojo eincisiones
lineales en ojosy boca

5cm.

73

Céantaro 73:

INVENTARIO 0101-MAPI-2001

Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores;, negro y rojo sobre crema, disefios decorativos
lineales, geométricos y simbdlicos. motivos; bandas verticales con recuadros y
simbolos en forma de espirales truncos, dispuestos en cada extremo, pintados de
color rojo y negro sobre crema, a interior la decoracion se presenta repetitiva en
todo el cuerpo y por debajo de la aplicacion plastica zoomorfo que lleva

decoracion pintada de color rojo.
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Esguema decor ativo 66: Rectangular- Vertical

74.- Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, decoracién pintada, policromo, (74).

Figura 158
Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales, geométricosy
simbdlicos.

Banda vertical con divison en
forma de cruz con espiraes
truncos y circulares en color rojo
sobre negro y crema

.

Banda  vertica con
representacion de olas o
espirdes continuos de
color negro sobre crema

5cm. 74

Cantaro 74:

INVENTARIO 0093-MAPI-2007

Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores, negro y rojo sobre crema, disefios decorativos
lineales, geométricos y simbolicos: motivos;, banda vertical con recuadros
divididos en forma diagonal o aspa y simbolos en forma de espirales y espirales
truncos, al interior, dispuestos en cada extremo y pintados de color rojo y negro

sobre crema, banda con espirales continuos, se repetiria en todo el cuerpo



Esguema decor ativo 67: Rectangular- Vertical

75.- Cantar o 0 “puyiiu”, Fragmento, dec. pintado policromo, (75).

Figura 159
Cantaro o “puynu”, Fragmento, disefios decorativos lineales, geométricos. y
simbdlicos

195

Bandas verticales con division en
forma de rombos con espirales
truncasy circularesen color negro
Yy rojo sobre crema

/

Bandas verticdes con
representacion de olas o /
espirdes continuos de
color negro sobre crema

10 cm.

75

Céantaro 75:

0125-MAPI-SIF

Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con

decoracion pintada, colores;, negro y rojo sobre crema, disefios decorativos

lineales, geométricos y simbdlicos. motivos, banda vertical con lineas

entrecruzadas formando rombos con espirales y espirales truncos, a interior,

dispuestos en cada angulo central y extremos, pintados de color negro sobre

crema, y triangulos en cada extremo de color rojo, alterno con bandas verticales

con espirales continuos en color negro sobre cremadelineado con franjas de col or

cremaadl interior.
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Esguema decor ativo 68: Rectangular - horizontal

76.- Cantar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada, policromo, (76).

Figura 160
Cantaro o “puyiiu”, Fragmento, disefios decorativos lineales, geométricosy
simbdlicos.
Banda vertica con Banda vertical con
division en forma de representacion de olas
rombos con espirales 0 espirales continuos
circulares y truncos al de color negro sobre
centro y extremos en crema
color rojo y negro
sobre crema al interior /

N

76

5cm.

Céantaro 76:

INVENTARIO 0021-MAPI-2015

Fragmento de cantaro globular, gollete alargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores;, negro y rojo sobre crema, disefios decorativos
lineales, geométricos y simbdlicos: motivos; bandas horizontales con lineas
entrecruzadas formando rombos con espirales truncos, a interior, dispuestos en
cada éngulo central y extremos, pintados de color negro y rojo sobre crema, y
tridngulos en cada extremo de color rojo, aterno con bandas verticales con

espirales continuos en color negro sobre crema, se repetiria en todo € cuerpo.



197

Esguema decor ativo 69: Rectangular- Vertical

77.-Céntar o o “puyiiu”, Fragmento, decor acion pintada, policromo, (77).

Figura 161
Cantaro o “puynu”’, Fragmento, disefios decorativos lineales, geométricos y simbolicos

Bandas verticdes con  divisén
cuadrangular y € interior en forma de
cruz, con rombosy espirales circularesy
truncos a interior, colores negro y rojo
sobre crema y triangulos a centro y en
/ los extremos, en color negro.

5cm. 77

Cantaro 77:

INVENTARIO 0074-MAPI-2007

Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores, negro y rojo sobre crema, disefios decorativos
lineales, geométricos y simbdlicos: motivos; de banda vertical con recuadros y
lineas entrecruzadas formando rombos con espirales truncos, a interior,
dispuestos en cadaespacio central y extremos, pintados de color negroy rojo sobre
crema, y tridngulos al centro y extremos de color negro, estos motivos

posi blemente son repetitivos en todo el cuerpo.
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Esguema decor ativo 70: Rectangular- Vertical
78.- Cantar o 0 “puyiiu”, fragmentos, decor acion pintada policromo, (78)
Figura 162

Cantaro o “puynu”, fragmentos, disefios decorativos lineales, geométricos. y
simbdlicos

Bandas verticales con motivo hexagonal de extremos lateral es expandidos y rectangulos
con lineas a interior en ambos lados, delineado en color crema sobre anaranjado,

Bandas verticales en
color rojo y blanco.

78

Céantaro 78: INVENTARIO 0162-MAPI-2000
» Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores, rojo, crema y blanco sobre anaranjado, disefios
decorativos lineales, geométricos y simbdlicos: motivos, en banda vertical con
hexagonos sucesivos, con extremos laterales expandidos, y rectangulos con lineas
a interior a centro y en ambos extremos, pintados de color crema sobre
anaranjado y bandas verticales en colores blanco y rojo, delimitando a la banda

con hexégonos. Posiblemente corresponde a iconos de sociedades amazonicas.
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Esguema decor ativo 71: M onocr omatico
79.- Cantaro o “puyiiu”, FRAGMENT O, decor acién pintada, policromo, , (79).

Figura 163
Cantaro o “puynu”, fragmento, disefio decorativo monocromo

Aplicacién plastica zoomorfo, cabeza de
felino pintado de color negro e incisiones
lineales en ojosy boca

Decoracion pintada en superficie
exterior de color negro

10 cm. 79

Céntaro 80:
INVENTARIO 0068-MAPI-S/F
» Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, color negro, sin disefios ni motivos decorativos, con
decoracion pintada monocromo de color negro en superficie exterior, presenta
ademas aplicacion plasticazoomorfo, cabeza de felino pintado de color negro con
incisioneslinea es en ojosy boca. Decoracion que mantiene el rasgo caracteristico
de sociedades del norte y su influencia decorativa se ve fusionada en vasijas de

estilo inka que mantuvieron su morfologia
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Aplicacion plastica de Cantaro 21:
80.- Aplicacion plastica zoomor fo de Cantar o 0 “puyiiu”, (21).
Figura 164

Fragmento, de Cantaro o “puyiiu”, Cuerpo con aplicacion pléstica zoomorfo y
decoracion pintada.

Aplicacion plésticazoomorfo, cabeza de felino, ubicado en la parte central
superior del cuerpo, posee triple incision lineal en los ojos e incisién
horizontal en laboca, pintado de color rojo, erosionado.

/

5cm. 21

Cantaro 80:
INVENTARIO 0009-MAPI-1999
* Fragmento de cantaro globular, gollete aargado, superficie exterior con
decoracion pintada, colores; rojo sobre anaranjado; cuerpo con aplicacion plastica
zoomorfa, cabeza de felino pintada de color rojo, erosionado, y 0jos con tres
incisiones lineales oblicuas a cada lado y boca, ubicado en la parte central del
cuerpo del Cantaro o “puyiiu”, resaltala caracterizacion de un felino sobrenatural.

Por la presencia de seis 0jos en su rostro.
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Aplicaciones plasticas de Cantaro 22 al 30:

81.--Fragmentos, de Céantar os, cuer pos con aplicaciones plasticas zoomor fos (22-30)

Figura 165
Fragmentos, de Cantaros o “Puyrius”’, Cuerpos con aplicaciones plasticas zoomorfos

10 cm. 10 cm. 5cm.

22

0176-MAPI-SF |23 0010-MAPI-2015 | | 24

0146-MAPI-S/F

5cm.

5cm.
26 57
0491-MAPI-2015 0365-MAPI-V/F
2cm.
2cm.
28 0367-MAPI-V/F 29 0254-MAPI-2015
0366-MAPI-V/F 30

= Aplicaciones plésticas zoomorfos, cabezasde felino con incisiones en ojosy boca,
resaltan las variaciones morfoldgicas y tamafios. Cada aplicacion corresponde a

un ejemplar particular de Cantaro o “puyfiu”, de tamafio especifico.
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Decoracion con aplicacion plastica de Cantaro antropomorfo 31:
82.- Cantaro antropomorfo, con aplicacion plastica antropomorfo y decoracion
pintada, (31).

Figura 166
Cantaro antropomorfo y asa cinta vertical

Borde pintado de
color rojoy gollete
de color crema

Banda vertical
con cruces y
barras en color

negro sobre
anaraniado

Gollete con
aplicacion
plastica
antropomorfa,
rostro humano
gue presenta
ojos abultados,
bocay orgasen
ato relieve.

100 100, 1 g™ | )

Céantaro antropomorfo 83: INVENTARIO 0134-MAPI-2012
= Aplicacion pléstica de cantaro antropomorfo, compuesto por rostro humano que
llevaojos, nariz, bocay orgjas, en ato relieve, eincisioneslinealesen ojosy boca,
ubicado en la parte central del gollete, pintado de color rojo, erosionado, no se
evidenciaa simple vistalos disefios en formalos lagrimones que decoran la parte
bajan de los 0jos. Cantaro antropomorfo que Ileva una decoraci én pintada en toda

la superficie del cuerpo, asi mismo en asa, base y borde interior.
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83.- Céantaro antropomorfo, fragmento, gollete con aplicacion plastica
antropomorfo, (32).
Figura 167

Gollete de Cantaro antropomorfo, con aplicacion pléstica antropomorfo y decoracion
pintada

Gollete con aplicacion pléstica antropomorfa, Borde interior en color
rostro humano que presenta ojos abultados, rojo.
boca, narizy orgjas en alto relieve.

Decoracion pintada en
superficie exterior de
color rojo

/

83

10 cm.

Céantaro antropomorfo 83: 0005-MAPI-2003
= Golletefragmentado con aplicacion plasticade cantaro antropomorfo, compuesto
por rostro humano que lleva 0jos, nariz, bocay orejas, en alto relieve, eincisiones
linedles en ojos y boca, ubicado en la parte central, pintado de color rojo,
erosionado, no se evidencia a simple vista los disefios en forma los lagrimones
gue decoran la parte baja de los ojos. Cantaro antropomorfo que lleva una
decoraci6n pintadaen todalasuperficie ddl cuerpo, asi mismo en asa, basey borde

interior.
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Decoracion con aplicacion plastica 32:

84.- Fragmento de Cantaro antropomorfo, gollete con aplicacion plastica
antropomorfo y decor acion pintada, (33).

Figura 168

Gollete de Cantaro antropomorfo, con aplicacion pléastica antropomorfo y decoracion
pintada.

Gollete con aplicaciones plésticas
antropomorfas, presenta ojos abultados,
boca y nariz en ato relieve, decorado en
color rojo.

Lineas dobles horizontales que se unen
a lineas verticales en los extremos con
terminacion en circulos a manera de
lagrimones.

10cm -uf---- 84

Céntar o antropomorfo 84:
INVENTARIO 0118-MAPI-2008
» Gollete fragmentado con aplicacion plastica de cantaro antropomorfo, rostro
humano compuesto por ojos, nariz y boca, gollete pintado de color rojo,
erosionado, e incisiones lineales en ojos y boca, ubicado en la parte central del
gollete dd cantaro  antropomorfo, se evidencia los lagrimones que decoran la
parte baja de los ojos en color negro por medio de lineas y circulos, erosion

superficia con pérdida de engobe.
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Decoracion con aplicacion plastica 34:

85.- Fragmento, de Cantaro antropomorfo, gollete con aplicacion plastica
antropomorfo, (34).

Figura 169

Gollete Fragmentado de Cantaro antropomorfo, con aplicacion pléastica antropomorfo
y decoracion pintada.

Gollete con presencia de aplicacion plastica Lineas dobles verticales
antropomorfa, bocaen atorelieve delineado en con terminacion  en

color nearo sobreroio / circulos a manera de
\ lagrimones.

Banda circular con
cruces y barras en
color negro y rojo
/ sobre crema.

5cm.

85

Céntaro antropomorfo 85:
INVENTARIO 0022-MAPI-2016
» Gollete fragmentado con aplicacion plastica de cantaro antropomorfo, rostro
humano; boca en dto relieve e incision en gollete pintado de color rojo, se
evidencialos circulos de los posibles lagrimones que decoran |a parte bgja de los
0jos en color negro, asi también una banda horizontal color negro con crucesy

barras al interior, pintadas de color negro y rojo sobre fondo crema.
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Decoracion con aplicacion plastica 35:

86.- Fragmento, de Cantaro antropomorfo, gollete con aplicacion plastica

antropomorfo y decor acion pintada, (35).

Figura 170
Gollete fragmentado, de Cantaro antropomorfo, con aplicacion plastica antropomorfo
y decoracion pintada.

Gollete con

aplicacion

pléstica

antropomorfa, Decoracion pintada en

rostro  humano N,
que presenta 0jos
abultados, boca,
nariz y orejas en
ato relieve.

superficie exterior de
color negro

00N, 86

Céntar o antropomorfo 86:

INVENTARIO 0149-MAPI-2000

Gollete fragmentado con aplicacion plastica de cantaro antropomorfo, rostro
humano en ato relieve compuesto por 0jos, nariz, bocay orejas, gollete pintado
de color rojo, erosionado, e incisiones circulares y lineales en ojos abultados y
boca, ubicado en la parte central del gollete del cantaro antropomorfo, no se
evidencia los lagrimones que decoran |la parte baja de los ojos. Posiblemente la

morfologia sea hibrida.



Decoracion con aplicacion plastica 36:
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87.- Fragmento, de Céantaro antropomorfo o “aysana”, gollete con aplicacion

plastica antropomorfoy decoracion pintada, (36)

Figura 171
Gollete fragmentado, de Cantaro antropomorfo, con aplicacion plastica antropomorfo
y decoracion pintada.

Lineas dobles horizontales que se
unen alineas triples verticalesen los
extremos y pate media con
terminacion en circulos a manera de
lagrimones.

m H ' F 87
5cm. !

Gollete con  aplicacion
plastica antropomorfo, rostro
humano que presenta ojos
abultados, boca y nariz
pintados en color negro y
cuerpo con gollete pintado de
color crema.

Céntar o antropomorfo 87:

INVENTARIO 0144-MAPI-2000

Gollete fragmentado con aplicacion plastica de cantaro antropomorfo, rostro

humano compuesto por ojos, nariz y boca, gollete pintado de color crema,

erosionado, e incisiones lineales en ojos y boca, ubicado en la parte central del

gollete del cantaro antropomorfo, se evidencialoslagrimones que decoran la parte

baja de los ojos en color negro por medio de lineas y circulos, que se sitlan por

debajo del borde exterior, erosionados. Posiblemente la morfol ogia sea hibrida.
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Céantaro o “aysana”
Esguema decor ativo 72: semi rectangular, horizontal
88.-Céantaro o “aysana”, con decor acion pintada, (88)

Figura 172
Cantaro o0 “aysana”, disefios decorativos lineales y geométricos.

Borde interior
en color negro

v

Gollete decorado en | —
color crema, deineado
con lineas de color

negro. Ao,
\-: -
Banda semi circular, con
triangulos invertidos en : Banda
color negro y rojo i 5 . horizontal
LG A Con cruces
= y barrasen
Banda semi color negro
circular, delineada

en color negro, con
lineas entrecruzadss
formando rombos
al interior, en color
negro sobre crema 88

5cm. ﬂ_—__

Cantaro o “aysana” 88: INVENTARIO 0062-MAPI-1976
= Cantaro globular, gollete alargado, asa oblicua, superficie exterior con decoracién
pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos: motivos; 01 banda horizontal con triangulos, pintados de
color negro rojo 'y crema, 01 banda con lineas entrecruzadas formando rombos en
color negro con fondo crema, gollete de color cremay borde interior, color rojo,

asa con decoracion de crucesy barras en color negro.
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Esguema decor ativo 73: rectangular, horizontal

89.-Céantaro o “aysana”, con decor acion pintada y disefios decor ativos, (89).

Figura 173
Cantaro o0 “aysana”, decoracién pintado policromo, disefios decorativos lineales,
geométricosy simbdlicos.

Gollete decorado
en color crema,
delineado  con
doble linea de
color negro.

Borde interior en
color rojo oscuro

Banda horizontal,
con lineas
entrecruzadas

formando rombos
en color negro sobre
crema y achurado
color rojo a interior
de cadarombo

Scm. e " —

89

Céantaro o “aysana” 89:

INVENTARIO 0091-MAPI-2002

Cantaro globular, gollete alargado, asa oblicua, superficie exterior con decoracion
pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos. motivos, 01 banda horizontal lineas entrecruzadas
formando rombos achurados a interior, pintados de color negro y rojo sobre
crema, € borde interior pintado de color rojo oscuro, gollete de color crema

delineado por doble linea de color negro.
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Esguema decor ativo 74: Semi rectangular, horizontal
90.-Céantar o o “aysana”, con decor acion pintada, policromo (90)

Figura 174
Cantaro o0 “aysana”, disefios decorativos lineales, geométricos

Borde interior y gollete
Bar_1das pintado de color rojo
horizontales /
delineadas en -
color negro vy
fondo rojo

bandas horizontales
de color anaranjado
con grecas
delineadas de color
negro y fondo crema
a interior con
incisos punteados

90

10em. " — -

Céantaro o “aysana” 90: INVENTARIO 0395-MAPI-1999
= Céntaro lobular, gollete aargado, asa oblicua, superficie exterior con decoracion
pintada, colores, negro, crema y rojo sobre anaranjado, disefios decorativos
lineales y geométricos: motivos, 03 bandas horizontales de color rojo delineados
en color negro, 03 bandas horizontales de color anaranjado con grecas delineada
de color negro y fondo crema e incisiones punteadas, el asa cinta fracturada,

presentaba orificio circular. El borde interior y gollete pintados de color rojo.
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Esguema decor ativo 75: Bicromia- horizontal

91.-Céntaro o “aysana”, con decor acion pintada, bicromia (91)

Figura 175
Cantaro o0 “aysana”, disefios decorativos con bicromia

Borde interior
/ pintado de color
Gollete y cuerpo parte rojo
superior pintado de color
- \
Aplicacion pléstica
zoomorfo  (cabeza de
felino) pintado de color |- ——— ¥
rojo e incisiones punteados %‘:&? y%zr;g
y lineal en ojosy boca. decorado  en
color rojo
5cm.
91

Cantaro o “aysana” 91: INVENTARIO 0134-MAPI-2000
= Cantaro globular, gollete alargado, asa cinta vertical, fracturada, superficie
exterior con decoracion pintada, colores; cremay rojo, sin disefios decorativos:
motivo cromatico simbdlico; tanto el color crema posee un significado particul ar
y € rojo; dividido horizontalmente por la mitad del cuerpo, crema en la parte
superior del cuerpo y gollete, rojo desde la mitad inferior del cuerpo y base, €
borde interior posee decoracién pintada de color rojo. Lleva aplicacion plastica
zoomorfo (cabeza de felino con incisiones punteados). En la parte central del

cuerpo pintado de color rojo.
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PROCESAMIENTO DE LOSRESULTADOS
4.3 Descripcion de la morfologia de la ceramica inka de M achu Picchu

Durante el proceso de descripcion de las formas de cerdmica inka, se reconocio los
tamafios y medidas de los objetos ceramicos que mantienen una clara simetria y
proporcionalidad. Unavez registrado las medidas del tamarfio de cada formadevasija, se pudo
observar la congruencia y equivalencia de medidas del didmetro del borde en relacion a la
altura, didmetro de la base y también con la altura del gollete para €l caso de cantaro s,
manteniendo una proporcionalidad de las medidas entre si, para cada objeto, sea plato, olla,
cantaro 0 Vvaso y demés. Siendo posible conocer € tamafio de alguna de sus partes através
de un célculo aproximado a partir de un fragmento en caso de que no esté presente las demas
partes, utilizando las medidas del elemento disponible de un objeto en particular, que sea de
manufactura inka, debido que, al mantener una relacion de proporcion y simetria del objeto
entre sus partes, necesariamente podria reconstruirse sin ninguna dificultad a los objetos
fragmentados.

Se pudo demostrar, comprobar y experimentar la utilizacién de las medidas y tamafios
parareconstruir objetos ceramicos Inka, que mantienen proporcionalidad y simetria. Y en ese
sentido, sellegd areconstruir diferentes objetos ceramicos, de formasvariadasy con presencia
de decoraciones pintadas y plasticas, hipotetizando las medidas que se consiguen luego de
relacionar las medidas existentes con €l patron de medida de cada forma cerdmica. Tareaque
permitio a presente estudio aproximarse al momento de la manufactura de la ceramicaen la
que se usd un cierto dominio de las mateméticas utilizadas para elaborar con simetria y
proporcion cada objeto cerdamico. A continuacion, detallaremos el proceso de obtencién de

medidas que guardan proporcionaidad y simetria en cada objeto y entre sus partes:
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e Graficode plano cartesano y las medidas de la cer@mica inka de M achu Picchu
Inv. 0090-MAPI-2002: T apa,
Medidas: diametro de borde: 11.5 cm./ dtura borde: 2.1 cm./ ancho del asa: 3.2 cm. /dtura
total del cuerpo; 4.1 cm.

Figura 176
Tapa ubicado en un plano cartesiano a partir del eje central

VA

61
5
41

Nota: se usa como referencia el punto central para obtener las medidas

Para el caso de la tapa notamos las medidas mantienen una proporcionaidad si
medimos a partir del centro permitiéndonos conocer la simetria que existe entre sus partes, a
través la experimentaci 6n, entonces, la hip6tesis que todas | as tapas mantienen una simetriay
proporcionalidad, al ser congruentesy proporcionales las medidas entre sus partes es posible

y de esta manera aplicar este patrén de recurrencia a los fragmentos.
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4.3.1 Composicion geométrica de la morfologia de ceramica inka de M achu Picchu

La composicion de las formas de la cerdmica inka de Machu Picchu fueron
registradas como geométricas, aguellas geometrias que por lo general pueden ser
circulares globulares, observando para € caso de la mayoria vasijas y en particular de
platos registrados en este estudio fueron; circulares, lo cual facilitay nos permite enlazar
las medidas de |os elementos congtitutivos y la proyeccion de su forma a partir de ciertos
instrumentos y técnicas de dibujo arqueol dgico, permitiendo larecreacién en 2dy 3D, y
restaurar aproximadamente aquellos tamarios originales de las vasijas hipotetizando la
morfologia.

Figura 177
Platos fragmentados de composicion circular y adiciones plasticas a manera de asas

Plato fragmentado de cerémica Inka de Machu Picchu, cuya composicién es geomeétrica,
circular, permitio calcular € didmetro de borde 'y atura del cuerpo, luego proceder con la
restauracion morfol ogica.

Los platos de época Inka son similares en geometria morfol 6gica, siendo circular
y extendido o concavo, del cual se puede precisar el didmetro del borde, alturadel cuerpo,

espesor, y otros, através de la medicion de sus partes constitutivas, por medio del uso de
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losinstrumentos de medicidn que nos permite conocer €l didmetro del fragmento de plato,
altura, espesor, Bagot, F., (1999) pags. 24-85.

Figura 178
Plato fragmentado de composicion circular y obtencién de las medidas.

El didmetro dd
borde se consigue
con e uso de
diametrador

INVENTARIO- 0009-1-MAPI-2003

Para este caso especifico, en donde se tiene los fragmentos de un mismo plato, es
importante conseguir el diametro de borde y base, utilizando diferentes instrumentos de
medicién como e diametrador para obtenerlos, asi como la atura con reglas, peinetasy
papel milimétrico, previo a redizar trabgjos de restauracion, y aplicar el caculo
aproximado que se obtiene de larelacion de simetriay proporcionalidad lareconstruccion
hi potética puede tornarse valida.

Figura 179

Configuracion de las medidas para la obtencion de una probabilidad hipotética de
reconstruir la formay decoracion.
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20 cm.
Las medidas
nos permiten
plantear la
hipétesis del
célculo
aproximado
para
aplicarlosen
la
restauracion
10 cm.
Obtencion de medidas en platos;
Platos Circulares
INV-0009-MAPI-2003
= Diadmetro de borde= 20cm., Asas auriculares= 0.7x2=14cm.
= Altura= 3cm., Didmetrodebase= 5.0 cm.

Posterior a la obtencién de medidas con el uso de instrumentos de medicion, se
realiza la reconstruccion hipotética del objeto, en este caso Plato, utilizando las medidas
obtenidas. Mediante €l dibujo arqueolégico, que resalta todas las caracterigticas
morfol bgicas e iconograficas que se presentan antes de la restauracion. Sim embargo, es
posible aplicar atodas |las formas de vasijas incaicas.

Céantaro globular
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Figura 180

Composicion geométrica que presenta el cantaro  ; utilizando el diametro del borde,
base, y altura. (0138-mapi-2012)

Los Cantaros o “Arybalos” son abundantes y muestran variabilidad en el tamafio,
entre sus elementos morfol 6gicos se tienen medidas; didmetro de borde, alturadel gollete,
ancho del cuerpo y dtura de la base, incluye aplicaciones plésticas y asas, que son
medidos a partir de un gje central y logran mantener unarelacion proporcional y simétrica
entre sus partes. El registro de las medidas nos proporciona la congruencia existente en
cada forma de vasija. La configuracion geométrica que consideramos pertinente para el
cantaro  esun rombo por tener sus extremos dentro de lafigura.

» Diametrodeborde= 4.0cm., Alturade gollete= 6.0 cm.

=  Alturatotal = 12.0cm., Didmetrodebase= 6.0 cm.
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4.3.1.2 Obtencion del volumen a partir de las medidas en vasijas de estilo inka:

Como se dijo anteriormente la simetria y proporcionalidad encontrada en la ceramica
inka, nos posiciona a considerar a las medidas como sustanciales para promover una serie de
hipétesis relacionadas a contenido o volumen de contenido, tomando en cuenta sus medidas, a
continuacioén, se g emplifica:

» Ollade cuerpo cilindrico, con par de asas cinta en los extremos

Figura 181
Composicion rectangular presente en olla.

10cm

™ ™

INV. 0137-M API-2012
Olla con par de asascinta

= 10.0cm. x 10.0 cm. x 10.0 cm.

[ =1000.0 cm.3
) =1000m. [—» =1L

Para € caso del contenido en ollas, utilizamos las medidas ddl largo, ancho del

cuerpo y laaturadel mismo y aproximamos con la férmula del volumen que se hallaen
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centimetros cubicos (cm.3), y estariamos aproximandonos a tener la cantidad de volumen
gue puede contener, si requerimos en liguido y volumen, siendo unaforma de calcular €l
contenido de las vasijas cerradas y con gollete como veremos maés adelantes.

En lo que respecta a vasijas netamente para almacengje o transporte de liquidos
preparados 0 sin preparar varian de tamafio ampliamente, como es €l caso de los cantaros
S en este primer ggemplo tenemos un cantaro  de 12 cm. de alturay el mas grande de
96 cm., por ende, la cantidad de volumen del contenido varian considerablemente.

e Céntaro o “aysana” de cuerpo globular y asa cinta vertical
Figura 182

Composicién geométrica presente en el cantaro, para la obtencién del volumen de
contenido

6.5cm

6.5cm

0134-M API-2000
Cantaro o0 “aysana”

= 6.5cm. x6.5cm. x 6.5¢cm. |:> 274.6 cm.3 = 274.6 ml
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e Céntaro o “aysana”, de cuerpo globular y asa cinta oblicua

Figura 183
Composicidn geométrica presente en el cantaro; para el calculo del volumen de
contenido

0062-M API-2004
Céntaro 0 “aysana”

= 10.0cm.x10.0cm. x 7.5cm.

IZ> 750.0cm.3 =
—> 750m

e Céantaro o “aysana” de cuer po globular, asa cinta oblicua fragmentado.
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Figura 184
Composicion geométrica presente en el cantaro; para el célculo del volumen de
contenido

12 cm.

12 cm.

0395-M API-1999
Cantaro 0 “aysana”

= 12.0cm. x 12.0cm. x 12.0 cm.

[—> 17280cm.3
> 1728ml.=172L.

e Céntaro antropomorfo, asa cinta vertical con terminacion en el borde

Figura 185
Composicion rectangular presente en el cantaro antropomorfo
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14 cm.

Nota: Se utiliza €l diametro de borde, base, y altura, y realizar sobre un rectangulo simétrico del cuerpo.

0134-M API-2012

Céntaro antropomorfo

= 140cm. x 14.0cm. x 14.0 cm.

|:> 2744.0 cm.3
|:> 27440 ml.=2.74 L.

e Cantaro globular, con doble asa cinta vertical con terminacién en borde

Figura 186

Composicion geométrica presente en el cantaro; para calcular €l volumen del

contenido.
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0101-M API-2008
Cantaro dobleasacintavertical

= 140cm. x 14.0cm. x 14.0 cm.

|:> 2744.0 cm3
|:> o744 ml. = 2.74L

e Cantaro o Puyfiu, globular, gollete alargado, formato grande

Figura 187
Composicion geométrica presente en el cantaro; para calcular el volumen de contenido
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32cm

36¢cm

20 cm.

0057-MAPI-1976
Céantaro , aribalo o puyfiu

= 36.0cm. x36.0cm. x 32.0cm.

[C) 4147200m3

[y 414720ml.=4147L.

e Cantaro o “puyiiu” de cuer po globular, formato pequefio
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Figura 188
Composicion geométrica presente en el cantaro; para calcular €l volumen del
contenido

0138-M API-2012
Céantaro ,aribalo o puyfiu

= 10.0cm. x 10.0cm. x 8.0cm.

4.3.2 Patrones de medida para el calculo aproximado de la Morfologia de cerdmica inka
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Se obtiene apartir de conocer las medidas de los elementosde lavasija, y calcular

las medidas congruentes segun la simetria del objeto y entre elementos con respecto al

total de partes de lavasija.

De forma hipotética se plantea realizar un calculo aritmético para obtener alguna

de sus medidas que estan ausentesy sirve en la restauracion:

Tapas=Diametro de borde = alturax 4,

Platos = Diametro de borde = aturax 4

Ollas= Diametro de borde = aturax 2 =Diametro de base
Cuencos = Didmetro de borde = didmetro de base= alturax 2
Vasos = Didmetro de borde = atura/ 2= diametro de base x 2
Arybalos= Diametro de borde = altura total/3=didmetro de base /2
Céntaro s= Diametro de borde = altura total/2=diametro de base

La simetria y proporcion de las medidas de los elementos de las vasijas en sus

diferentes formas nos advierten de un patron matemaico dentro del proceso de

elaboracion o manufactura que pueden ser comprobables e hipotéticos.

L a existencia de una aritmética poco conocido en la actualidad, se reconoce en la

lectura medidas de elementos de la cerdmica inka donde existe congruencia entre las

partes, muy Utiles en laconservacion y restauracion, y la cantidad del volumen liquido es

también calculable si partimos de una composicién geométrica, advirtiendo una relacion

entre € tamafio y el contenido para cadaforma, en especia en ollasy cantaro  s.

Lamorfologia de las vasijas de cerdmicainka junto alaiconografia; forman parte

del proceso de manufactura y acabado de cada gemplar guardando un profundo

conocimiento técnico-matemético, que podria ser medible e interpretado.
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4.4 Investigacion de los Disefios Decor ativos de la Ceramica inka de M achu Picchu

Posterior a describir el material iconogréfico de la ceramica inka de Machu Picchu
podemos considerar a aquellos 03 patrones decorativos advertidos por Bray, T., (2004),
presentes en la ceramica: platos, ollas, vasosy cantaros; son recurrentes también para el caso
de la cerdmica de Machu Picchu que corresponderia a una zona provincial con respecto a
Cusco durante la época Inka; comprendiendo aquel proceso afarero y en especiad €l
decorativo que secuenciaria el pintado; el cual resalta por la claridad artistica en el trazo fino
se refiere y disposicion a bosquejar una estructura iconogréfica disefiado a partir del uso de
conceptos simbdlicos e ideogréficos originados en la cerdmica inka del Cusco y
posteriormente se traslada hacia otras partes del Tawantinsuyo.

También se pudo observar unaposible evolucion iconogréfica secuencial, acompariado
de profundos conceptos simbdlicos del cromatismo y disefios con simbologia particular
dispuestos en platos, ollas, vasos y cantaros, la existencia de abundante iconografia en
particular para cada vasija, varia en las tonalidades los colores utilizados. Si detallamos |a
presencia de los 3 patrones esqueméticos de Bray, (2004) nos conducen a seguir una sucesion
iconogréficaen la ceramicainka.

Debido aquelacerdmicafue producidaen diferente tiempoy espacio durante laépoca
Inka, nos sefidaria una intensa innovacion decorativa durante el flujo de produccion y
distribucion de ceramica procedente de Cusco y otras zonas regionaes, aparentemente
existiendo un constante abastecimiento de vasijas que facilité la administracién y manejo
teocrético involucrando a factor domestico; agricola, ganadero y también al factor religioso
gue colmarialas expresiones en diferentes soportes, como esla cerdmica, en laque se plasmé

posi blemente algunos patrones més a los ya mencionados por Bray (2004), que clarifican la
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existenciade otras secuencias, que aternan laiconografia; y lapresenciadel constante cambio
simboldgico en laiconografia de la ceramicainka del Horizonte Tardio.

La iconografia en la cerdmica inka de Machu Picchu, en este estudio se sistematizo
por cinco secuencias, agrupa a la iconografia representada para cada caso de vasija de
cerdmica, division gue se mantuvo durante la época Inka, examinando las técnicas decorativas
y acabados, evidentes en cada vasija a interior o exterior de sus superficies, pese a las
limitaciones como el de las afectaciones fisicas y quimicas que sufrieron por haberse
depositado en el subsuelo.

Los disefios y motivos decorativos de la cerdmica inka de Machu Picchu, conforman
y detallan aquellos esquemas iconogréficos completos e incompletos y algunas veces
reconstruidos, correspondiente a una posible secuencialidad del conjunto de disefios que se
pintan en cadavasija, motivoslineales, geométricos, simbdlicosy abstractos como 10s propios
colores van incorporando variaciones; eliminando o fusionando iconografias, probablemente
al emparentar su produccidn con otros escenarios geogréficos como e Altiplano, laCostay la
Amazonia (selva altay baja) y pretender estabilizar los gercicios de smbologiay expresién
artistica de aquellos conocimientos fundamentales sobre poblaciones dominadas, dotando y
abasteciendo de ingentes cantidades de vasijas de cerdmica bien acabada y poseedor de un
sistema ideografico que ayuda a los sistemas religiosos, administrativos, politicosy militares
delosInka.

La amplitud de motivos decorativos nos permitio descomponer el conjunto
iconogréfico de cadavasija, observando sistemati camente aquel cambio (simple-complejo) en

la regularidad del trazo fino que fue pintado en la mayoria de vasijas, y la combinacién de
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motivos decorativos lineales y geométricos se tornan distintos por poseer disefios que forman
parte de un trénsito o evolucién de la iconografia en la ceramicainka de Machu Picchu

La probable secuencialidad iniciaria para el caso de iconografia de ceramica inka de
Machu Picchu con disefios lineales originarios del Cusco, se configura en el transcurrir de la
expansion Inka del Cusco, que inician con disefios geométricos y simbdlicos, muy posible
posteriormente se tornaron abstractos e ideogréaficos haciadl final del horizonte Tardio (1400-
1532 d. C.), fusiona nuevos estilos cerdmicos y resurge algunos motivos propios del estilo
inkaico.

El examen realizado a los patrones decorativos evidenciados en Machu Picchu y
advertidos por Rowe (1944), como Cusco policromo A y B, disefios mas regulares en cuanto
a cantidad y calidad del trazo fino, indicando que las actividades operativas para impulsar la
decoracién pintaday simbolica del estilo, se encuentra gjerciendo presion cognitivay laboral
en la produccion afarera, como parte de un proyecto politico que los Inka liderarian con
presencia, notoriedad y supremacia durante la expansion, establecimiento y construccion de
nuevas ciudades, ejerciendo por medio de la decoracion una garantia de privilegio y
simbolismo de poder, frente a las demés naciones que aln no integraban e estado Inka.
Posiblemente la decoracion estuvo amparada en € fortalecimiento de un sistema ideol 6gico
participativo einclusivo que permitiay facilitabael acceso aun sistemaideogréfico por medio
de la cerdmicainka.

La iconografia de la cerdmica inka de Machu Picchu la secuenciamos en el presente
estudio de la siguiente manera:

1.- Secuencia 01 Lineal-geométrico:
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La mayoria de formas de ceramica registrados en el presente estudio presentan €
patron 01 de Bray, (1944) denominado lineal -geométrico compuesta por bandas rojas, bandas
con crucesy barras, bandas con triangul os invertidos en colores rojo, negro y engobe de color
cremay anaranjado, dispuestos en forma vertical u horizontal segin se describi6 corresponde
aformas de vasija; plato, olla, y cantaro. (Ver tabla 20)

La presencia de policromia y un conjunto motivos decorativos aternando generan
diferentes variaciones esqueméticas por el tamarfio y la disposicion y ubicacion. Notando una
evoluciéon particular, paulatina y constante de los disefios decorativos promovidos y
representados en esta secuencia, es asi que los motivos llamados “helechos” Ravines, (1989),
Fernandez (1987), y que en este estudio le denominamos “Triple motivo” porque contiene 1
gje central vertical, puede ser una linea gruesa, lineas entrecruzadas formando rombos con
achurado interior, bandas delineadas de color negro y fondo rojo, 2 triple linea oblicua
sucesivay decreciente, en ambos lados del €e central y 3 circulos en los extremos de latriple
linea, asocidndose a bandas de color rojo y bandas con crucesy barrasal interior, adicionando
bandas con lineas oblicuas sucesivas y alternadas de orientacion y gollete decorado, parte
central del cuerpo generamente en Ollasy Cantaros. (Ver tabla 20)

La secuencia 01 o lineal-geométrica predomina por la cantidad de variaciones
esquemética, es decir, es mas frecuente contar con este patron en vasijas cerradas con gollete,
Cantaro s denominados Puyfiu o aribalo, ala vez existe una mayor cantidad de iconografia
asociada a esta secuencia,

Tabla 19
Cuadro de las variaciones decorativas segun la forma de la Secuencia 01, Lineal -

Geométrico de la ceramica inka de Machu Picchu.

Forma Ejemplar 01 Ejemplar 02 Ejemplar 03
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Platos
0335-MAPI-2008 0394-MAPI-1999 0155-M API-2000
Ejemplar 04 Ejemplar 05
Ollas
0137-MAPI-2012
0007-MAPI-2003
Ejemplar 06 Ejemplar 07 Ejemplar 08
Céntaro
S
0115-MAPI-1999 0004-MAPI-1976

0057-MAPI-1976

2.- Secuencia 02 Geométrico-ssimbdlico:

El patrén iconografico geométrico- simbdlico utiliza motivos decorativos compuesto

por bandas verticales con rombos concéntricos al interior, asi mismo adiciona otros motivos
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como tridngulos invertidos, camélidos estilizados en colores rojo, negro y crema y otros
motivos que se adicionan, dispuestos en sentido horizontal o vertical segun la forma de la
vasija; platos, ollas, vasosy cantaros. (Ver tabla 21)

La secuencia 02 en Platos posee bandas horizontales con rombos concéntricos en la
parte central acompafiados por bandas en colores y con adicién de motivos zoomorfos y
geomeétricos.

En ollas se caracteriza por ser menos recargada con banda rectangular en posicion
horizontal con rombos sucesivos y algunos casos de forma vertical, acompariados de bandas
de color rojo y crema, asi como € borde exterior e interior pintado.

En el caso de vasosladecoracion vaen todo el cuerpo, superficie exterior, con motivos
al interior de bandas compuesto por rectangulos o lineas sucesivos, aternadas en colores 'y
adicion de otros motivos.

Los céntaros poseen una recargada decoracion en el gollete y cuerpo con motivos
decorativos de rombos concéntricos, sucesivos al interior de una banda central acompafiado
de bandas laterales de color crema y filas de triangulos invertidos en colores negro, crema

sobre rojo.

Tabla 20
Cuadro de las variaciones decorativas segun la forma de la Secuencia 02, Lineal-
Geométrico.

Forma Ejemplar 01 Ejemplar 02 Ejemplar 03
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Patos
0009-MAPI-2003 0004-MAPI-2005 0004-MAPI-2005
Ejemplar 04 Ejemplar 05 Ejemplar 06
Ollas
0135-MAPI-2012 0004-MAPI-2005
0067-MAPI-2000
Ejemplar 07 Ejemplar 08
Vasos

0010-MAPI-1999

0146-MAPI-2000

Ejemplar 09

Ejemplar 10 Ejemplar 11
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Cantaros

—

0018-MAPI-2016

0002-MAPI-2003
0089-MAPI-2010

Ejemplar 12

0092-MAPI-2002

3.- Secuencia 03, Simbdlico-abstracto:

Las vasijas con el patron iconografico simbdlico- abstracto, resultan siendo fruto de
transformacién abstracta del simbolismo geométrico en cerdmica inka, generdndose motivos
gue representaria la consolidacion simbdlica del color y principales motivos iconogréficos
(bandas verticales con rombos concéntricos), variando en el uso de motivos més simples en
disefio pero compl gjos en entendimiento, concretamente existe unamayor divisiéon del esquema
paraplatosy laeliminacién de motivos para el caso de ollas, y cantaros (Ver tabla 22)

En platos decorados presenta divisiones circul ares concéntricas con variedad de motivos

gue suelen se repetitivos y variando en coloracién y adicién de nuevos motivos abstractos.
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Para €l caso de las ollas y cantaros mantienen una horizontalidad en los esquemas 'y la
presencia de bandas con grecas y rombos concéntricos al interior, acompafiados de lineas y
triangul os en diferentes colores.

El cromatismo podria estar combinando en esta secuencia esquemas iconograficos y
geométricos forzando una abstraccion de los disefios y motivos decorativos, asi como las

tonalidades y combinaciones de colores en rojo, negro, engobes de color cremay anaranjado.

Tabla 21
Cuadro de las variaciones decorativas segun la forma de la Secuencia 01, Lineal -Geométrico
Forma Ejemplar 01 Ejemplar 02 Ejemplar 03
0096-MAPI-2012 0297-MAPI-2007 0173-MAPI-SF
Ejemplar 04 Ejemplar 05
Patos
0180-MAPI-SF 0161-MAPI-1999

Ejemplar 06 Ejemplar 07
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Ollas
0167-
MAPI-SIF 0007-2-MAPI-2003
Ejemplar 08 Ejemplar 09 Ejemplar 10
0003-MAPI-1964 0138-MAPI-2012
Cantaro

0180-MAPI-S/F

Ejemplar 11

0395-MAPI-1999
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4.- Secuencia 04, Abstracto:
Laiconografia en esta secuencia se aplica bajo una modalidad de abstraccion total de la
iconografia, permitiéndose pintar de forma dual o bipartita a las vasijas de cerdmica inka que

tan solo llevaria dos colores cremay rojo, dispuestas en partesiguales del cuerpo delasvasijas.

La secuencia 04 o abstracta en platos mantiene una decoracién con bicromia
significativa, dos casos de decoracion bipartita color cremay rojo que divide a la mitad; de
forma concéntrica u horizontal la superficie interior de las vasijas abiertas. (Ver tabla 23)

En el caso de un cantaro con bicromia, la decoracion divide de forma horizontal el
cuerpo de colores crema en la parte superior e inferior de color rojo, adicionandose una
aplicacion plasticazoomorfo, en la parte central del cuerpo. Expresién doble o dual que podria
estar siendo la abstraccion de los esguemas lineales y geométricos representados con
anterioridad, derivando de aquellos conceptos simbol égicos con los que se inicia € estilo de
ceramicainka haciala abstraccion conceptual y graficaen coloresrojo y crema. (Ver tabla 23)

Tabla 22
Secuencia 04, Abstracto

Forma Ejemplar 01 Ejemplar 02

Platos

0167-MAPI-2000 0149-MAPI-2017
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Ejemplar 03

Cantaro

0134-MAPI-2000

5.-Secuencia 05, Simbdlico-ideogr &fico fusionado e influenciado:

Se observa alas representaciones esquemdticas del estilo originario del Cusco aretomar
y renovarse posiblemente después del punto més abstracto del estilo, por la gran vinculacion a
otros disefios decorativos pertenecientes a otros estilos alfareros, sufriendo agunas
hibridaciones, adicionando nuevos disefios, simbolos y motivos, advirtiendo una tendencia a
transmitir conceptos a partir de un posible sistema ideogréfico y que fusiona con motivos
originarios del egtilo inka, presumiendo esa influencia de otros estilos, decoracion mas
recargada y notablemente méas compuesta.

Se cuenta con motivos gque pertenecen y se plasmaron en diferentes esferas sociales de
los Andes 'y fueron ampliamente utilizados por los Inka, disefios que se presentan en diferentes
sociedades del Horizonte Tardio y fueron adheridos al sello estatal I1nka, por ende, |os patrones
esguematicos rectangulares y circulares propios del estilo se unifican con disefios nuevos y
distintos incorporados a la decoracion de vasijas Inka.

L as decoraciones con motivos propios del Cusco, se fusionan a simbolos como cruces

con extremos radiantes, cruces de ocho puntas con extremos bifurcados, camélidos de estilo
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naturalista, tetraquel o cruz gamada, espirales, hexagonos y monocromia color negro que son
parte de tradiciones afareras influenciando el estilo desde otras regiones como € altiplano,
amazoniay costa norte.

La secuencia 05 en lo que respecta a platos incluy6 esquemas circulares e hibridos con
motivos originarios junto a motivos ideograficos y simbalicos, que tornan a los disefios
decorativos més explicitos y concretos. (Ver tabla 24 y 25)

L osesguemas decorativos en platos son recargados, pero de variadaiconografia, en ollas
Se presentan ciertamente abstractasy en cantaros son rectangularesy con presencia de simbolos
y motivos provenientes de otros estilos, tales como espirales circulares y truncos, asi como
bandas con olas o espirales continuas, hexdgonos y monocromia. La cromatica sigue bastante
inamovibl e, combina disefios precedentes, nuevos muy particulares utilizados en otras regiones.
(Ver tabla 25)

Se observa un manejo de simbol os originarios, nuevos motivos y disposicién distintiva

de |os disefios decorativos.

Tabla 23
Secuencia 05, Smbdlico-ideogr afico fusionado e influenciado platos
Forma Ejemplar 01 Ejemplar 02
Patos

0002-1-MAPI-1964 0002-2-MAPI-1964
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Forma Ejemplar 04 Ejemplar 05

Ejemplar 06

™ ™ ™ ™

0077-MAPI-1999 0001-MAPI-1961

Platos

0108-MAPI-2008

Ejemplar 07

Ejemplar 8

0521-MAPI-2017

0074-MAPI-2012

Ejemplar 09 Ejemplar 10

Ejemplar 11

0264-MAPI-1999
0444-MAPI-2015

0637-MAPI-2017

0096-MAPI-2017
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Tabla 24
Secuencia 05, Smbdlico-ideogréfico fusionado e influenciado en cuencos, ollasy cantaro s
Forma Ejemplar 01 Ejemplar 02 Ejemplar 03
0140-MAPI-2012 0181-MAP-2007
0061-MAPI-1976
Cuenco
y ollas
Ejemplar 04
e e ™ s e,
0088-MAPI-1999
Ejemplar 05 Ejemplar 06 Ejemplar 07
Cantar
0o S
0571-MAPI-SF

0240-MAPI-2015 0159-MAPI-2017
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Ejemplar 08 Ejemplar 09 Ejemplar 10
0033-MAPI-2002 0125-MAPI-S/F 0074-MAPI-2007
Ejemplar 11 Ejemplar 12
0162-MAPI-2000 0068-MAPI-S/f

4.6 Contrastacion de los disefios decor ativos de la ceramica inka de M achu Picchu
L a contrastacion de la ceramica de ciudad inka de Machu Picchu con vasijas de ceramica
de otros sitios nos resultdé mas adecuado para observar las modificaciones o similitudes ala
hora de realizar corroboraciones sobre lamorfologia e iconografia.
Es asi que observamos ciertas similitudes y diferencias con determinadas formas de
vasijas ubicadas y exhibidas en diferentes Museos de la ciudad del Cusco. Las principales
innovaciones dentro de los acabados se encontrarian en funcion al periodo de manufactura,

tamafio y formade lavasija, a continuacién, (Ver figura 189):



Figura 189
Vasijas de morfologia cerrada con gollete; Cantaro
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s de diferentes Museos del Cusco

Variacion 01

Céantaro , Preinka (Killke)
Formato de tamario grande
Museo Inka-Cusco

Contrastacion:

Morfologia predecesoraal cantaro o
“puyiu” del estilo inka, posee lamayoria
de elementos de lavasija Inka pero en
tamafio y disposicion varia ligeramente.
El gollete esancho y €l borde mas
abocinado, as mismo, la decoracién
utiliza colores similiares pero € trazo de
los disefios estoscay tambien la
aplicacion plastica en la perte central,
posiblemente respresnta un ave y en los
Inka representa a un felino en lamayoria
de los casos.

Variacion 02

Cantaro , Aribao o “puyiiu”,
Formato de tam. Grande

Museo Historico regional “Casa
Garcilaso”- Cusco.

Contrastacion:

Morfologia del denominado cantaro o
“puyiu”, sin duda posee todos |os
elementos morfol 6gicos del cantaro
representativo de los Inka, en cuanto ala
decoracion pertenece ala ceramica
Cusco policromo A (Rowe, 1944), posee
un trazo fino y los colores varian
ligeramente en sus tonalidades, y el
disefio mantiene la disposicion correcta
de los g emplares con este esquema
iconografico. Las crucesy barras en
bandas verticales as como las bandas
verticales en rojo, los famosos
“helechos”, que en el presente estudio le
denominamos “triple motivo” en las
partes laterales del esquema.
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Variacién 03

Cantaro , Aribao o “puynu”,
Formato de tamario pequefio
Museo Historico regional “Casa
Garcilaso”

Contrastacion:

Morfologiadel denominado cantaro o
“puynu”, tamario pequefio, posee la
mayoria de elementos morfol 6gicos, a
diferencia del borde directo que presenta
el gollete, en cuanto ala decoracion
corresponderia ala Cusco policromo B,
(Rowe, 1944) por los “rombos” en banda
vertical a centro, y bandas verticales
laterales de crema, achuradas con lineas
dobles, asociado a triangul os invertidos
dispuestos en filas, y la utilizacion de
colores similares. El gollete tambien se
encuentra decorado y € cuerpo posee en
la parte central la aplicacion plastica
zoomorfo (cabeza de felino).

Variacion 04

Cantaro , Aribalo o “puyiiu”,
Formato de tamario grande

Museo de Sitio “Qorikancha’- Cusco.

Contrastacion:

Morfologiadel denominado cantaro o
“puyiu” lamayoria de elementos

morfol ogicos estan presentes, en cuanto a
la decoracién corresponderia ala Cusco
policromo A, (Rowe, 1944) por los
“helechos, que se ubican en las partes
|aterales con respecto al centro, sin
embargo, en la parte central posee dos
bandas anchas, verticales, y recuadros
con simbolos de “Z” y “rombo”,
alternandose a interior, y colores
recurrentes. En nuestro estudio estaria
dentro de la secuencia 5, que admite
nuevas simbol ogias posterior ala
abstraccion de los motivos decorativos,
en esta secuencia reaparecerian los
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motivos originarios combinando
simbol os a manera de escritura
ideogréfica.

Variacion 05

Cantaro , Aribalo o “puyiiu”,
Formato de tamario. pequefio

Museo Machu Picchu “Casa Concha”-
Cusco

Contrastacion:

Morfologiadel denominado cantaro o
“puynu”, lamayoria de elementos
morfol ogicos estan presentes,, en cuanto
ala decoracion corresponderiaal patron
03, (Bray, 2004), a mantener rombos
concéntricos a interior de una banda
vertical en el centro del cuerpo, ademas
posee tetraquel es o0 cruz gamada, algo
particular, evidenciado en platos para €
caso de Machu Picchu. (Bastante, 2017)

Variacion 06

Cantaro , Aribalo o “puyiiu”,
Formato de tamafio mediano
Museo Amazoéni co-Quillabamba

Contrastacion:

Morfologiadel denominado cantaro o
“puynu”, lamayoria de elementos

morfol ogicos estan presentes, en
decoracion corresponde a la ceramica
inka, Cusco policromo A, (Rowe, 1944)
por los los “helechos, que se ubican en
las partes |aterales con respecto al centro,
sin embargo, en la parte central posee
banda ancha, recuadros verticales con
“rombos” a interior, bandas de color
rojo y anaranjado que divide los
recuadros, En nuestro estudio estaria
dentro de la secuencia 5, que admite
nuevas simbologias posterior ala
abstraccion de |os motivos decorativos,
reaparecen motivos originarios mezclado
con simbol os a manera de escritura
ideogréfica.




246

ANALISISDE LOSRESULTADOS
4.7 Andlisisdela morfologia de la cerdmica inka de M achu Picchu,

Durante € proceso de Andlisis del material ceramico; cada forma cerdmica, nos
condujo a examinar la manufactura paso a paso, introduciéndonos en e mundo alfarero
compuesto por un dinamica social muy complea, en donde cada elemento y cada forma
merece ser tomada en cuenta, debido a que cada elemento fue elaborado a partir de un
concepto fisico y metafisico que carecemos de mas estrategias para reconocer, a priori, pero
estamos iniciando el estudio morfoldgico, detallando las principales formas evidenciadas en
la ciudad inka de Machu Picchu, formas que indican un procedimiento técnico- artistico en
el que se desplego toda una cadena operativa de producci én, en combinaci 6n al manteni miento
detradiciones tecnol dgicas en afareriay lasinnovaciones propias que se produjeron en época
Inka, conjugandose interesantes soluciones practicas para lafuncionalidad de cada vasija. es
asi que analizamos las formas definidas para el caso de la ciudad inka de Machu Picchu:
FormasAbiertas
Tapas

Delas 5 variaciones de Tapas el tamafio menor es de 08 cm hasta 34 cm. de diametro
de borde, difieren en la concavidad, ancho, altura y tipo de asa. Por lo tanto, todas estas
variaciones de tapas proyectan €l uso del asa para sostener y transportar, mientrasla superficie
del cuerpo s podriallamarse, y cubrir con toda su superficie vasijas con contenido especial,
mejorando las condiciones para resguardar o proteger el interior con contenido y no dejar
entrar suciedad, insectos o bichos, como es de pensar hoy en dia € uso de las tapas es

importante para cada envase. (Ver Tabla 26)
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Tabla 25
Formas Abiertas, Tapas
Forma/ Variedad | Nombre |  Particularidad | Tamafio

1A Convexo con - A
Asa redondeada \..r-/

10cm  didmetro borde

Convexo con

Asacinta
1B
10 cm. Didmetro borde
Tapa
Convexo con
Asatridente
1C
10cm. Diadmetro borde
Plano con

Asacintavertical
1D
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15 cm. Diadmetro borde

f » - ‘Q
Plano con | 2f

. &
Asa cinta ensanchada \

- - -
1E \ ng XY
Y !
b

;‘- '\Q
30 cm. Diametro borde

Platos

Delas 08 variaciones de Platos el tamafio menor es de 10 cm hasta 35 cm. de diametro
de borde, difieren en la convexidad, ancho, altura del cuerpo, asi mismo la adicion o
eliminacion de aplicaciones pléasticas en €l asa que conforman un plato. Por lo cua cada
variacién de asa representaria una oportunidad bésica de sostener y trasladar utilizando junto
al cuerpo, parte interna; para servir alimentos singulares y bien definidos que se ofrecen en
cada variedad de plato, y como en su mayoria mantienen un tratamiento bien logrado y
decorado, cada variedad de plato tuvo una funcionalidad especificay limitada, es decir solo
se produjo para un fin determinado, por gemplo, para ofrendar alimentos alos difuntos cada

tiempo. (Ver Tabla27)



249

Tabla 26
Formas Abiertas Platos
Forma/ . . -
Variedad Nombre Particularidad Tamano
> 1
Cuerpo convexo sin asas S5
2A
——
10 cm didmetro borde
Cuerpo convexo con asa
2B :
ornitomorfo
10 cm. Diadmetro borde
Platos
Cuerpo convexo con asa cinta
2C )
vertica
10 cm. Didmetro borde
Cuerpo extendido con par de

°D asas auriculares

15 cm. Didmetro borde



Cuerpo semi convexo con par
de asas auriculares y asa cinta
2E horizontal

Cuerpo semi extendido con
par de asas cinta horizontal

2F
Cuerpo convexo con orificio
de sujecion
2G
Cuerpo semi convexo negro
de borde biselado
2H
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25 cm. Didmetro borde

35 cm. Diametro borde

15 cm. Diam. Borde

15 cm. Diam. Borde
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Cuencos

De las 04 variaciones de Cuencos el tamafio menor es de 10 cm hasta 15 cm. de
didmetro de borde, difieren en el angulo de las paredes del cuerpo, ancho, altura del cuerpo,
asi mismo la adicién o eliminacion de aplicaciones plésticas en € asa, del mismo modo las
bases son bien diferenciadas, g emplo bases circulares concavas y bases apedestalada, para
cuencos conformantes de la coleccién Machu Picchu. Por lo tanto, cada variacion de asa o
base representaria una oportunidad primordial de utilizarse para servir, contener y depositar
alimentos, asi como mezclas liquidas por el volumen bien definido, cada variedad de cuenco
ofrece una cantidad determinada, cada variedad tuvo una funcionalidad especificay limitada,
es decir solo se produjo para un fin determinado, por ejemplo, para conducir alimentos hacia
distintos espacios menos méas accesibles sin perder e contenido. La mayoria de los cuencos

poseen un tratamiento bien logrado y decoracion pintada. (Ver Tabla 28)

Tabla 27
Formas cerradas, Cuencos
Forma/ - : ~
Variedad Nombre Particularidad Tamano
Cuerpo de paredes
3A convergentes sin asas
Cuenco

15 cm didmetro borde
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Cuerpo de paredes
convergentes con asa

3B tubular pasante zoomorfo
10 cm. Diam. Borde
Cuerpo de paredes
divergentes con par de asas
3C cintay pedestal
10cm. Diam. Borde
Cuerpo de paredes
divergentesy asa
3D zoomorfa,
10 cm. Diam. Borde
Ollas

De las 08 variaciones de Ollas el tamafio menor es de 5 cm hasta 25 cm. de diametro
de borde, difieren en el angulo de las paredes del cuerpo, ancho, atura del cuerpo, asi mismo
la adicion o eliminacién de aplicaciones plasticas en €l asa, del mismo modo las bases bien
diferenciadas y adicion de soportes pedestal y tripode, que conforman las ollas. Por lo tanto,
cadavariacion de asa y formadel cuerpo representaria una ocasiOn basica de utilizarse para

contener, depositar y preparar alimentos posiblemente con mezclas liquidas singularesy bien
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definidos que se depositan en cada variedad de olla, y como en su mayoria llevan un
tratamiento de la superficie bien logrado y decorado, cada variedad de olla tuvo una
funcionalidad especifica y limitada, es decir solo se produjo para un fin determinado, por
gemplo, para contener alimentos preparados que puedan servirse con laayuda de otrasvasijas

como cucharonesy platosy ser cubiertos con tapas para proteger el contenido. (Ver Tabla 29)

Tabla 28
Formas cerradas, Ollas
Forma/ . . ~
Variedad Nombre Particularidad Tamano
4A Cuerpo cilindrico con asa
redondeada y zoomorfa
5 cm diametro borde
/
B Cuerpo semi esférico con
pedestal y asacinta
Olla
.
10 cm. Diametro borde
Cuerpo acortado y doble asa
4C cinta

12 cm. Didmetro borde



4D

4E

4F

4G

4H

Cuerpo de paredes rectas, borde
evertido y doble asa cinta

Cuerpo cilindrico de borde
directo y doble asa cinta

Cuerpo de paredes divergentes,
doble asacinta

Cuerpo de paredes rectas, doble
asa escultorica

Posible cuerpo esférico con
soporte tubular tripode

10 cm. Didmetro borde

25 cm. Diametro borde

20 cm. Didmetro borde

10 cm. Didmetro borde

254




255

Calero o “Lliptero”

Al ser el unico gjemplar de morfologia particular de tamafio menor 3 cm. de didmetro
de borde, cuerpo globular con una atura definiday poseer adiciones de asas con terminacion
en el borde. Representaria unavasija asociada ala utilizacion de aditivos parael consumo de
la hoja de coca, denominada “Llipta” de composicion semi liquida y que con el uso de una
espétula o paleta se recogiadel envase este aditivo y junto alas hojas de coca era consumidos,
esta funcionaidad especifica esta relacionada a persongjes que propician € consumo de
plantas medicinales, es decir solo podria ser consumida por personajes especializados en
temas de medicina 'y chamanismo, por gemplo, €l chaman que prepara una ofrenda y que

necesita de brebajes y alimentos que propicien lasanacion. (Ver Tabla 30)

Tabla 29
Forma cerrada, Calero o “Lliptero”
Forma/ Variedad Nombre Particularidad Tamano
Cderoo Globular con asas
5 A 114 . 99
Lliptero
2 cm didmetro borde
Vasos

De las 03 variaciones morfol égicas en Vasos, de menor tamafio el de 5 cm hasta 10
cm. de didmetro de borde, difieren en laaturade cuerpo, asi las bases generalmente planas,
pero con mayor o menor amplitud. Por lo cual cada variacién representaria un soporte basico
para utilizarse en servir liquidos preparados y sin preparar, que se ofrecen en asociacion alos

cantaros, y como en su mayoria mantienen un tratamiento bien logrado y decorado cada
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variedad de vaso tuvo unafinalidad especificay limitada, es decir solo se produjo para un fin
determinado, por g emplo, para una ceremonia en la que se hace el consumo de la bebida

sagrada de los Inka, lachichao “Agha Sara”. (Ver Tabla 31)

Tabla 30
Formas cerradas, Vasos
Forma/ i i fi
Variedad Nombre Particularidad Tamafo
6A Cuerpo hiperboloide, borde
evertido con acana adura
5 cm didmetro borde
Cuerpo hiperboloide, borde
6B evertido
8 cm. Diametro borde
Vasos
Cuerpo hiperboloide, base
6C . )
circular plano extendido
10cm. Diadmetro borde,
aprox.
Cantaros

Delas08 variaciones de Cantaros el tamafio menor esde 3 cm hasta 25 cm. de diametro
de borde, difieren en & ancho, altura del cuerpo, asi mismo la adicion o eliminacion de

aplicaciones plasticasy asas, del mismo modo bases diferenciadas. Por |o tanto, cadavariacion
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de asa representaria una ocasion basica de utilizarse para trasportarse, asi como la forma
globular del cuerpo pararetener y contener liquidos preparadosy sin preparar, posiblemente
singulares y bien definidos que se depositan en cada variedad de cantaro, y como en su
mayoria llevan un tratamiento de la superficie bien lograda y decorada, cada variedad de
cantaro tuvo una funcionalidad especifica y limitada, es decir, solo se produjo para un fin
determinado, por g emplo, para almacenar y/o transportar liquidos preparados y sin preparar
gue puedan servirse con la ayuda de otras vasijas como vasos 'y ser cubiertos con tapas para
proteger el contenido, por g emplo, durante los festines pablicos se hacia € consumo de la
bebidatradicional chichao “agha sara”, compuesta de fermento de maiz. Lafuncionalidad de
almacenar y/o transportar liquidos mantuvieron a los cantaros de forma globular y las

variaciones se dan en asas, asi como en aplicaciones plasticas en gollete, borde y cuerpo. (Ver

Tabla 32)
Tabla 31
Formas cerradas con gollete, Cantaros
Forma/ : : ~
Variedad Nombre Particularidad Tamano
Asacintavertical, gollete
7A alargado,
Céntaro
s

3 cm didmetro borde



7B

7C

7D

7E

Gollete alargado, asa cinta
vertical oblicua

Gollete estrecho, borde
evertido, asa cinta oblicua

Gollete antropomorfo, asa
cintavertical

Doble asa cinta vertical con
terminacion en & borde

3 cm. didmetro borde

5 cn;._diél‘ﬁetr borde

7 cm didmetro borde

14.0 cm diametro borde
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Gollete alargado, borde
7F evertido con asas auriculares,
doble asa cita base conica

25cm Diametro borde

Herramientas e I nstrumentos: Fusayolas
De las 06 variaciones morfol égicas en fusayolas o piruros, existen de menor tamafio

con 1 cm hasta 3 cm. de didmetro de borde, difieren en laformade cuerpo. Por lo cual cada
variacion representaria un instrumento basico, utilizado en € hilado de lana de camélido o
algodon, que serealiza con el uso de pequefios bastoncillos que se encajan por los orificios, y
como en su mayoria no mantienen un tratamiento bien logrado y decorado cada variedad de
fusayola tuvo una finalidad especifica y limitada, es decir se produjeron no con un final
ceremonial sSino mas bien tuvieron un fin domeéstico o artesanal, por gemplo, durante la
obtencion de lana de camélido o algoddn y por ende la transformacién de la materiaprima, y

empezar a hilar y posteriormente la confeccion de vestimentas” (Ver Tabla 33)

Tabla 32
Fusayolas o ruecas, piruro
Forma/ Variedad Nombre Particularidad Tamario
8A Fusayola Circular concava-convexa

3 cm didmetro borde
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8B Circular concava-plana
4 cm. diametro borde
8C Tubular-cénico
Forma Nueva (20)
1.1 cm. didmetro borde
8D cilindrico conincisiones b
1 cm. didmetro borde
Semi ovoidal, concavo convexo
S8E
1.5 cm. didmetro borde
Semi ovoidal, plano convexo
8F
1.5 cm didmetro borde
Alisador

Herramienta modelada de 9 cm. x 6cm. utilizada pararealizar el alisado ala superficie

de las vasijas, por el desgaste en los extremos y superficie del alisador, de forma rectangular

y superficie erosionada, nos indica que son necesarios para dar acabado a las vasijas durante

el proceso de manufactura de la ceramica, y que por ser el Unico g emplar podemos destacar

gue fue model ado para una funcién especificay determinadalacual estaria dentro del proceso

productivo de las cerdmicas, sim embargo, alin no se tiene mayor evidenciade otros alisadores
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gue mantengan esta forma tan peculiar, 1o que nos hace suponer que se trataria de alguna
forma mas elaborada de herramienta que solo para el caso de Machu Picchu se estuvo

utilizando.(Ver Tabla 34)

Tabla 33
Alisador
Forma/ Variedad Nombre Particularidad Tamano
9A Alisador Rectangular-cubico
9.0 cm. Largo,
6.0 cm. ancho
Moldes

El materia utilizado en trabgos de manufactura de metales, son arcillas precocidas
que cambiaron de color a color gris por e cambio brusco de temperatura, dentro del proceso
de manufactura de los metales, y al llegar a verter metal liquido a los moldeas para la
elaboracién de objetos en diferentes metales, e molde de arcilla sufre cambios de color y
textura, siendo latécnicadel vaciado de metales latécnica mas utilizada por |os Inka, debido
aque se llegaatener la preforma determinaday posterior aello dar el acabado por medio del
pulido, martillado o perforado:

Faltarian datos certeros sobre la escala o la magnitud de la produccion de metales en
la ciudad inka de Machu Picchu, por |o que se llega ainferir que solo existié una produccion
amenor escala por las pocas evidencias encontradas, sin embargo, no se detiene la hipbtesis

de que la produccion metaurgica fue alta y especializada en Machu Picchu; que era
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administrada 'y controlada por un grupo especializado que proponia las soluciones y técnicas

de manufactura y por otro lado un grupo de €lite que daba uso a los objetos elaborados en

metal.
Tabla 34
Moldes
Forma/ i i fi
Variedad Nombre Particularidad Tamario
10A Irregular, impronta Tupu, tam.
peq.
-5cm
Semi cilindrico, impronta Tupu
10B
tam. Grande
+10 cm.
Circular, con pedestal y paredes
10C
rectas
Moldes
10cm.
10D Triangular, impronta, cabeza de
porra
5cm.
10E Elipsoidal, impronta hoja de

Tumi

4cm.
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Tomando en cuenta el registro y descripcion de la cerdmica de ciudad inka de Machu

Picchu existen cuatro agrupaciones de vasijas de ceramica diferencidndose por la abertura del

borde, las medidasy su funcionalidad, siendo estas; abiertas, cerradas, cerradas con gollete y

herramientas e instrumentos. (Ver Tabla 36)

Es necesario recacar que para este estudio se tomé como referencia una muestra

significativa pero que no representa la cantidad total de bienes que podria establecer

exactamente la morfologia de vasijas de cerédmicainka en Machu Picchu. (Ver Tabla 37).

Tabla 35

Andlisis Morfol 6gico de la cerdmica inka de Machu Picchu:

Vasijasabiertas

Morfologia (NUmerode  Iconografia (NUmero de esquemas

variaciones) decorativos y aplicaciones plasticas
Tapa 5 1
Patos 8 36
Vasijas cerradas
Ollas 8 24
Cuencos 4 4
Lliptero 1 0
Vasos 3 4
Vasijas cerradas
con gollete
Céntaros 8 51
Herramientase
| nstrumentos
Alisador 1 0
Fusayola o rueca 6 3
Molde 5 0
Total 49 123
Tabla 36
Cuadro Morfoldgico de la cerdmica inka de Machu Picchu
Formasy Adiciones Uso-funcion Contenido y tamarfio
Variaciones plasticasy
decorativas
Tapa Si De prevencién- = Cubre aimentosy liquidos
ceremonial = De 10cm. A 36cm.

Didmetro



Platos Si
Caero No
Ollas Si
Cuencos Si
Vasos No
Cantaros Si
Alisador No

Fusayola o Si
rueca

Moldes No

De servicio
Ceremonid

De amacenamiento
Ceremonid

De preparacion
Ceremonid

De amacenamiento
Ceremonial

De almacenamiento
Ceremonid

De amacenamientoy
transporte
Ceremonid
Herramienta-
domestico

I nstrumento-
Domestico

Herramienta
Domestico
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Alimentos con y sn
preparar

De 06cm. A 40cm.
Diametro

Almacenar llipta

4cm altura.

Alimentos preparados

De 0O4cm. A 36 cm.
Didmetro

Alimentosy liquidos

De 03 cm a 1l14cm.
Diametro

Liquidos preparados

De 10 a14 cm. Diametro
Liquidoscon o sin preparar
De 06cm. A 24cm.
Didmetro.

Dar acabado ala superficie
De 10 cm. Longitud

Hilar lana de caméido o
algodén

De 02cm. A 05cm.
Longitud

Para  vaciar objetos
metdlicos con formas
determinadas

De 02cm. A 10 cm.
Longitud

4.8 Anélisis de los disefios decor ativos de la cer @mica inka M achu Picchu

Al registrar todas las decoraciones pintadas y plasticas de las vasijas de cerdmica

inka de Machu Picchu se evidencia un patron de recurrencia de | os disefios decorativos, al

ser analizados observamos que son particulares e individual para cada vasija elaborada, es

decir, ningun esquema iconogréfico se repite salvo sea producido en par.

Se toma como referencia a platos para poder demostrar |as secuencias presentes en

la ceramica inka de Machu Picchu, temporadas (1961-2017), dichas secuencias poseen
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disefios y motivos decorativos que estan insertos o forman parte de | os diferentes esquemas
decorativos representados en cada forma de vasija.

La secuencia 1 en platos, posee un conjunto de esquemas decorativos con motivos
recurrentes, pintados con disefios lineales y geométricos, ademas de motivos decorativos
adicionalesy variaciones en el disefio central (crucesy barras). (Ver figura 194)

Figura 190
Serie 0 secuencia 01 en Platos; Lineal — geométrico

En el caso de la secuencia 2 en platos, los disefios decorativos, pintados son de
forma geométrico- simbdlico, rombos concéntricos en bandas horizontales, que reline mas
motivos decorativos, asi mismo € trazo regular fino se configura trazo regular muy fino.
(Ver figura 195).

Figura 191
Serie 0 secuencia 02 en Platos; Geométrico-simbdlico
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La secuencia 03 en platos corresponde a bandas circulares concéntricas, aparece la
utilizacion de motivos decorativos lineales, y punteados, asi mismo la introduccion de las
primeras manifestaciones de abstraccion iconogréfica. (Ver figura 196)

Figura 192
Serie 0 secuencia 03 en Platos; Simbdlico- abstracto

La secuencia 04 corresponderia a la decoracion con bicromia (rojo y crema) sin

motivos decorativos, puramente abstracto, probablemente abstrae conceptos de | os disefios
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decorativos de la secuencia 3, en lacual los coloresrojo y crema representarian contenidos

simbol6gicosy crométicos gue inserta a todos |os motivos anteriores. (Ver figura 197)

Figura 193
Serie 0 secuencia 04, abstracto en Platos

La secuencia 05, manifestaria € desencadenamiento de una cerdmica mas
compleja, a poseer disefios simbodlicos e ideogréficos que indicaria una fusion e
influencia de otros estilos alfareros, dando lugar a la aparicién de nuevos patrones de
disefio en el estiloinka, y complicalalecturadelaevolucion del estilo, pero s analizamos
cruzando el dato etnohistérico, podemos aplicar a proceso de expansion del estado Inka
anuevo territorios con sociedades que mantiene sus propia cosmovision y simbolismo en
ceramica, desde la cua se pudo combinar aguellos patrones originarios provocados en el
Cusco e insertar nuevos prototipos de disefios decorativos, utilizando parcialmente las
mismas técnicas de manufacturay acabado. Al parecer enfocandose en evocar a partir de
la fusion de simbolos Inka y los simbolos étnicos regionaes, como Pacajes, Sillustani,

Diaguita, Chimu, sin perder el componente morfoldgico dando a conocer hibridaciones
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tanto morfoldgicas e iconograficas, notdndose claramente en vasijas abiertas, platos

evidenciados en la ciudad inka de Machu Picchu. (Ver figuras 198 al 203)

Figura 194
Secuencia 05: Plato con decoracion |nka-Pacajes

g

INVENTARIO 0109- INVENTARIO INVENTARIO 0032-
MAPI-2008 0074-MAPI-SIF MAPI-2012

Figura 195
Plato con decoracion Inka-Silustani

INVENTARIO 0123- INVENTARIO 0108- INVENTARIO 0070-
MAPI-1999 MAPI-2008 MAPI-2012




Figura 196

Plato con decoracion inka - Diaguitas norte de Chile y noreste de Argentina
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INVENTARIO 0400-MAPI-V/F

INVENTARIO 0007-MAPI-1999

™ ™ ™ ™

INVENTARIO
0002-2-MAPI-1964

INVENTARIO 0009-MAPI-2003

e RN

’T\IVENTA RIO 0002-1-MAPI-1964




Figura 197
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Plato con disefios decorativos lineal es, geométricos, simbdlicos, ideograficos y zoomorfo

INVENTARIO INVENTARIO INVENTARIO
0444-MAPI-2015 0259-MAPI-1999 0264-MAPI-1999
Figura 198

Plato Inka con decoracion de esvastica, tetraquel o cruz gamada al interior de rombos.

INVENTARIO 0096-MAPI-2017

INVENTARIO 0637-MAPI-2017

INVENTARIO 0088-MAPI-2017

INVENTARIO 0184-MAPI-2017
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Figura 199
Plato con decoracion monocromo Inka — Chimi

INVENTARIO 0074-MAPI-2015

De este modo se analizo estas 5 secuencias adscritos a la ceramica inka de Machu
Picchu que posi blemente fue manufacturada en suces on dentro del Horizonte Tardio, (1400-
153 d. C.), intervalo de mas de 100 afios, donde se pudo desenvolver e estilo inka, sufriendo
claras modificaciones iconograficas. Se pudo advertir 139 motivos o unidades decorativas
que se distribuyen en 75 esquemas decorativos presentes en platos, ollas, vasosy cantaros
decorados, que corresponderian a esta secuencialidad, aproximandonosaaquel las cualidades
decorativas de la ceramica inka, que expresan dindmica social- productiva constante y
provoco cambios en el sistema ideografico en ceramicay parael caso de Machu Picchu, se
mantendrian sujetas a la administracion y produccién estatal inka, es decir, la ceramica
producida durante la época Inka, necesitaba ser un requerimiento planificado y organizado
promoviendo multiples actividades entre €ellas la red de comercio de materias primas y
abastecimiento de insumos para la produccion alfarera entre otros no menos importante ala

agriculturay religion principalmente dentro del Horizonte Tardio.
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De los 139 motivos decorativos y 75 esquemas decorativos identificados para la
ceramica de Machu Picchu es necesario redefinir laiconografiainka, por ser particularmente
disefiada en cada forma de vasija y por encontrarse dentro fases temporales que
denominamos “secuenciaS’ para este estudio, al agruparse por la regularidad del trazo,
contenido de motivos similares y cromatismo, presentes en mayor o menor cantidad en
diferentes temporadas de excavacion al interior de la ciudad inka de Machu Picchu se pudo

identificar 5 seciencias iconograficas. (Ver tabla 38)

Tabla 37
Andlisis de | os patrones decorativos de la ceramica inka de Machu Picchu
Nombredela Formas Decor aciones M otivos
secuencia Decor ativos
resaltantes
-Lineasy disefios
geométricos, zoomorfos
1Lineal . Tapa -Crucesy barras
geometrico . Platos . Pintado -Bandas rojas
o Ollas o Aplicaciones -Triple motivo
. Cantaro plasticas
S
2Geométrico e Platos -Banda vertical con rombos
simbdlico . Cuencos concéntricos
o Ollas -Filas de tridngulos
o \V asos invertidos
o Cantaro
s
3Simbadlico . Platos -Banda horizonta con
abstracto . Ollas A 4 rombos o grecas
. Cantaro COoNcéntricos 0 sUcesivos
S .
4ADbstracto . Platos ° P nt_ado_ -Coloracion cremay rojo
; ° Aplicaciones
; Cantaro pléticas
5Simbdlico- . Platos -Camélidos estilizados
ideogr é&fico, . Ollas -Cruces con extremos
fusionado e o Cantaro radiantes
influenciado ¢ - espirales circularesy

fruncos.
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Motivo en forma “S”, Z” y
cruz o Chakana,

Motivo de esvastica (cruz
gamada), hexagonales,
coloracion negra.

4.9 Interpretacion de los resultados

El presente estudio sobre la morfologia e iconografia de la cerdmica inka de Machu
Picchu, buscar interpretar 1os resultados, producto de la sistematizacion de la informacion
obtenida del registro y descripcion, en la cual se llegd a concluir que en cuanto a Morfologia
de la ceramicainkade Machu Picchu se trata se identifico: 49 morfol ogias con sus respectivas
variaciones para cada forma de vasijas agrupadas en 04 grupos de vasijas, entre ellas tenemos
a las tapas, platos, cuencos, ollas, cantaros, herramientas e instrumentos, y a partir de estas
formas en cuanto a Iconografia se trata, se pudo registrar; 75 esquemas iconograficos

agrupados por formas de vasija méas 53 aplicaciones plasticas.

La mayoria de ejemplares ceramicos elaborados durante el Horizonte Tardio en
Machu Picchu, presentan cualidades distinguibles que fueron registrados y analizados,
indicando un notable grado de desarrollo productivo de la cerdmica, asi como una elevada
expresion artisticay profundo conocimiento simbol 6gico del entorno que lo rodea, expresada
en su iconografia, abarcando desde el estado Inka aquella necesidad de la utilizacion de
vasijas para completar todas las actividades dentro de su cotidianeidad, que se encuentran
ligadas a la agricultura, religion, y demés, impulsaron la estandarizacion de las formasy la
implantacion de una simbologia relacionadas a culto del Sol, motor ideol 6gico que desplazo
proyectos politicos expansionistas hasta e punto de adherir al sello estatal nuevas formas e

iconos que pertenecia a otras sociedades del Tawantinsuyo. Por ende, para el caso de ciudad
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inka de Machu Picchu se cuenta con un registro y descripcion de la mayoria de los patrones
morfologicos e icnograficos que se clasifica en “secuencias” en el presente estudio y que a
continuacion detallamos:

Secuencia 01, Inka lineal- geométrico

La consolidacion del disefio decorativo central en la mayoria de formas de vasijas, y
la cantidad elevada de especimenes de esta secuencia o patron, advierte que e motivo
caracteristico denominado “cruces y barras” acompafniados de motivos decorativos como
bandas verticalesrojas y triple motivo para cantarosy ollasy tridngulos invertidos, apéndices
zoomorfos o aplicaciones plésticas en Platosy Cantaros, fue el disefio que se origind en Cusco
y Se mantuvo buen tiempo en circulacion.

El esguema central varia en cada forma de vasija; esquema circular horizontal en c
platos, y ollas, en cdntaro s esquemas rectangulares y verticales, asi como la division en
partes simétricas con bandas centrales y paneles laterales con motivos complementarios en
relacién a aplicaciones plésticas zoomorfas, configurandose a partir del trazo regular fino,
lineal y geométrico que delimita la decoracion, ubicada central del cuerpo de las vasijas.

L os motivos mas caracteristicos son bandas en tonos de color rojo, bandas centrales
con cruces y barras alternados, triangulos invertidos en el borde de platos, ollas y cantaros;
recuadros laterales con motivos denominados “helechos” que se compone de tres motivos en
color negro; a partir de un gje centra lineal, doble, lineal entrecruzado, entrecruzado con
achurado al interior con lineas dobles, triples que conectan hacia circulos en ambos lados de

cadage.
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Ademas de poseer bandas con motivo de lineas oblicuas sucesivas que se alternan en
orientacion al interior, ubicados a contorno de las bandas centrales del esquema. Las
col oraciones presentan tonos de color rojo, negro, engobes de color anaranjado y crema.
Secuencia 02, inka geométrico-ssmbalico

Las variaciones de motivos decorativos dentro de esta secuencia con disefios
geométricos y simbalicos se complgjizan con la adicion y abstraccion de nuevos disefios con
respecto alos anteriores.

Es posible distinguir la nueva configuracion de rombos sucesivos concéntricos, en
bandas horizontales junto a otros motivos como camélidos estilizados, a partir de lineas
entrecruzadas, el engobe de color crema como con mésintensidad para el contraste de fondo
y colores en negroy rojo, en €l caso de platos.

En caso de ollas es particul ar, pues muchas veces | os disefios son estilizados, y abstrae
la decoracion geomeétrica (rombos concéntricos ), utilizando la parte centra del cuerpo de la
Olla de ambos lados, esquema rectangular horizontal delineado en trazos de doble linea de
color negro y a interior rombos sucesivos, en |o concerniente a vasos, se puede advertir una
sofisticacién del disefio principal que son rombos concéntricos por cuadrados concéntricos,
combinando a gunos motivos decorativos como los tridngulos invertidos,

En céntaros, el disefio rectangular se mantienen; sin embargo, varian los motivos
decorativos por las sofisticaciones de los disefios; teniendo bandas verticales con rombos
sucesivos concéntricos d interior, adicion de dameros o g edrezados, lineas entrecruzadas, y
doble banda en fondo color crema delineadas con un entrelazado oblicuo de color naranja o
rojo alos extremos, asi como la sofisticacion del nuevo disefio que aparece en |os recuadros

laterales con filas de tridangulos invertidos que van en medio de lineas dobles en forma
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horizontal, posible abstraccion del denominado “helecho” o “triple motivo”. Asimismo, la
presencia de decoracion en el gollete y aplicacion plastica zoomorfo en la parte central del
cuerpo.

Secuencia 03, inka simbdlico-abstracto

La abstraccion ssimbdlica de los disefios principales se da en todas las formas, los
motivos continlian estilizdndose y abstrayéndose en caso de los platos; los esqguemas son
circulos o bandas concéntricas, reemplazando a los rombos concéntricos por “grecas’ rigidas,
y motivos decorativos lineales y punteados sucesivos dispuestos en filas.

En los que respectaaollas y cuencos, se compone de bandas rectangulares en ambos
lados del cuerpo, las bandas horizontales sucesivas en forma vertical con disefios de grecas
rigidas al interior de recuadros. En cantaros se invierte e disefio rectangular vertical a bandas
rectangul ares horizontales con rombos concéntricos al interior y laevolucién hacia grecas, es
notable la méxima abstraccion del disefio principal advertido hasta esta secuencia, que
involucra profundizar conceptos en e simbolismo croméatico de los colores utilizados.
Secuencia 04, inka abstracto

La cantidad de disefios disminuye y se transforma la decoracion pintada en una
profunda abstraccion cromética con el uso delos colores cremay rojo que dividen € esquema
de formahorizonta y circular a partir del centro, en caso de los cantaros el esquema se divide
deformahorizontal por laparte central del cuerpo; esta simplicidad homogenizalos conceptos
profundosqueyacieron en losdisefio decorativos central es presentes en secuencias anteriores,
esta extension hacia lo abstracto, basico o puro, utilizando un simbolismo cromético

permanecerd como una simplificacion a partir de una fuerza homogeneizadora que provoca
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el estilo dentro del desarrollo de la sociedad Inka y la expansién hacia otros territorios del
Tawantinsuyo.
Secuencia 05, inka simbalico- ideogr &fico, fusionado e influenciado.

Existe adiciones decorativas que configuran a las formas recurrentes de vasijas con
nuevos disefios como |a presencia de cruces de extremos radiantes, o simbol os en recuadros
sucesivos, resultado de una combinacién de motivos relacionados con motivos originarios
como crucesy barras, bandas concéntricas o bandas horizontal es sino ademés de la presencia
de cruz andina o “chakana”, a si también la posibilidad de ligarse a un sistema de escritura o
ideografias “tocapus” que yacen en otros materiales como textilesy metales.

Las reproducciones artisticas decorativas de esta secuencia son muy escasos, Pero
compone €l estrecho margen del cambio o evolucion de los disefios decorativos; en la que
emplaza a cas todos los disefios anteriores y utiliza nuevos como sefid de hibridacion
decorativa 'y morfolégica, el disefio més utilizado son las espirales cortas o prolongadas con
terminacion estrictay continua en lo que concierne a platosy cantaros.

Lasimbol ogia presente en la ceramica nos conduce hacia una polaridad de condiciones
précticas, como el desarrollo delos estiloslocales por encimadel mismo estilo inka, en laque
se plasma y utiliza material propio de la zona de fabricacion como es el caso de Pacgjes,
Sillustani y Chimu. Los motivos decorativos son propios de los estilos | ocal es, pero mantienen
o hibridan hacia lamorfologia particular de los Inka, como |los camélidos estilizados en color
negro sobre fondo rojo, o lineas geométricas en color negro sobre fondo blanco de la pasta, o

simplemente el color negro en el acabado de todala vasija en €l caso de platosy cantaros.
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4.10 Discusion de Resultados
La morfologia de las vasijas de ceramica: tamafosy posibles usos

Las principales formas de la ceramica inka de Machu Picchu, poseen tamarfios
variados, encontramos que para una misma forma existen diferentes dimensiones que
posibilitan la idea de una escala de medidas y usos para cada vasija, que propiciaba la
funcionalidad de estas vasijas, existiendo margenes bien diferenciados en cuanto al tamafio
serefiere, lo cua nos adentra a entender que las vasijas de tamafio grande se ligan masa un
caracter publico y/o las vasijas de tamafio pequefio se vinculan a actividades de carécter
privado. Lo cual no esta indicado por Villacorta, Y (2003), Bray, T. (2004), Meyers, A.
(1975), Rowe, J. (1944) ni Bingham, H (1915), quienes solo propiciaron el conocimiento de
lamorfologia de la ceramica de estilo inkay no detallaron sobre larelacion del tamafio y su
funcionalidad de la cerdmicainka de Machu Picchu; el cual estaria indicando que € estilo
tuvo mucha produccion de variaciones morfoldgicas de acuerdo a ambito para € que se
producia. (Ver Tablas 39, 40y 41)

En ese sentido tampoco Villacorta encuentra una relacién entra las formas de las
vasjasy |os esquemas decorativos que son particulares para cada vasija, |o cual nos muestra
que la composicion de la decoracion e iconografia es tan singular que no permite disgregar
por unidades decorativas a contrario permite visuaizar €l panel o esquema para cada
variacién morfoldgica, lo cua es un precedente de la cantidad de esquemas que seguirén
apareciendo durante las excavaciones, sin embargo cabe aclarar que podrian pertenecer alas
diferentes secuencias evidenciadas parael estilo inka que se mantuvo en constante evolucion

durante €l Horizonte Tardio ()1400-dC.- 1532 d. C.) en Machu Picchu.
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Tabla 38
Platos con diferentes tamafios y con la misma morfologia de asas cinta vertical

Plato pequefio asa cinta vertical 01 Plato grande con asas vertical 02

0359-MAPI-V/F
Diédmetro borde aprox.: 6 cm.
Alturatota aprox.: 3 cm.

0089-MAPI-S/F
Diametro borde aprox.: 32 cm.,
Alturatotal aprox.: 8 cm.

Privado ﬁ Publico

Tabla 39
Ollasy vasos con diferentes tamarios y decoracion y con la misma morfologia de cuerpo,
basey asa.

Olla apedestalada 01 Olla apedestalada 02

Diametro borde: 6 cm
Alturatotal: 12 cm.

Diédmetro borde: 14 cm.
Alturatota: 21 cm.

Vaso o “kero” 01 Vaso o “kero” 02
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Diédmetro borde: 4.5 cm
Alturatotal: 6.75 cm.

Diametro borde: 10 cm.
Alturatotal: 12.5 cm.

Privado ﬁ Publico

Tabla 40
Cantaros con diferentes tamafiosy misma morfologia e iconografia
Cantaro , Aribalo o “puynu” 01 Cantaro , Aribalo o “puynu” 02

Diametro borde: 4 cm
Alturatotal: 12 cm.

Diametro borde: 24 cm.
Alturatotal: 96 cm.

Privado M Publico
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La lconografia de la ceramica inka de Machu Picchu, posibles secuencias

La ceramicainka solo registraba 03 patrones decorativos advertidos con anterioridad por
Bray, T. (2004), y que en nuestro estudio de la ceramicainka de Machu Picchu se pudo advertir
Mas patrones 0 secuencias; y que empieza con una secuencia anterior a la ceramica inka,
configurandose bajo una temporaidad inicial un tanto desconocido, ¢Periodo del Intermedio
Tardio? para Machu Picchu?? Y alavez pudo existir 02 patrones decorativos que se ubicarian
posterior a los 3 patrones o sub estilos que Bray, T. (1944) y Rowe, J. (1944), identificaron como
“Cusco policromo A, B y C”, sin embargo, en las Ultimas décadas Villacorta, Y. (2011) no pudo
descifrar la posibilidad de secuenciar |aiconografia, refiriendo lo establecido por Rowe, (Inka
policromo A, B y C), por lo tanto, progresivamente queda solucionar s las secuencias
decorativas podrian establecer el estilo inka, por ahora el presente “Estudio de la ceramicainka
de Machu Picchu; Morfologia e Iconografia, identifico una muestra significativa de cerdmicay
nos permitio observar estaposibilidad de secuenciar laiconografialnkapresentando lanecesidad
de sistematizar toda la informacion recabada para realizar procedimientos més estadisticos y
analiticos..

De este modo es necesario mantener de forma técnica'y conceptual |a actualizacion de
los esgquemas decorativos que posiblemente estarian indicando claramente la presencia de un
sistema de escritura ideogréfica que fue evolucionando en la ceramica en e lapso del Horizonte
Tardio, lenguaje simbdlico, dando pie a seguir investigando y analizando |a cerdmicainka desde
el aspecto iconografico.

Laciudad inka de Machu Picchu al ser un espacio construido durante el Horizonte Tardio,
de intensa interaccion comercia con la amazonia, se desarrollé exponencialmente toda clase de

actividad econdmica bajo una administracion estatal, traducido en la cuantiosa evidencia de
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material ceramico, posibilitando a la afareria Inka convertirse en un ge integrador de alcance
regional; al poseer ceramica que asociO y fusiond nuevos patrones decorativos, iniciativo de la
movilizacion de poblaciones especializadas en alfareria para dar abasto a los acontecimientos
regidos por un calendario litirgico que conlleva a albergar a la Elite, asi como a gente que
peregrina o transporta ofrendas de zonas distantes, debido a la expansién y dominacién de
poblaciones del Tawantinsuyo, posterior ala construccion y establecimiento en Machu Picchu,
con probable intromisién hacia la amazonia'y creacién de rutas de intercambio hacia las cuatro
direcciones cardinales.

Por lo tanto, esimportante exponer laiconografia recurrente en vasijas de ceramicainka,
por medio de la posibilidad de secuenciar y dar un ordenamiento al proceso evolutivo de las
formasy los iconos pintados bajo e dominio y cosmovisiéon del estado Inka. (Ver tabla 42)
Tabla4l
Secuencias decorativas de las formas de vasijas de época Inka (Platos).

Patron decorativo
(platos)

Secuencia/ Formas

Secuencia 01.:
Lineal - geométrico
Platos
Ollas
Cantaros

Secuencia 02:
Geométrico - smbdlico
Platos
Ollas
Vasos
Céantaros

Secuencia 03:
Simbdlico - abstracto
Platos
Ollas
Vasos
Céantaros
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Secuencia 04:
Abstracto
Platos
Cantaros

Secuencia 05:
Simbadlico ideogr &fico, fusionado e
influenciado.
Platos
Ollas
Cantaros

Por ultimo, damos a conocer otras discusiones que corresponden a la cerdmicade ciudad

inka de Machu Picchu en cuanto a iconografia se refiere y que debe seguir siendo analizado:

El cromatismo poseeria un significado trascendental en la decoracion pintada de cerédmica
inka de Machu Picchu, describiendo y analizando |os colores utilizados, dentro del proceso
de decoracion de la cerdmica, pretendiendo esbozar el camino hacia la smbologia del

cromatismo en vasijas de estilo inka.

L os motivos decorativos principalesy secundarios de la cerdmicainka, posibilitan laidea
de mantener conceptualizado el mundo que los rodea, propio de una sociedad donde
mantuvieron un lenguaje ssimbdlico e ideogréfico particular, llegando a evolucionar desde
el inicio, transfigurdndose en € lapso y llegando a concluir de una manera singular hacia
el final del Horizonte Tardio, pero que hasta hoy en dia permanece incierto o muy poco
comprendido, es por eso se utilizd esta secuencialidad de los patrones iconogréficos
presentados en este estudio, debido a que se obtuvo después de un largo proceso de
INVENTARIO y catalogacion de la cerdmica inka de Machu Picchu, trabajo de gabinete
gue analiza cada particularidad de los bienes culturales.

Cada esquematizacion iconografica se reaiza en determinadas formas de vasijas, lo cual

conlleva apensar que no hay una repeticién constante del disefio s no por €l contrario una
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gran variabilidad del disefio, manteniéndose relativay no exacta la cantidad de iconografia
evidenciada, ya sea por la temporalidad de la manufactura y los lugares de produccion
alfarera.
4.11 Presentacion deresultados
Laceramicainkade Machu Picchu anivel del aspecto morfol dgico registra 49 formas
de cerdmica, agrupadas en 04 grupos de vasijas segin en el angulo de apertura de la boca de
las vasijas; teniendo entre ellas alas vasijas abiertas; tapasy platos, vasijas cerradas, cuencos
ollas, calero y vasos, vasijas cerradas con gollete; cantaros, y herramientas e instrumentos;
alisador, fusayolas y moldes. Y partir de esa agrupacion, se logré describir las formas de
vasijas, de acuerdo a las variaciones de cada forma, teniendo; 05 variedades en tapas, 08 en
platos, 04 en cuencos, 08 en ollas, 03 en vasosy 06 en cantaro s agrupados en 05 secuencias

decorativas que se logré identificar durante el proceso de registro y descripcion. (Ver figura

204)

Figura 200

Formas de ceramica inka de Machu Picchu
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= Enlo que respecta al aspecto iconografico de la ceramica inka de Machu Picchu; las
decoraciones registradas fueron en total 139 motivos decorativos iconografias,
divididos en disefios decorativos y aplicaciones plésticas; de los cuales 75 esquemas
decorativos, y 53 aplicaciones plasticas descritas que presentan un conjunto de disefios
y motivos similares, pero en lamayoria de casos particulares e irrepetibles, e inclusive
abstractos, modificandose de acuerdo alaforma de lasvasijas.
Figura 201

Cantidad de esgquemas decorativos presentes en la iconografia de la ceramica inka de
Machu Picchu

Cantidad de esquemas decorativos

100

28
17
10 -
4
|2
| |

1 1
&J S ) ) > 0 L o (
@ o &
&S DS & & Lo K& SRS N
R & N UEIRS R IR R RS N
o R \& ©° o
© <$ W 2
@ N P O &
N s o > Q
C > ) o &
$ o 2 ©
& » X
',b(\ C ‘,b(‘ &
C C ¢
W decoraciones o # de esquemas decorativas M aplicaciones plasticas

Dentro de las 05 secuencias o patrones las formas presentan una mayor 0 menor

presencia de esquemas decorativos reconocibles.
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Figura 202
Esguemas decor ativos segun forma y secuencia

Esquemas decorativos segun formay secuencia
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Los platosy cantaros son |os que poseen mas variaciones decorativas, destacando por
presentar |a secuencialidad correlativa esperada, que expresaria €l transito del estilo inka que
inicia con disefioslineal es, evolucionado hacialo geométrico, abstracto y culminando con una
fusion de disefios Inka con otros estilos. Vasijas que fueron el soporte y suministro para
alimentar las exigencias ideologicas del estado Inka, elaboradas para transportar, preparar,
servir, aimentos y seglin sus tamafios, comprendemos ahora gue todas tuvieron que ser bien
acabados, donde recalcaron el gran simbolismo; conceptualizacion ideogréfica posiblemente
de los entes naturales y sobrenaturales talas como el sol, luna, agua, tierra, que permanece

inalcanzable dilucidar ante la mirada arqueol 6gica.
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Conclusiones
1. Las caracteristicas morfolégicas de la cerdmica de ciudad inka de Machu Picchu, a partir de
examinar los especimenes conformantes de la muestra, dio un total de 49 formas que se
agrupan en 4: por las dimensiones y angulo de la abertura de la boca;
» Vadjasabiertas: Tapasy platos (13).
» Vadjas cerradas. Cuencos, ollas, vasosy calero (14).
» vadjas cerradas con gollete: Cantaros en sus diferentes variaciones (6).
= Herramientas e instrumentos: Fusayolas. Alisador y moldes (13).
L as caracteristicas de cadaformade vasijaentre elloslas tapas y platos sufren modificaciones
anivel de dimensiones, aplicacion de acabados, segun el contexto y la funcién que sin duda
resulta dificil de explicar, ademas las vasijas cerradas y con gollete también resultan de una
vastainteraccion social que forma parte de la dinamica eminentemente religiosay ceremonia
del uso devasijas
Se describe 49 formas de | as cuales 16 son formas novedosas, observando variaciones
morfoldgicas por la adicion o eliminacion de elementos compositivos de una forma
determinada de la ceramicainka de Machu Picchu. A continuacion, lalistade lasvasijas que
son registradas y descritas; siendo formas incluidas dentro de lamorfologia de ceramicainka

de Machu Picchu:

= Tapas(3)

= Platos(2)

=  Cuencos (4)
= Ollas(3)

= Cdero(1)

= Céntaro s(3)



288

2. Delos 200 objetos o fragmentos registrados y descritos y analizados se tiene 139 motivos o
unidades decorativas, 75 esguemas decorativas y 05 posibles secuencias o patrones que
conforman € estilo en la ceramica Inka de Machu Picchu; los cuales poseen una gama de
variaciones de motivos decorativos que rellenan los paneles y bandas; utilizando tonalidades
de colores negro, rojo y engobes en colore anaranjado y cremay 53 aplicaciones plasticas en
alto relieve e incisiones en bajo relieve variando segun la forma de la vasija, tamafio y la
secuencialidad identificada para ciudad inka de Machu Picchu.

Cada esguema decorativo identificado es singular, especifico e irrepetible. Dando la
nocién que cada vasija tiene su propia decoracion, a excepcion de los producidos en par. Por
lo tanto, se logra comprender gque la innovacion tecnol 6gica ayudo a modificar las formas de
las vasijas y estas a su vez posibilitaron la evolucién del disefio decorativo, promoviéndose
constantemente la apertura a alcanzar una profundidad simboldgica de la cosmovison Inka
expresada en la morfologia e iconografia de la cerdmica inka de Machu Picchu, que se
prolongd durante e Horizonte Tardio, sendo € interior de Machu Picchu; un lugar de
constante actividad litargica y de econdmica para el intercambio comercial de productos

naturales o elaborados, con las demés naciones adscritas a Tawantinsuyo.
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Recomendaciones

Continuar con estudios de la ceramica en el Parque Argueol 6gico Nacional de Machu Picchu
ya que alberga muchos sitios arqueol 6gicos con abundante material cerdmico evidenciado, y
requiere ser investigado y analizado con nuevas técnicas analiticas.

Utilizar recursos tecnoldgicos y softwares cada vez mas sofisticados que ayudaran a la

investigacion, conservacion y difusion de los bienes cerdmicos.
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ANEXOS



Anexo 1 Matriz de consistencia
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PROBLEMA GENERAL

ESTUDIO DE LA CERAMICA INKA DE MACHU PICCHU: MORFOLOGIA E ICONOGRAFIA

OBJETIVO
GENERAL

PROBLEMA OBJETIVO
ESPECIFICO | ESPECIFICO |

PROBLEMA
ESPECIFICO |1

OBJETIVO

ESPECIFICO 11

Fuente: Elaboracion propia

Dimensiéon

Indicadores 1

Cantidad de
variaciones

morfolégicas

Tamario

Indicadores 2

Motivos
decorativos

Esquemas
decorativos

Patrones o
secuencias
iconogréaficas

TIPO
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Anexo. INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION

Elementos \

Tipode
datos ‘

Universo Unidad muestral

Observacion Coleccion ceramica “MACHUPICCHU 1961-2017”

] Inventarios
|
% Documental Fotografias
~ Tedosaadémicos
|

Documentos escritos

Datos secundarios

Fichas de investigacion: textual, resumen, sintesis, personaes \

Fuente: Elaboracion propia
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ESTUDIO DE LA CERAMICA INKA DE MACHU PICCHU: MORFOLOGIA E ICONOGRAFIA

LINEA DE TIEMPO Y LOS PRINCIPALES INVESTIGADORES DE CERAMICA INKA DE MACHU PICCHU

Bingham, H.
(1911-1915)

Chéavez, M.
(1960-1976)

Vera, L.
(1983-1984)

I

Redliz6
investigaciones
arqueol dgicas
conlaUCLA
(Universidad
de California
Los Angeles)
en laciudad
inka de Machu
Picchu,
evidenciando
material
ceramico.

4= Siglo XX
1901-2000

Propici6 Dirigi6
estudio de las || investigaciones
evidencias arqueoldgicasy
materiales de || restauraciones
la ciudad inka || enlaciudad
de Machu inka de Machu
Picchu, Picchu,
tradladd evidencio
abundante abundante
ceramica a || materia
Yale, EE.UU. || cerdmico, que
existe e se custodié en
registro el Museo de
fotografico de || Sitio de Machu
algunos Picchu.
objetos
ceramicos.

Torres, E. || Mormontoy, A. Champi, P. Delgado, W. Bastante, J.
(1994-1999) || (2002-2005) (2007-2009) | | (2012-2013) || (2014-2017)
Siglo XXI
” 2001-2100 ” ” I =
Ejecutd Efectud Ejecutod Ejecutd Ejecuto
investigaciones || investigaciones | investigaciones || investigaciones || investigaciones
arqueol 6gicas arqueoldgicas arqueol dgicas arqueol égicas arqueol 6gicas
a interior y || d interiordela | al interior y || @ interior y || en diferentes
exterior de la || ciudad inka de | exterior de la || exterior de la || sectores de la
ciudad inka de || Machu Picchu, || ciudad inka de || ciudad inka de || ciudad inka de
Machu Picchu, evidencio Machu Picchu, Machu Picchu, || Machu Picchu,
evidencio abundante hallo extrajo evidencio
abundante material abundante abundante abundante
material cultural, materia material material
ceramico. cuantifico  la || ceramico, ceramico, ceramico,
ceramica realizando realiz6 e || efectud andlisis
andlisis hallazgo deuna || painoldgico a
compositivo de || ofrenda de || muestras de
muestras ceramicas. cerdmica.
cerdmicas.

Nota: Elaboracion propia
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Anexo. Planos de los diferentes sectores de la ciudad inka de Machu Picchu con las

areas de excavacion segln los afios de investigacion arqueol égica (DDC-CUSCO-2017)

Nota: Redibujado tomada del Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo |, 2022
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Nota: Redibujado tomada dd Libro Inestigaciones interdiciplianrias en e SH de Machupicchu, Tomo |, 2022
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Nota: Redibujado tomadadel Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo I, 2022
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Nota: Redibujado tomadadel Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo I, 2022
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Nota: Redibujado tomada del Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo |, 2022
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Nota: Redibujado tomada del Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo |, 2022
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Nota: Redibujado tomadadel Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo I, 2022
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Nota: Redibujado tomada del Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo |, 2022
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Nota: Redibujado tomadadel Libro Inestigaciones interdiciplianrias en el SH de Machupicchu, Tomo I, 2022



Anexo. FICHA DE REGISTRO Y DESCRIPCION; ESTUDIO DE LA CERAMICA DE

MACHU PICCHU: MORFOLOGIA E ICONOGRAFIA

ESTUDIO DE LA CERAMICA INKA DE MACHUPICCHU, MORFOLOGIA E ICONOGRAFIA 2020

FICHA DE ANALISIS MORFO-ICONOGRAFICO DEL MATERIAL DIAGNOSTICO

MATERIAL: [FIcHA N
ORIGEN DEL ELEMENTO
PROCEDENCIA UBICACION ACTUAL
REGION:
PROYECTO: PROVINCIA
DISTRITO:
RESPONSABLE Y/0 DIR. DE PROYECTO: NUMERO O CODIGO DE CAIA
NUMERO DE BOLSA:
ANO DE REGISTRO: CODIGO:
CARACTERISTICAS GENERALES FOTO
OBJETO MORFOLOGIA DEL OBJETO
FRAGMENTO INTEGRO:
PARTE DEL OBJETO TECNICA DE MANUFACTURA
BORDE. [GOLLETE: [cUERPO: [BASE:  [aSA |MODELADO: MOLDEADO: ENRROLLADO:
APENDICE: [oTRo: TORNEADO: ESCULPIDO: DESGASTADO:
ESPESOR PROVEDIO: PALETEADO; OTRO:
COLOR DE LA SUPERFICIE FUNCION
DOMESTICO: [CEREMONIAL: FOTO
ORIGEN DEL OBJETO O FRAGMENTOS FILIACION CULTURAL ESTADO DE CONSERVACION
LOCAL [IMPORTADO: INKA [KILLKE: loTRO: BUENO: [REGULAR: [MALO:  [PESIMO:
CANTIDAD DE OBJETOS Y/O FRAGMENTOS ANALIZADOS: PESO:
DESCRIPCION DEL OBJETO:
TIPO DE PASTA
TEXTURA | DESGRASANTE CONSISTENCIA
GUUARRO [GRANULOSTOSCO  [MUY TOSCO MCA  [CALCTA [CUARZO JFELDESPATO COMPACTA [SEMICOMPACTA  [ARENOSA
MEDIO [FINO [muYFINO [CENO ARENA [ROCAMOLIDA CONCHA MOLIDA TEXTURA DE LA SUPERFICIE
[ CENIZAVOLCANICA  [CHAMOTA FIBRAS VEGETALES [SUAVE: [RUGOS0: [ouREZA
ORIGEN DE LA MATERIA PRIMA TIPO DE COCCION COLOR
LOCAL: [MPORTADO: OXDANTE: [REDuCTORA:
CON HOLLINEXT. [CON HOLLIN INT,
MOTIVO DECORATIVO PICTORICO
GEOMETRICA ANTROPOMORFA Z00MORFA
FTOMORFA: MXTA OTRO:
NATURLEZA DE LOS COLORES ACABADO [ APLICACIONES
MONOCROMO: ENGOBE: [ALISADO: CALADO:
BICRONO: PULIDO:  [CEPILLADO: T0SCO:
POLICROMO: BRURIDO; [PUNTEADO |
Uso
TRASLADO O TRANSPORTE: _|DE PREPARACION: [SERVICIO: [ALMACENAMEENTO:  [INSTRUMENTO; [HERRAMIENTA
MEDIDAS
ALTURATOTAL [ANCHO MAYIMO: [DIAMETRO DE LABOCA: [ANCHO DEL CUELLO: [DIAMETRO DE LA BASE:
OBSERVACIONES:
REGISTRADOR! [FECHADE REGISTRO:

Nota: (Elaboracion propia)
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DIBUJO ARQUEOL OGICO DEL ESTUDIO DE LA CERAMICA INKA DE

MACHU PICCHU: MORFOLOGIA E ICONOGRAFIA

Nota: (Elaboracién propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracién propia)



TAPA CIRCULAR CON ASA CINTA VERTICAL

Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)



PLATO CONCAVO Y DECORACION ZOOMORFO

Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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PLATO CONCAVO Y ASA CINTA HORIZONTAL Y AURICULAR

Nota: (Elaboracién propia)



PLATO SEMI EXTENDIDO - CONCAVO Y PAR
DE ASASCINTA HORIZONTAL

Nota: (Elaboracién propia)
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PLATO CONCAVO, ASA CINTA VERTICAL
Y AURICULAR

Nota: (Elaboracién propia)
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PLATO CONCAVO Y ASA ZOOMORFO

Nota: (Elaboracién propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracién propia)
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Nota: (Elaboracién propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)
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Nota: (Elaboracion propia)



353

Nota: (Elaboracién propia)



Nota: (Elaboracién propia)
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RESOL UCION DIRECTORAL DE LA DIRECCION GENERAL DE MUSEOS-
MINISTERIO DE CULTURA- APROBACI ON DEL PROYECTO DE FONDOS
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