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RESUMEN

El anélisis iconoldgico se realizo en dos tipos de vasijas diferentes, donde se reconocen
distintos elementos iconograficos; disefios geomeétricos, representacion escultorica de un felino, y
resalta la presencia de motivos iconograficos de insectos. Las vasijas corresponden a; un par de
cuencos pequerios con motivos de mariposas en disposicion opuesta, ubicados en Machupicchu y
un aribalo pequefio con tres diferentes motivos de insectos dispuestos de forma horizontal,
ubicados en Ica. El presente andlisis iconolégico tiene como enfoque teorico al estructuralismo y
base tedrica propuesta por Erwin Panofsky, que consta de tres niveles para alcanzar el valor
significativo. Donde se integrara todas las partes (elementos iconograficos en un contenido
especifico) para asi poder identificar el tema representado. Asimismo, se toma en cuenta los
estudios de recoleccion iconografica de insectos registrados en la ceramica Inca por (José Alcina
1976, Jenaro Fernandez 1981 y Willy Musquipa 1994). Estos trabajos son utilizados como base,
para identificar el tipo de insecto mediante una codificacion, clasificada de acuerdo con las
caracteristicas morfologias que presentan cada insecto. La significacidn de los temas identificados
es relacionada con temas de la cosmovision andina que sirven de soporte para el desarrollo de la

sociedad Inca y como integrantes de un ritual.

Palabras clave: cuencos, aribalo, aquillas, temas, interpretacidn iconoldgica, cosmovision

andina.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se titula “ANALISIS ICONOLOGICO DE INSECTOS EN LA
CERAMICA INCA DE DOS OBJETOS UBICADOS EN LOS MUSEOS: MACHU PICCHU -
CASA CONCHA DE CUSCO Y MUSEO LARCO DE LIMA 20227, con el objetivo de reconocer
la iconologia de insectos en los objetos ubicados en los museos: Museo Machu Picchu Casa
Concha donde se registré una pareja de cuencos pequefios, cada cuenco con un par de motivos
iconograficos de solo un tipo de mariposas de disposicion opuestay el aribalo ubicado en el Museo
Rafael Larco Hoyle, con representaciones variadas de forma intercalada en los que reconoce:
motivos escalonados, tres diferentes insectos acuaticos y una representacion escultorica de felino.
En el periodo Inca 1470 -1533 d.C, segun (Ravines, 2011), en esta etapa donde se distingue una
variedad de representaciones de insectos lo que indica un claro conocimiento del entorno natural
evidenciandose una relacion dinamica entre el hombre y la naturaleza. Asimismo, se reconocen
representaciones de insectos desde etapas tempranas en areas internacionales correspondientes al
periodo Paleolitico Superior (periodo Magdaleniense) segun (Bellés, 1997). Ademas, de la
presencia de motivos de insectos en culturas como Nazca y Mochica (periodo Intermedio

Temprano). El analisis iconoldgico se divide en cuatro capitulos.

Capitulo 1.- Corresponde al planteamiento del problema; formulacion, justificacion,

hipétesis y objetivos, capitulo entendido como el por qué y que se pretende.

Capitulo 11.- Corresponde al marco tedrico; con un enfoque tedrico estructuralista base para
el andlisis iconoldgico que tiene como punto de partida el analisis de la estructura decorativa que
enmarcara un tema significativo, relacionado directamente con el lenguaje simbolico teniendo
como unidad minima al signo lingiistico que contiene al significante y significado (imagen

mental-concepto); base teorica utilizada establecida por Erwin Panofsky, que indica tres niveles
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(descripcidn, identificacion e interpretacion), para alcanzar el significado Asimismo, se tiene en
cuenta trabajos referidos presentados por: (Hocquenghem, 1983), (Bourget, 1990), (Golte J. , 2003
y 2009), quienes hacen uso de la teoria y el enfoque para poder entender la relacion que tuvo el

hombre con la naturaleza analizando representaciones iconograficas.

Capitulo I11.- En el que se presenta la metodologia de la investigacién, el ambito de estudio
Museo Casa Concha y Museo Larco. El tipo y nivel de la investigacion, cualitativa orientado a
operaciones descriptivas y analiticas de cada tema identificado. Adicional se tiene en cuenta el
objeto de estudio, tamafio de la muestra, técnica de seleccién, recoleccion de muestra, informacion

y técnica de interpretacion en la informacion.

Capitulo IV.- Presenta los resultados y discusién; ante todo se expone el anélisis
iconografico de motivos de insectos aislados ubicados en fragmentos, los cuales son clasificados
dentro de un cuadro segun la taxonomia y la variacion decorativa, reconocidos en base a estudios
realizados por (Fernandez Baca C. J., 1989), (Musquipa, 1994), (Alcina Franch, 1976) y
(Villacorta, 2011). Por altimo, el analisis iconolégico de los objetos identificados con presencia
de motivos de insectos, con el uso de la teoria y enfoque propuestos, dando como resultado la

representacion de temas relacionados con la cosmovision andina.
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CAPITULO |
1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En este capitulo se expone el problema, justificacion, hipdtesis y objetivos.

1.1 Formulacion del problema
La investigacion determinada como anélisis iconoldgico permitira conocer las
representaciones iconograficas donde resaltan motivos de insectos que integran temas

significativos de la cosmovision andina.

El anélisis iconoldgico realizado a la ceramica Inca presenta una variedad de especies de
insectos definidos como motivos iconograficos, unidades significantes que componen una
estructura decorativa anexada a la forma dando paso al significado. Para el desarrollo de una
interpretacion se tiene en cuenta objetos integros, como las vasijas presentadas (anexo 1) ubicados
por la expedicion peruana de Yale (1911) en un entierro dentro de la llagta de Machupicchu, cueva
37, hallandose un contexto funerario donde se registran el par de cuencos asociados a diversos

materiales. El urpu o aribalo ubicado en la costa sur region de Ica (anexo 2-6).

Analizar este material cultural tiene como finalidad alcanzar un significado coherente que

cumpla con los objetivos trazados, es por lo que se genera las siguientes interrogantes.

1.1.1 Problema General
¢ Cuél es el significado de los objetos ubicados en los museos Machu Picchu - Casa Concha

de Cusco y Museo Larco de Lima?

1.1.2 Problemas Especificos
1. ¢Como son las caracteristicas iconograficas de los objetos ubicados en los museos

Machu Picchu - Casa Concha de Cusco y Museo Larco de Lima?
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2. ¢Cual es el analisis iconogréafico de los objetos ubicados en los museos Machu Picchu

- Casa Concha de Cusco y Museo Larco de Lima?

3. ¢Qué significado iconoldgico presentan los objetos ubicados en los museos Machu

Picchu - Casa Concha de Cusco y Museo Larco de Lima?

1.2 Justificacion
El andlisis iconoldgico de insectos en la cerdmica Inca permitird familiarizarnos con
representaciones de temas importantes dentro de la cosmovision andina, aspectos claves para el
desarrollo de una cultura en el que se reconoce el valor simbélico expresado por medio de factores
naturales. Es importante el uso de metodologias y teorias, las cuales van acorde con el desarrollo
del anélisis iconoldgico que tiene un proposito fundamental hallar la significacion, aproximandose

a la expresion del lenguaje, como parte de los procesos cognitivos del hombre.

Ademas, se nota la escasez de trabajos similares probablemente por la ausencia de
informacidn o decision, por lo que esta investigacion ampliara los conocimientos en iconografia y
servird de guia en futuras investigaciones. Este andlisis es importante porque desarrolla una
sistematizacion de motivos iconograficos de insectos con las variaciones de las caracteristicas

morfoldgicas que tiene cada orden de insecto representados en la ceramica Inca.

1.3 Hipdtesis

Las vasijas serian de tipo ritual consideradas como aquillas y una paccha.

Las caracteristicas que presentan los objetos corresponderian a disefios geométricos y

naturales estos reconocidos por la tagma y caracteristicas propias del motivo zoomorfo.



35

Los motivos son definidos como motivos geomeétricos, escalonados y motivos zoomorfos;
apéndice de la cabeza de un felino, mariposas, libélulas y plecdpteros insectos que se distribuyen

€n zonas acuaticas.

El valor simbolico esté relacionado al principio de la dualidad y la fertilidad a la tierra.

1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo General
Reconocer la significacion de las vasijas ubicados en los museos Machu Picchu - Casa

Concha de Cusco y Museo Larco de Lima.

1.4.2 Objetivos Especificos

1. Describir las caracteristicas iconograficas de la ceramica Inca.

2. Definir la iconografia de los dos objetos ubicados en los museos Machu Picchu - Casa

Concha de Cusco y Museo Larco de Lima.

3. Interpretar los temas representados en los objetos ubicados en los museos Machu Picchu

- Casa Concha de Cusco y Museo Larco de Lima.
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CAPITULO I
2 MARCO TEORICO
2.1 Enfoque Tedrico de la Investigacion

El andlisis iconologico tiene como enfoque tedrico el estructuralismo, que pretende abrir
una nueva perspectiva enfocada en analizar y entender la cultura, identificando la comunicacion
de los hombres por medio de simbolos y signos, en sus objetos (Levi Strauss, 1995). Considera al
lenguaje como condicionante de la cultura en un doble sentido diacronico, donde el individuo
obtiene la cultura de su grupo por medio del lenguaje, en la medida de que también la cultura tenga
una arquitectura similar al lenguaje, y de ser el lenguaje parte y producto de la cultura, ambos se
edifican por medio de oposiciones y correlaciones (relaciones ldgicas). Es asi que Levi Strauss
1995, sefiala que el lenguaje puede ser considerado como; base de las estructuras de la cultura que
conformaria diferentes aspectos. Asimismo, toma atencion a las oposiciones binarias, en el
estructuralismo como un factor importante en el desarrollo del lenguaje y pensamiento, este
elemento actla como pilar del desarrollo de varias sociedades. Sus representantes son: Claude

Levi-Strauss, Edmund Leach, lan Hodder, Ferdinand de Saussure, Roland Barthes.

Edmund Leach 1989, antropologo social partidario del enfoque estructuralista sefiala que
la comunicacién no verbal es de forma indirecta, donde el lenguaje visual emplea simbolos y
signos que deben ser conocidos tanto por el receptor como por el emisor para ser decodificado
dicha expresion. Considerandola como una dimension a la expresion del lenguaje (simbdlico) e
indica que; “se organizan en conjuntos estructurados para incorporar informacion codificada ...
de un lenguaje natural” (p. 15). Asimismo, toma en cuenta el valor de las reglas gramaticales que
rigen la sintaxis del lenguaje y la expresa de diferentes formas transformado de comunicacion no

verbal (lenguaje simbdlico) a verbal o viceversa.
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Los elementos que integran la comunicacion como sefias, signos “no tienen significados
aislados, sino solo como miembros de conjuntos, un signo o simbolo solo adquiere significacion
cuando se le diferencia de algun otro signo o simbolo opuesto” (Leach, 2021, p. 65). Para poder
integrar el analisis entonces se conceptualiza los elementos que componen la comunicacion como
él; signo que funciona siempre y cuando se relacione con otros signo o simbolos dentro de un
conjunto, manteniendo una relacion contigua como una metonimia donde una parte pertenezca a
un todo y el simbolo cuando no haya una relacion intrinseca y pertenezcan a contextos o grupos
distintos. La agrupacion de simbolos en conjuntos diferentes cumple un rol social especifico en un
contexto. Los indicadores en los sistemas de comunicacién no verbales, al igual que los elementos
sonoros en la lengua hablada, no tienen significacion aislados, sino s6lo como miembros de

conjuntos.

El enfoque estructuralista indica que, la mente humana esta regulada a nivel inconsciente,
por una cantidad de estructuras manifestadas en las actividades conscientes que son representadas
en materiales. Estructuras en la mente (signos), reflejadas inconscientemente en las
representaciones materiales y la comunicacion de estas representaciones visuales (lenguaje),
poseen valores que se encuentran dentro de un sistema significativo que tiene ciertas reglas, para
ser interpretadas. Asi, Levi Strauss (1995) sugiere que para analizar nos debemos fijar en las
relaciones reciprocas que unen a los elementos e integran la imagen iconogréafica, asumiendo la

totalidad.

Por lo tanto, el estructuralismo entiende a la cultura como lenguaje y viceversa, un sistema
de comunicacién que proviene de los procesos cognitivos, donde existe la unidad minima del
lenguaje el signo linguistico que se compone del significante y significado. El linguista Ferdinand

Saussure indica “que un lenguaje estd compuesto de ideas, se compone de reglas ocultas que
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usamos pero que no articulamos” un lenguaje compuesto de reglas gramaticales del que no se
tienen conocimiento aun, pero que, al descodificarlo, entenderiamos dicho lenguaje (Johnson,

2000, p. 121).

lan Hodder (1994), sefiala el anélisis estructural busca el significado de las simetrias y lo
relaciona con estructuras de la mente. Asimismo, manifiesta sobre el uso de este enfoque teérico,

como uno de los objetivos del estructuralismo;

... es descubrir algun tipo de organizacion que nos permita acoplar todas las partes en un
todo coherente ... la estructura existe a un nivel mas profundo, las partes también estan unidas a

un todo por medio de oposiciones binarias y reglas generativas. (p.50)

El tipo de organizacion que refiere es la estructura decorativa, donde las partes que

constituyen dicha estructura deben ser identificadas y analizadas mediante el analisis estructural.

Entonces la composicion del lenguaje simbdlico presente en las estructuras de las vasijas
debid transmitir un significado, por lo que el estructuralismo tiene como fundamento integrar los
elementos conceptuales dando forma al signo linglistico. Para interpretar las funciones sociales
de la decoracidn sugiere; tener una idea del significado (el tipo, la decoracion para que se usa,
que variedad existe), mientras mas cerca de los “significados contextuales” serd mas facil
relacionar la estructura decorativa con un analisis simétrico, que consisten en la “descripcion
dentro de un conjunto de decisiones interpretativas” (p. 55). Es decir, detallar la disposicion
organizacional de los elementos iconograficos asi se podra relacionar a la “funcion social”,
considerada también como una forma fiable de filiacion cultural, en este andlisis se valida la

organizacion del espacio decorativo.
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El analisis de contenido consiste en hacer abstracciones a partir de las asociaciones y la
revision de informacién asociada es decir del analisis contextual consistira en contrastar los datos

con los registros arqueoldgicos o ficha técnica (Hodder, 1994).

Figural

Esquema del andlisis estructuralista

ANALISIS ESTRUCTURAL
v

Significado contextual
(Idea preconcebida)

A
v L i
Analisic ;énaltlsm_dde ég?wltlz;iual Contenido de
L ontenido |¥ il > | significado
Simétrico (Abstraccién) (Contrastacién) 9

Nota. Esquema disefiado en base al analisis estructural. Tomada de (Hodder, 1994).

2.2 Base Teorica
La presente tesis utilizara como base tedrica la propuesta por Erwin Panofsky, con los tres

niveles de andlisis, que al final, aportan una sintesis, partiendo del concepto de “iconografia”.

Para desarrollar el analisis iconoldgico se requiere de un analisis integral, comenzando por
la descripcion e identificacion de motivos de manera correcta y su clasificacion en un sentido
convencional, para lo cual necesita de fuentes literarias y, por ultimo, se recupera el contenido
intrinseco (Panofsky, 1979) afirma que “la obra de arte es un producto de la mente que,

culturalmente cristalizada, daba lugar a la forma” (p. 5).

El anédlisis de una imagen lleva a determinar una concepcion sincronica que obliga a

plantear disertaciones diferentes que toman muchos aspectos y atienden mas al contenido
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intelectual que a las formas. Con este enfoque, las obras de arte se convierten en ideas,

elaboraciones intelectuales puras que dejan de ser meras formas (Rodriguez, 2005).

Segln (Panofsky, 1979), estos tres niveles de significado forman en realidad “un todo

organico, separable tan solo por razones pragmaticas” (p. 68).

1.-Significacion primaria o natural, factica y significacion expresiva (pre-iconografia).
Constituye el universo de los motivos artisticos, en este nivel se realiza la descripcion pre-
iconogréfica, un analisis pseudoformal, y se identifican las formas méas puras, es decir, los
“motivos”. También se identifican las relaciones mutuas con acontecimientos y se captan las

cualidades expresivas que definen al motivo.

En este nivel se requiere de un conocimiento de las formas, de los principios representativos
de cada cultura que posteriormente nos permita identificar representaciones o convertirlos en
motivos caracteristicos de una cultura. En este nivel se define la historia de estilo al que pertenecen
los motivos artisticos. Por lo tanto, en esta fase, se tiene que hacer una correcta identificacion del

motivo para no tener un analisis equivocado (Panofsky, 1979)

2.- Significacion secundaria o convencional (anélisis iconografico). Constituye el mundo
de las iméagenes, en este nivel se opera la relacién y combinacion entre los motivos formandose el

tema o concepto que transmite.

El andlisis iconografico es de manera formal. Se asocia la descripcion, identificacion y
clasificacion y se recurre al conocimiento de las fuentes literarias (familiaridad con temas y

conceptos especificos).

Forma parte de la historia de los tipos, se debe analizar la manera en la que son expresados

y en qué condiciones historicas. Para poder seguir al siguiente nivel se requiere un correcto analisis
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iconografico para obtener una buena interpretacion iconologica También analiza los elementos
que acompafian la representacion, sus atributos y caracteres. Los datos deben ser clasificados y
organizados para que tengan sentido con ayuda de informacion de la sociedad a la que pertenecen.

(Panofsky, 1979)

3.- Significacidn intrinseca o contenido (interpretacion iconolégica). Analiza la obra en su
contexto cultural, intentando comprender su significado en el tiempo ejecutado. Constituye el
mundo de los valores simbolicos, este nivel se convierte en una sintesis iconografica. Busca,

ademas, la revelacion de la “tendencia esencial de la mente humana” (Marias, 1996, p. 106).

Segun Alba Choque (2014) indica, para poder alcanzar este nivel se capta los principios
basicos, adentrandose en la mentalidad del periodo a estudiarse: la “intuicidon sintética”
(familiaridad con las tendencias esenciales de la mente humana) evitando el exceso de

subjetividad.

Este nivel se conoce como la Historia de los sintomas culturales o simbolos que la mente

humana expresa por temas y conceptos especificos (Panofsky, 1979).

Cabe resaltar lo indicado por Anne Marie Hocquenghem (1988, como se citd en Makowski,
2001) indica que “no se puede describir algo que no se entiende” (p. 177) y como solucion plantea
reproducir el contexto de la imagen estudiada por medio de comparaciones iconograficas.
Krzysztof Makowski, indica que el empleo de este método no es del todo seguro por la escasez de
documentos etnohistdricos, la limitacion espacial y temporal de los datos, por lo que sefiala, la
falta de rigurosidad de este método y sugiere como “soluciones metodologicas™ a los tres niveles,
la confrontacion con fichas técnicas como evidencia arqueoldgica en el que brinda detalles de la

ubicacion y contexto. (Makowski, 2001)
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2.3 Marco Referencial
La investigacion desarrollada se fundamenta en lo referido por Erwin Panofsky. Las
variables para utilizar en el estudio iconografico son: descripcion Pre-iconografica, analisis

iconografico e interpretacion iconoldgica (Panofsky, 1979).

El hombre por naturaleza asume que todo lo que nos rodea posee una significancia
simbdlica por lo que crea simbolos, algunas veces son transformadas en formas abstractas (Jaffe,

1995).

Anne Marie Hocquenghem 1989, en su analisis iconografico a la cerdmica Mochica, utiliza
la teoria de Erwin Panofsky, logrando identificar escenas relacionadas con la presencia de insectos:
1.-Baile de muertos, donde observé la presencia: de una especie de moscas (representacion de los
muertos) y sonajas que (sefialan el regreso de la lluvia). De acuerdo con los datos etnohistdricos y
etnoldgicos, sefiala como la presencia de moscas con el espiritu de un difunto y se interpreta la
relacion: mosca-muerto o alma. Debido a la descomposicion del cuerpo aparecen moscas buscando
depositar sus huevos, seguido de la presencia de larvas. En el area Andina el valor que se atribuye
a los muertos es fundamental por lo que tiene una celebracion que pudo haber sido en parte del
equinoccio de la estacion humeda en los meses de abril y mayo, y sustenta que, en noviembre el
momento de la culminacidn de las pléyades, los difuntos regresaban a vigilar el crecimiento de los
cultivos. Por lo tanto, la celebracion en el mes de noviembre de los muertos pudo ser adaptada al

calendario cristiano y determina la escena como la “ceremonia del regreso” (p. 99).

2. Preparacion de los cuerpos, observa la presencia de “un insecto armado como un guerreo
que vuela encima del templo mientras que una arafia parece tejer un hilo” (p. 133), e interpreta la

escena como,
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... la relacion de los insectos que vuelan con los espiritus de los difuntos ... la arafia que
retne con un hilo espacios separados puede representar el pasaje de un mundo a otro como el

pasaje del mundo de los vivos al mundo de los muertos. (Hocquenghem, 1989, p. 137)

Jessica Levy (2017) realiza un analisis iconogréafico de los “apéndices serpentiformes” en
la iconografia Nazca, compuesto con diversos motivos: fitomorfos, zoomorfos, antropomorfos y
geomeétricos. Inicialmente describe las formas, contornos, bordes y todo lo que observa en las
composiciones de las figuras serpentiformes y las identifica en publicaciones nacionales e
internacionales, con lo que elabora un repertorio variado de los rellenos figurativos, integrados a
los motivos ya mencionados (clasifica). Por Gltimo (analiza) los datos y relaciona todos los motivos
con la literatura correspondiente a la sociedad Nazca e interpreta el contenido que transmiten las
figuras. El analisis concluye que los disefios serpenteantes, estan relacionados con los ductos de
agua para la zona, y al ser este elemento escaso, sugiere la transformacién del hombre en un ser

sobrenatural, con el conocimiento de su parte subjetiva y su contexto (Levy, 2017).

Steve Bourget presenta un articulo sobre la representacion de caracoles en la cultura
Moche, realiza una coleccion de material ceramico, donde observa escenas representadas con
(caracoles), pescado de roca (pez borracho) y una especie de planta psicoactiva (cactus). Una vez
identificados, estos motivos conforman un contexto de utilizacion por los dos psicoactivos. Para
interpretar, integra simbolismos de la estructura magico-religiosa y social de los moches. La
hipdtesis surge del uso de psicotropos que fueron usados como parte de su cosmovision concluye

con la deificacion al caracol con control del éxtasis y de poder religioso (Bourget, 1990).

Jurgen Golte interpreta parte de la cosmovision andina para los Mochica y sugiere que el
hombre busca conceptualizar relaciones entre la naturaleza y el hombre, resaltando en sus

representaciones el desarrollo de su sociedad. Asi, el objetivo que tienen las imagenes es el de
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transmitir ideas cosmoldgicas y comprender el mundo, dentro del contexto en el que fueron
creadas, por lo que sugiere que, la mejor forma para analizar es: 1) entender la interrelacion
sistematica entre los elementos y simbolos de la imagen. 2) observar el eslabonamiento repetido
entre los elementos constituidos. 3) relacionar las interrelaciones observadas en los simbolos e
imégenes con un modelo comprensivo hipotético y 4) comprobar la hipdtesis con el material
contextual. Los problemas para poder reconstruir la idea por la cual son representados son el
desconocimiento de la importancia de estos simbolos, entonces, sugiere tomar en cuenta contextos
complejos, ya que las imagenes fueron creadas para personas de ese tiempo y sugiere que al
momento de ser representados estos elementos singulares se encuentran dentro de un contexto

delimitado, claro y sistematico (Golte J. , 2009).

Las investigaciones sefialadas consideran al signo como mensaje, una expresion sensorial
reconocida arbitrariamente, clave para desarrollar el proceso de la comunicacion que implica el
funcionamiento del lenguaje, enmarcado en el campo de la semidtica (signo-comunicacion),
Umberto Eco (1986) define a la semidtica como la “manera bastante exacta como funciona la
comunicacion y la significacidn” asimismo estudia los signos como factor base, relacionando
codigos y mensajes anexados a unidades mas amplias, como “el enunciado, la figura retdrica, la
funcién narrativa, etc.” (pp. 17-18), la semiologia como una disciplina que estudia también los

signos desde su formacidn y relacién con su entorno social, signo-sociedad (Sanders, 1974).

2.4 Marco Conceptual
Composicion. - Es un atributo de distribucion de enorme importancia en la comprension
de los artefactos visuales y esta relacionada con la estructura de las obras, asimismo donde juega

un papel importante el color (Gallardo I, 2009, p. 86).

Disposicion. - Es el resultado de actos sucesivos y aleatorios (Gallardo I, 2009, p. 86).
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Elemento. -Rasgo basico y distintivo derivado de un motivo en otro lugar que suele ser

mas pequefio (Chavez, 2002, p. 36).

Estilo. - Es el modo en que se hace algo, ... segiin Ernst Gombrich “estilo es cualquier
modo caracteristico y, por tanto, reconocible, en que se lleva a cabo una accion o se crea un

artefacto” (Renfrew & Bahn, 1998, p. 386).

Estilizacion. - Simplificacion de una forma natural asignandole una apariencia geométrica

(Villacorta, 2011, p. 422).

fcono. - Es un signo que se refiere al objeto, al que denota meramente en virtud de
caracteres que le son propios, y que posee, igualmente, exista o no exista tal objeto (Sanders, 1974,

p. 30).

Signo que mantiene una relacion de semejanza con el objeto representado, (DRAE,

2022).

Iconografia. - Es la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de
las obras de arte, en contraposicion a su forma (...) constituye la descripcion y clasificacion de

iméagenes (Panofsky, 1979, p. 45).

La iconografia es una disciplina para identificar las imagenes, historias, alegorias y
simbolos (...) requiere un buen conocimiento de las fuentes de informacion arqueoldgica o literaria

(Durand, 2002, p. X).

Iconologia. - Es un método de interpretacion que procede de una sintesis, mas que de un
analisis. (Panofsky, 1979, p 52). Gonzélez (1989) indica a este como el ultimo nivel que permite

comprender la imagen, teniendo como soporte a la iconografia. “No hay iconologia sin
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iconografia” (p.7). La diferencia es que la iconologia se considera como un hecho historico global
donde se toma en cuenta todos los elementos para alcanzar su objetivo el significado, entonces la

iconologia mas que rama de la historia del arte, es de la cultura y del pensamiento.

Imagen. - Se considera como un tipo de artefacto visual, “es la materializacién de un
concepto que es la expresion de un tipo de conocimiento social y culturalmente determinado.
Desde la seleccion de las formas, hasta los modos en que ellas adquieren su presencia en el mundo”

(Gallardo 1, 2009, p. 86).

Motivo. - Caracteristica principal destacada en su totalidad o en parte, que esta claramente
delimitado y representado de forma aislada, de manera repetitiva en o en combinacién con otra

caracteristica (Chavez, 2002, p. 35).

Signo. - Es una convencion arbitraria que deja el significante y el significado (objeto-

sujeto) ajenos uno del otro (Chevalier & Gheerbrant, 1986, p. 19).

Simbolo. - Es la idea en su sentido originario, el arquetipo o forma primigenia que vincula
el existir con el ser. Presupone homogeneidad del significante y significado en el sentido de un
dinamismo organizador. Cargado de afectividad y dinamismo, del que se puede alcanzar una
interpretacion subjetiva, llamada sintemas. La abstraccion vacia del simbolo engendra al signo. El
arte, por el contrario, huye del signo, nutre el simbolo (Chevalier & Gheerbrant, 1986, pags. 9,

19). No existe una relacién necesaria entre significante y significado (Hodder, 1994, p. 51)

Simetria. - Arreglo espacial que es producido por movimientos y repeticiones de motivos

equivalentes en forma y tamafio a partir de un punto o una linea (Gallardo I, 2009, p. 87).

Semiologia. - Disciplina general que estudia los signos en el seno de la vida social.

Fundamentada en la linguistica y en la psicologia psicosocial. Es un estudio de los signos desde
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su formacion y la relacion con el entorno social donde ocurre, por lo que relaciona el signo-

sociedad (Sanders, 1974, p. 8).

Semidtica. - Ciencia que estudia los signos y fendmenos culturales como si fueran un

sistema de signos, los que pertenecen a un sistema de comunicacion (Eco, 1986, p. 20).

Traslacion. - Repeticidn sucesiva de un disefio sobre un eje lineal (Gallardo I, 2009, p.

87).

Rotacion. - Es el desplazamiento de un disefio sobre un punto central siguiendo el

perimetro de un circulo (Gallardo I, 2009, p. 87).
Reflexion especular. - Es el reflejo de un disefio de sobre un eje lineal, a manera de la

imagen en un espejo (Gallardo I, 2009, p. 88).

Reflexion desplazada. - Los disefios son distribuidos de manera alternada, como las filas

de un damero (Gallardo I, 2009, p. 88).

Tema. - Se refiere a varios motivos, disefios y elementos directamente asociados con un

personaje central que forma una sola composicion principal (Chavez, 2002, p. 6).
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2.5 Antecedentes Empiricos de la Investigacion (Estado del arte)

Hasta el momento se tienen escasos registros de estudios iconograficos de insectos en la
ceramica Inca. Para este trabajo se obtuvo documentacion, descripcion, identificacion vy
clasificacion de motivos iconogréaficos de insectos y mencion a estos insectos en siglos posteriores
a la invasion espafola, captados en escritos de los cronistas. Asimismo, se presentan todos los

registros referidos al motivo de insectos, registrados en el territorio peruano y en el extranjero.

2.5.1 Antecedentes Etnohistoricos

Las fuentes etnohistdricas, como documentos de consulta, nos permiten reconocer algunos
aspectos importantes para nuestra investigacion, como, por ejemplo, lo que manifiestan Francisco
de Avila y Guaméan Poma de Ayala, quienes aportan informacion basada en descripciones de lo
que observaron, y la posible significacion. Algunos cronistas mencionaron insectos como la
mariposa, mosca, arafia, que en la cosmovision andina representan a la muerte y el regreso de la
vida. Las cronicas recopiladas en la zona andina pertenecen a los siglos XVI1y XVII, como; (Avila,

1598) y (Guaman Poma de Ayala, 1615).

Francisco Avila, (1598) en su crénica “Dioses y hombres de Huarochiri” de 1598 en los
capitulos 27 y 28, indica la significacion y la cosmovision de los habitantes en Yauricancha
respecto a la mosca. En el capitulo XXVII describe como regresaban los hombres que morian
después de cinco dias, un retorno de los hombres en forma de una mosca y su familia la esperaba

con todos sus alimentos preferidos y asi proporcionaba regocijo a la familia.

... los muertos regresaban a los cinco dias Y eran esperados con bebidas y comidas que
preparaban especialmente para celebrar el retorno. “Ya regresé” decia el muerto a la vuelta. Y se

sentia feliz en compaiiia de sus padres, de sus hermanos. “Ahora soy eterno, ya no moriré jamas”,

afirmaba. (Avila, 1598, pag. 154)
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En este capitulo XXVIII el padre Francisco de Avila describe como eran las celebraciones
del dia de todos los santos en el tiempo de Pariacaca, asimismo identifica a la mosca como llacsa

anapilla, una mosca sibilante ruidosa. Ademas del uso a la arafia como objeto de adivinacion.

En los tiempos antiguos, afirman, que dos o tres moscas muy grandes se posaban sobre la
ropa nueva que llevaba la mujer. A estas moscas las llamaban “llasca anapilla”. Y la mujer
permanecia muy largo rato, hasta que se iban algunos de los gusanos que se llamaban “huancuy”;
entonces, ella decia; “Vamos ya al pueblo”. Levantaba una piedra, de la mas pequefia; “El es”,

decia. Y regresaba al pueblo llevando la piedra (Avila, 1598, p. 155).

Guaman Poma de Ayala, (1615) hace mencidn sobre los agtieros (mal agiieros) en los que
se creia, como la mala suerte por la aparicion de animales. Ademas de graficar a una mujer con
representaciones de probables libélulas en la basta del Acsu (tlnica). Y por ualtimo una

representacion de las creaciones del Dios padre.

...se me ha acercado, mariposa grande, ha entrado donde mi. Gusano, arafia, fuego (avispa
venenosa), cadaver, ha metido donde mi. Tal vez, ¢cual?, vamos a morir, pues la zorra, el
demonio lleva consigo tal vez, al hombre]. Y tienen otro agliero y abusiones, atitapya
acorayqui, entrando la lechuza o murciélago, o mariposa o culebra dentro de su casa, 0
nacer hongo dentro de la casa, de haber mucha pulga dicen: carccuanchicmi uanozunmi

tucusnmi. (Guaman Poma de Ayala, 1615, p. 199)

Figura 2

Representaciones de Guaman Poma de Ayala
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Nota. Representaciones sobre el mal agiero, mujer con representaciones en la basta del
vestido de la Coya, probables insectos libélulas o mariposa y representacion cristiana de como hizo

Dios el cielo y el Mundo. Tomado de (Guaman Poma de Ayala, 1615).

2.5.2 Antecedentes Histdricos
Son los antecedentes histéricos que se hacen notar por parte de exploradores o

coleccionistas.

Antonio Raymondi (1874), en uno de sus viajes a la zona andina hace referencia a insectos
y las describe como como hormigas de cabeza gruesa conocidas con nombre como: “Runahuinsi,
Ronguera, Cutaca etc” (p. 52), estas hormigas producen dafios a plantios de coca. Otro insecto
reconocido es una cucaracha (Blatta) hallada en el valle de Santa Ana del Cuzco, descrito con

mandibulas prominentes, mas voraz que la hormiga y se encuentra en varias casas de la montafia.

Hiram Bingham (1915 como se citdé en Musquipa, 1994), menciona el hallazgo de George

Eaton en la cueva 37 de Machu Picchu, de dos pequefias escudillas con representaciones de
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mariposas. Bingham “seria muy interesante realizar un analisis mas detallado de las muestras

argueoldgicas que contengan disefios entomologicos™ (p. 23).

El articulo de Antunez de Mayolo (1981) menciona sobre la nutricion del antiguo Perd

hace referencia al consumo de larvas, orugas y hormigas, como fuente de proteinas.

Investigaciones por Verodnica Cereceda a grupos aimara sugieren un significado a la arafia
kusi kusi como una sefial de buena suerte que anticipa la escena magica que ocurrira momentos

después (Bouysse et al., 1987, p. 146).

Una referencia importante es la identificacion de insectos, por el educador Jenaro
Fernandez B. (1980 y 1989), quien recupera valiosa informacion iconografica de fragmentos de
ceramica Inca que ubica en distintas partes del Cusco. Esta informacion es presentada en dos tomos
de libros, el segundo retne la mayoria de los motivos iconogréaficos de insectos identificando 44
variantes de insectos, aunque no presentan escalas graficas para identificar el tamafio real del

motivo mas que solo la descripcion como tamafio pequefio o grande.

El Ing. Agronomo Willy Musquipa (1994) en su articulo “Insectos en la iconografia Inca”,
describe e interpreta desde el punto de vista entomoldgico los motivos de insectos hallados en
diversos materiales textiles ceramica, metales maderas y dseos recopilados en publicaciones y
muestras arqueoldgicas. Toma en cuenta siete especies de insectos con 18 variantes tipoldgicas.

Asimismo, no toma en cuenta la escala en la que se representa.

Sisinio Hernan Aguilar, antropdlogo peruano, afirma que los indigenas en la region del
Callejon de Huaylas llaman a las abejas chuspicuru, a los gusanos curu, a las moscas chuspi y a
los moscones quenras ("queresa™ en espafiol). En esta region los moscones llamados quenras o

queresa son asociados a los espiritus de los muertos, se ahuyentan con un gesto de mano, pero no
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los matan nunca, los viejos cuando oyen zumbar a esas moscas dicen que alguien va a morir y el
dia de Todos los Santos, cuando esas moscas vienen a posarse en la comida depositada en las

tumbas, los indigenas dicen que los difuntos vienen a probarla (Aguilar S. , 2000).

Jesus Ruiz Durand, reconoce en su muestrario de iconografia andina cinco insectos, entre

arafias y mariposas en la costa norte, costa central y sierra sur (Durand, 2002, p. 158).

Oscar Frisancho, gastroenter6logo, redacta un articulo en el que hace referencia al uso y
significado atribuido a la arafia por parte de los Pacharicuc, un grupo de adivinos en el norte del
pais quienes, “usaban arafias para predecir los acontecimientos ... los arquedlogos creen que la
arafia en el antiguo Pert era simbolo de la fertilidad femenina y mensajera de la lluvia” (Frisancho

Velarde, 2012, p. 124).

2.5.3 Antecedentes Arqueoldgicos

Anne Marie Hocquenghem (1989), realiza un analisis iconografico a la ceramica Mochica
e identifica una especie de mosca relacionandolo al contexto, el baile de muertos (mosca-muerte-
almas). Asimismo, se refiere a esta imagen Jirgen Golte (2003) e indica, que podria ser la
recepcion de la mosca (chiririnca) en el mundo de los muertos después de haber estado en el mundo

de los vivos.

Figura 3

Recepcion de la mosca chiririnca en el mundo de los muertos. Tomado de (Golte J. , 2009)
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En Ica, Pachacamac y Moquegua aparecen con relativa frecuencia botellas y jarras con
disefio de plantas e insectos. Los motivos que mas se repiten en las provincias son los geométricos
y figurativos estilizados y la preferencia que hubo por dibujar pulgas, gorgojos, mariposas y

avispas (Pease G. et al., 1999).

Richard Burger y Lucy Salazar (2004), hacen referencia a una vasija adquirida por Hiram
Bingham en Cusco, de estilo Inca Clasico, sugieren que podria haber sido un recipiente de ofrenda,
una paccha conformada por dos cuencos en miniatura con asas laterales. En la parte superior se
observa un cuello facial (cara cuello) que presenta disefios de insectos en su parte superior, seguido
de una cara antropomorfa con trenzas largas (mujer). Las paredes de esta vasija se componen de

filas de motivos geométricos rectangulares o tocapus.

Figura 4

Paccha de dos piezas con motivos de insectos
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Nota. Paccha en forma de cuencos apilados, se nota la presencia de motivos de insectos,
tocapus y cara cuello, el rostro antropomérfico tiene largas trenzas cabello, sugiriendo una mujer.

Tomada de (Burger & Salazar, 2004, p. 153).

Rebeca Carrion menciona la representacion de insectos en las pacchas, en la que muestra
una sola representacion de insectos, presente en un plato Inca, que podria representar a una laguna
0 estanque por la morfologia de esta vasija. La imagen que se presenta no es muy clara, pero se

distingue la forma de un insecto (mosquitos), peces (suches) y caracolas marinas (Carrion, 2005).

Figura 5

Representacion de laguna o estanque probable paccha
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Nota. Plato con representaciones de caracter acuatico, con motivos zoomorfos de aves,

peces e insectos (Paccha). Tomada de (Carrion, 2005).

Otra representacion muestra a moscas acompafadas de salamandras, (simbolo del mundo
de los muertos). Segln la posicion que atraviesan por el asa estribo, es interpretado como una
secuencia de entierro transitada desde el mundo nocturno al mundo de los muertos (Golte J. ,

2009).

Figura 3
Representacion de salamandras y las moscas chiririnca que pasan al otro mundo desde la

superficie. Tomado de (Golte J. , 2009)

Es importante sefialar al Dios intermediador considerado como divinidad “F”. Identificado
como un motivo zoomorfo convertido de humano en una divinidad “F” en una polilla, un insecto

volador nocturno, que ataca a un ave marina y es relacionado con la noche (Golte J. , 2009).

Figura 4
Representacion de una divinidad como polilla en posicién lateral sobre el cuerpo de una botella.

Tomado de (Golte J. , 2009)
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La misma divinidad “F” se presenta en diversas escenas como; una de ellas relacionandose
con el Dios Buho en el mundo nocturno que ocupa el lado opuesto de la botella, otra imagen
muestra una secuencia de enfrentamientos de la divinidad “F” donde esta se representa
envejeciendo, por lo que llega a la conclusion de que es una divinidad intermediadora,
perteneciente a una jerarquia inferior, por los atributos con los que se es representada y en relacion
con otra divinidad diurna, mas no puede llegar a interpretar el porqué de la transformacién (Golte

J., 2009).

Figura 5
Escalera construida por arafias por donde la divinidad diurna asciende al cielo. Tomado de

(Golte J. , 2009)
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La tesis “Analisis de la ceramica Inca: formas y disefios” por Yanet Villacorta Oviedo en
2011; presenta un cuadro de motivos decorativos con seis clases de insectos y once variedades
tipologicas, ubicado como motivo 26. Se afirma que los “motivos decorativos de insectos como,

por ejemplo, la mosca, es mas frecuente en platos y cantaros de base conica” (Villacorta, 2011, p.

140).

Federico Kauffman (2011) indica respecto a los trabajos de Jenaro Fernandez Baca (1971
y 1989), esta muestra de motivos son parte del lenguaje visual con una variedad abundante de
motivos pertenecientes al periodo Inca Imperial. Reconoce la calidad y autenticidad de colores
representados por lo que sugiere que presentan decoracion en positivo y negativo logrando asi
obtener variaciones de colores en fondos y del mismo disefio, asimismo la simetria de los motivos
ubicados ya sea; en la parte central que sirve para determinar el eje y la técnica decorativa en hilera,
por lo que sefiala que estos disefios en un inicio pudieron poseer valores simboélicos que con el
tiempo el mensaje se pudo desgastar hasta ser representaciones decorativas, un factor de
encadenamiento que convierte algunos motivos en disefios geométricos. Otros motivos como los
zoomorfos en los que se afiade elementos adicionales poseen un valor simbdlico distinto del inicio
del motivo en el que puede actuar dentro de un contexto ritual, asimismo sefiala la existencia de

algunas figuras exageradas con fines ornamentales.

Un documento de la National Geographic de Hall muestra representaciones de arafias con
16 patas, decoradas en una olla en Nazca. Kroeber en 1988, indica la presencia de una maceta con

hormigas de ocho patas (Baroni, 2018).

Figura 6

Representaciones de probables arafias en la cultura Nazca
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Nota. Antigua maceta de Nazca con decoraciones de arafia indudables de 16 patas y la

siguiente vasija con representaciones de hormigas con ocho patas. Tomada de (Baroni, 2018).

2.5.4 Antecedentes Internacionales

Existen representaciones de insectos en diversas partes del mundo, especialmente en

Europa, donde se identifican motivos de insectos. En algunos se determiné la carga simbolica a

manera de suposiciones.

PERIODO MAGDALENIENSE (17. 000 - 10.000 A.C.)

ORTOPTERA (saltamontes)

Henrri Bégouén, descubridor del hueso de bisonte en la Grotte des Trois Fréres (Ariege,
Pirineos franceses) “... identifica un Rhaphidophoridae del género Troglophilus” (Bellés, 1997,
p. 320). Este grabado de saltamontes podria ser parte del alimento para el hombre que habitaba en

la caverna o podria tener un significado ritual o quizas simplemente representar un animal que le

era familiar.

Figura7

Representaciones de un probable ortdptero
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Nota. Hueso de bisonte donde se puede observar el grabado del ortoptero a detalle.

Reproducido de Vandel 1964. Tomada de (Bellés, 1997)
COLEOPTERO (mariquitas, buprestidos)

En Europa Central y Francia, el entomologo Xavier Belles, hall6 material manufacturado
en diversos materiales como huesos de marfil utilizados como amuletos y colgantes de coledpteros
conocidos como escarabajos, ademas del descubrimiento de un buprestido y varias mariquitas.
Corresponden a la representacion esquematica del sexo femenino y una posible relacion con el

chamanismo (Bellés, 1997).

Figura 8

Representaciones escultdricas de coledpteros

Nota. A. Buprestido de la Grotte du trilobite. B mariquita de la Grotte de la Lugerie- Basse.

Tomada de (Bellés, 1997).

MESOLITICO (10.000 -7.000 A.C.)
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Eduardo Hernandez-Pacheco (1924), en Bicorp-Valencia, descubre escenas de recoleccion
de miel en la Cueva de la Arafia, donde se observa un nido de abejas, con dos hombres, uno de
ellos introduciendo su mano en el nido. Alrededor se observa abejas revoloteando y en la parte
inferior a otro hombre subiendo con un recipiente en la espalda. El tamafio de los insectos es
desproporcionado respecto a las figuras humanas. La representacion podria tener un sentido

magico religioso, y la miel un recurso importante que podria haber escaseado.

Una escena semejante en Cingle de I'Ermita, presenta cinco figuras humanas en una
escalera que conduce al nido de abejas con un grupo de hombres y mujeres al pie de esta, esperando

compartir la miel, sin embargo, también podria tratarse de un recolector de frutas (Bellés, 1997).

Figura 9

Representaciones de posibles abejas junto a figuras zoomorfas
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Nota. Escenas de recoleccion de miel de la cueva de la arafia y una escena de recoleccion
de miel de Cingle de I'Ermita, el Barranc Fondo (La Valtorta, Castelo de la Plana) (segun Dams,

1978), con detalle de la figura humana rodeada de abejas. Tomada de (Bellés, 1997)
ARTE PARIETAL SUDAFRICANO

En Africa meridional, Harald Pager (1971, como se cit6 en Belles, 1997) evidencia pinturas
rupestres asociadas al arte levantino, reconoce escenas de recoleccion de miel, abejas
representadas con unos signos cruciformes interpretables como tales por el contexto. Por la forma
de las representaciones de sus nidos (panales) se puede distinguir la especie. En Matopo,
Zimbabwe, se registra representaciones donde se afiade la reproduccion del humo a la entrada del

nido, una técnica adn vigente en la apicultura.

Figura 10

Representaciones de recoleccion de miel

Nota. Escenas de recoleccion de miel de Enland Cave, (A y de Anchor Shelter (B), en los

montes de Drakensberg, en Sudéafrica, segun Pager. Tomada de (Bellés, 1997)

Figura 11

Pintura rupestre con la reproduccion de humo
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Nota. Pintura rupestre de Toghwana Dam (colinas de Matopo, Ziwbabwe), mostrando un
hombre aplicando humo a la entrada de un nido de abejas, segun Pager, 1971. Tomada de (Bellés,

1997)

PERIODO PTOLEMAICO (3.000 A.C.) ANTIGUO EGIPTO

Los coledpteros estuvieron presentes en el antiguo Egipto, donde destaca el escarabajo
sagrado scarabeus, asociado al simbolo del dios solar, el Dios Ra, relacionado con el nacimiento
y movimiento del sol y relacionados también con los verbos: surgir, devenir, llegar a existir

tomando una forma y un valor simbdlico de origen (Monserrat, 2013).

Segun Piera (1997) indica cuatro aspectos para dar una explicacion entre la relacién
bioldgica y teoldgica del escarabajo; 1) Busca deyecciones a la que los egipcios le atribuyen un
caracter sagrado. 2) Recojo, rodaje y entierro las deyecciones rodaje y recoleccion de excrementos.

3) Bajo tierra experimenta su metamorfosis y 4) Eclosion y reinicio del ciclo.

Figura 12

Representaciones del escarabajo como simbolo del Dios Solar Ra
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Nota. Representacion artistica en vista central del macho y la hembra de Scarabaeus sacer
L., 1758 y escarabajos en bajorrelieves del Templo de Horus, Idfu (periodo Ptolemaico). Tomada

de (Piera, 1997) y (Monserrat, 2013)

Dentro de este orden Coledptero se reconoce a la mariquita, que tiene connotaciones de
presagio o adivinatorias en las zonas rurales de Espafia y Rumania, con la costumbre de colocarlas
sobre la mano y esperar a que vuelen con un cantico. Deduciendo la direccion y forma de vuelo,
se da un pronostico del tiempo y si llega a caerse al suelo es considerado un mal presagio. Esta

creencia se tiene en Gales y distintas zonas de Inglaterra (Fernandez Rubio, 2017).
DIPTEROS (moscas, mosquitos)

Se conocen representaciones en diferentes materiales, piedras preciosas, cuentas, amuletos,
colgantes. Es simbolo de valor indomable, tenacidad y era el mayor galardén militar que el Faraon
otorgaba a los valientes (Fernandez Rubio, 2017). De la misma manera Victor Monserrat (2013),
retne referencias de insectos en el Nilo, probablemente mosquitos o tabanos, que molestan y pican.
Asimismo, se asociaban al espiritu de los muertos y al uso de las larvas en el proceso de des

cerebralizacion para la momificacion.

Figura 13

Representaciones de dipteros
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Nota. Collar con moscas en metales preciosos, Museo de El Cairo, de Houlian, 1996 Sello
con mosca/mosquito inciso, esteatita (1,8 cm), origen desconocido, ¢ Segundo Periodo Intermedio?

(1550-1700 a.C.), Museo Petrie, University College (Londres). Tomada de (Monserrat, 2013)

HIMENOPTEROS (abejas, hormigas)

Los insectos que corresponden al orden himendptero como la abeja son reconocidos, por
su laboriosidad, reproduccion, capacidad de vuelo y estructura organizativa, se la asocia a la diosa
Neith. En el antiguo Egipto, las hormigas son ejemplo de inteligencia, capaces de encontrar
alimentos escondidos y no equivocarse al regresar a su hormiguero. Estan asociadas al trabajo y la

laboriosidad (Melic & Monserrat, 2012, p. 637).
GRECIA ANTIGUA (SIGLOS X - IX A. C))
HIMENOPTEROS (abejas, avispas)

Aristoteles considera a las abejas por encima de los hombres de los tiempos primitivos,
como simbolo de dulzura, dolor y fecundidad, es la representacion de Artemisa (Fernandez U. ,

1988).

Figura 14

Representacion antropomorfa de un himendptero
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Nota. Placa encontrada en la Necrdpolis de Camiros, con la representacion de una posible
«Diosa-abeja», relacionada con Artemisa, segun Salzmann. Tomado de (Fernandez Uriel, 1988).

ARACNIDA (arafias).

M. Gimbutas (1989 como se cit6 en Melic y Monserrat, 2012), hace referencia a la arafia,
como simbolo de feminidad de diosas como Isis, Neith y Afrodita, transformaciones
masculinizadas de arafias a un escorpion, terminando por ser un icono representativo de los

egipcios.

Figura 15

Iconos representativos de los egipcios

Nota. (11)-Dibujos del autor sobre escorpiones de la llamada Tumba J, asignada al Prior
del Rey Escorpion de la masa de Hierakonpolis, Periodo Predinastico (c. 3.150 a.C.). (16). -
Sestercio de laton con Adriano, conmemorativa de su visita a las provincias africanas (s. I1), British

Museum, Londres). Tomado de (Melic & Monserrat, 2012)
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Los griegos representaron a la arafia como la diosa Atenea, simbolizada como; tejedora de
ilusiones representante del orden del cosmos que establece equilibrio entre la destruccion y la
construccién, asi como la perseverancia del hombre en su existencia terrenal. Ademas, como
simbolo de astucia, inteligencia y sabiduria, en este periodo se registraron una variedad de iconos

de caréacter descriptivo (Melic & Monserrat, 2012).
GRECIA CLASICA (499 -323 A.C))

Pierre Moret (1997) registra representaciones de la avispa, simbolo de bravura y destreza
en el manejo de la espada (Belles, 1997). A finales del siglo V, se convierte en tema burlesco,
identificando asi a los jueces corruptos de Atenas, por el aguijon pegado a su trasero que tenia la
forma del punzdn con el que estos redactaban sus veredictos en tablillas de cera, simbolizando asi
la safia y el encarnizamiento de los jueces, que segun, personajes de esa época en la comedia, se

ganaban la vida picando a todos.

Figura 16
Guerrero figurado en una vasija atica de figuras rojas, con una avispa en el escudo. Tomado de

(Moret, 1997)
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LEPIDOPTEROS (mariposas)

Segln (Melic & Monserrat, 2012) los considera como el vehiculo del alma después de la
muerte, ademas de la idea especial de una metamorfosis, orientada con el origen del cosmos, vida,

nuevos recursos, oficios que el hombre adquiria.

Figura 17

Representacion del mito del semen y el alma. mariposa en un anfora atica de figuras negras del

siglo VI a.C. Tomado de (Moret, 1997)

CULTURAS MESOPOTAMICAS (6000 -539 A.C.)
ARACNIDA (arafias)

Son simbolo de construccion, destruccion y renovacion del universo. Aparece en
connotaciones protectoras y temibles, como la diosa Inanna vinculada con la arafia, diosa creadora

y madre naturaleza de los dioses y del amor (Melic & Monserrat, 2012)

Figura 18

Representaciones de la arafia
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Nota. Escenas de representacion de la clase Aracnida, (5.) Isthar/ Inanna, tablilla sumeria
en terracota (c. 2.000 a.C.), British Museum, Londres. (9). -Impresion de sello del periodo Jemdet
Nasr con mujeres sentadas y arafia que protege las cosechas del ataque de los insectos,
probablemente relacionada con la protectora Diosa Inanna, procedente de Uruk (3.000 a.C.), caliza

(2,5 cm), Museo del Louvre, Paris, de Parrot, 1963.Tomado de (Melic & Monserrat, 2012)
PENINSULA IBERICA (S. Il - 1 A.C)
HEMIPTEROS (zapateros)

En el arte ibérico se representa al insecto conocido con el nombre de zapatero (familia
Gerriade), en diferentes tamafios y formas, y en diferentes temas, que pueden ser comparables con
aspas y espirales, Aristdteles los menciona como bichitos que se encuentran por la superficie de
los rios que se transformaban en astros, probablemente esta creencia llega hasta los iberos y por
eso el afan de representarlos. Pierre Moret indica sobre el arte ibérico que, "no tenia como fin la
reproduccion exacta de la naturaleza, sino la manifestacion de la carga simbolica y espiritual que

se atribuia a cada especie animal" (Moret, 1996, p. 63).

Figura 19

Representaciones de insectos hemipteros
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Nota. Arte ibero de insectos conocidos como zapateros, estilizados en vasos de los
guerreros de San Miguel de Liria Valencia (2) zapateros estilizados, detalles de una gran tinaja de

la Serreta. Tomado de (Moret, 1996)

CULTURAS MESOAMERICANAS (MAYAS AZTECAS) SIGLOS IV-XV Y XIlII-VI

D.C.
ORTHOPTERA (langostas y chapulines)

Los aztecas representaron en esculturas, motivos realistas de chapulines o langostas,
representandolos con un par de patas, hecho que, para Martin del Campo, posee un sentido

religioso o mistico (Contreras Servin et al., 2022).

Figura 20

Estela maya que representa a “Zaak", simbolo de la langosta. Tomado de (Contreras Servin et

al., 2022)
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LEPIDOPTEROS (MARIPOSAS)

Se registra una escultura en bajo relieve de una mariposa Xochiquetzal o Papilio daunus,
motivo que se halla representado varias veces. El mas conocido es el del mural Teotihuacano
conocido como Tlalocan o Paraiso teotihuacano que ocupa un significado importante del alma
reconocido como “psique freudiana”, Laurette Sejourné (1957 como se Citd en Loaeza, 1974, p. 2)

sugiere como signo de la llama o del fuego