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RESUMEN 
 

Esta investigación tuvo como objetivo determinar la influencia del uso de las 

historietas en los niveles de comprensión lectora en los estudiantes de tercer grado "F" de la 

Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega en Cusco, durante el año 2025. El presente 

estudio se enmarcó en el enfoque cuantitativo, de tipo aplicado y diseño preexperimental. La 

muestra fue definida a través de muestreo no probabilístico, por conveniencia y estuvo 

conformada por 31 estudiantes de tercer grado, sección "F". Los datos fueron recolectados 

mediante una prueba de entrada y salida que permitieron medir los niveles de comprensión 

lectora (literal, inferencial y crítico). Este instrumento pasó por un proceso de validación por 

juicio de expertos teniendo en cuenta la pertinencia, coherencia y claridad. Así mismo, se 

realizó una prueba piloto, con el propósito de evaluar el funcionamiento del instrumento. 

Posteriormente se determinó su confiabilidad mediante el estadístico coeficiente Kuder -

Richardson 20 (KR-20). Para contrastar las hipótesis y analizar los resultados, se utilizó la 

prueba de los rangos con signo de Wilcoxon, obteniéndose un valor p = 0,000, inferior al 

nivel de significancia de 0,05. Dicho hallazgo evidenció diferencias estadísticamente 

significativas entre las mediciones inicial y final, lo que confirma una mejora en la 

comprensión lectora tras la intervención. En consecuencia, se concluyó que el uso de 

historietas tuvo una influencia positiva y significativa en los niveles de comprensión lectora 

en los estudiantes del tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega, 

Cusco – 2025. 

Palabras clave: Comprensión lectora, Historietas, Influencia, Instrumento.  
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ABSTRACT 
 

This research aimed to determine the influence of using comic strips on the reading 

comprehension levels of third-grade students (Section "F") at the Inca Garcilaso de la Vega 

Educational Institution in Cusco during 2025. The study employed a quantitative approach, 

an applied research type, and a pre-experimental design. The sample was selected using non-

probabilistic convenience sampling and consisted of 31 third-grade students from Section 

"F." Data were collected via pre- and post-tests designed to measure reading comprehension 

levels (literal, inferential, and critical). The instrument underwent a validation process 

involving expert judgment, assessing relevance, coherence, and clarity. Additionally, a pilot 

test was conducted to evaluate the instrument's performance. Subsequently, its reliability was 

determined using the Kuder-Richardson 20 (KR-20) coefficient. To test the hypotheses and 

analyze the results, the Wilcoxon signed-rank test was used, yielding a p-value of 0.000, 

which is below the 0.05 significance level. This finding demonstrated statistically significant 

differences between the initial and final measurements, confirming an improvement in 

reading comprehension following the intervention. Consequently, it was concluded that the 

use of comic strips had a positive and significant influence on the reading comprehension 

levels of third-grade students (Section "F") at the Inca Garcilaso de la Vega Educational 

Institution in Cusco (2025). 

 

 

Keywords: Reading comprehension, Comic strips, Influence, Instrument. 
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INTRODUCCIÓN 
 

La lectura es una oportunidad de ingresar al conocimiento, a la imaginación y al 

pensamiento crítico. Pero, en muchas escuelas los estudiantes enfrentan limitaciones para 

procesar adecuadamente los textos escritos, lo cual dificulta su capacidad de aprender y 

expresarse. Por eso esta situación reta a los docentes a encontrar estrategias que no solo 

enseñen a leer, sino que fomenten la curiosidad y el entusiasmo de los educandos. 

Las historietas, por su carácter visual y narrativo, se convierten en un material 

atractivo y cercano para los estudiantes.   A través de ellas, los niños pueden relacionar 

imágenes y palabras, seguir una trama y descubrir que leer puede ser una experiencia 

divertida y significativa. Como señala Kress (2010), “El mundo del significado ha sido 

siempre multimodal, los modos de los que disponemos para representar, conocer y comunicar 

son múltiples” (p. 124). En ese sentido, la historieta puede entenderse como un género 

claramente multimodal, ya que combina texto e imagen dentro de una misma historia.  Esto 

hace que los alumnos den sus opiniones de acuerdo a las imágenes y no solo de lo que dicen 

las palabras. Por ende, las historietas son textos que llaman la atención por sus elementos tan 

únicos que fortalece la comprensión y con ello una buena comunicación. 

En este sentido, la presente investigación tuvo el propósito de emplear las historietas 

como propuesta pedagógica para reforzar las destrezas de la lectura, en sus tres niveles, en los 

estudiantes de tercer grado del nivel primario de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco - 2025. Para lograr este propósito se ejecutaron las actividades previamente 

planificadas consistiendo en doce sesiones y usando las historietas. Por consiguiente, este 

estudio está dividido en las siguientes secciones: 

Capítulo I: Planteamiento del problema: Se muestra el área geográfica donde se 

ejecutó el estudio, seguido por el problema que dio origen a esta investigación. En esta parte 
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se describe la situación que motivó el estudio, se formulan el problema principal y los 

problemas específicos, y se explica la importancia de realizar esta investigación. 

Capítulo II: Marco teórico conceptual: Se presentan el desarrollo del soporte 

teórico, donde se reúnen las principales teorías y conceptos que sustentan el estudio. Además, 

se definen los términos más importantes para facilitar la comprensión del tema. 

Capitulo III: Hipótesis y variables: Se plantean las hipótesis, se identifican las 

variables que orientan la investigación. Estas sirven como guía para el desarrollo del estudio, 

ya que se busca comprobar las hipótesis propuestas. 

Capítulo IV: Metodología: Detalla el procedimiento metodológico. Aquí se describe 

el tipo y diseño del estudio, quiénes participaron y qué técnicas e instrumentos se utilizaron 

para recopilar la información necesaria. 

Capítulo V: Resultados de la investigación: se muestran la interpretación de los 

hallazgos obtenidos tras la aplicación del instrumento preprueba y posprueba. 

Capítulo VI: Discusiones, conclusiones y recomendaciones: finalmente está la 

discusión, las conclusiones del estudio realizado, las recomendaciones, las fuentes 

bibliográficas y los anexos correspondientes. 
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CAPITULO I 

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 
 

1.1. Ámbito de estudio: localización política y geográfica  
 

La ejecución de la investigación tuvo lugar en la Institución Educativa INCA 

GARCILASO DE LA VEGA ubicado en la ciudad, provincia y departamento del Cusco. La 

institución limita por el Este con la av. Mariscal Gamarra, por el Oeste calle Puputi, por el 

Norte calle Cesar Vallejo y por el Sur av. La Cultura. 

Clima  

El clima y el tiempo promedio en todo el año en la ciudad del Cusco es relativamente 

templado, con noches frías y días soleados. El tiempo es muy cambiante: puede pasar de un 

sol radiante a una lluvia torrencial en solo minutos. Las temperaturas oscilan entre 13ºC. 

(55.4ºF) y 15 º C. (59ºF), y es así en casi toda la región sur del Perú. En general la región de 

Cuzco goza de un clima que varía en 2 estaciones al año: la temporada seca (desde abril hasta 

octubre) y la temporada de lluvias (desde noviembre hasta marzo). 
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Figura 1 

 Localización de la I.E Inca Garcilaso de la Vega  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Google Maps  
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1.2. Situación problemática   
 

Desde los comienzos de los humanos la capacidad de entender los mensajes escritos 

ha sido una necesidad primordial para la comunicación, transmitir conocimientos y el 

desarrollo de los pensamientos. A través de la lectura las personas han conseguido interpretar 

la realidad, preservar la cultura y construir aprendizajes que les permiten desenvolverse en la 

sociedad. En tal sentido la comprensión lectora no se reduce únicamente a decodificar 

palabras, sino que demanda necesariamente interpretar, reflexionar y construir conceptos, 

siendo una base fundamental para el crecimiento intelectual, social y cultural del ser humano. 

(Cassany, 2006) 

En todo el mundo, la comprensión lectora es considerado una competencia esencial 

para desarrollar el aprendizaje en todas las etapas de la vida y para involucrarse en la 

dinámica del conocimiento dentro de la sociedad. Aun así, distintos organismos 

internacionales dan señales sobre la manifestación de un fenómeno preocupante del 

aprendizaje que influye en los niños y niñas en la etapa de escolaridad. En relación con ello 

Banco Mundial (2022) señala que, una proporción considerable de niños no logran leer ni 

comprender textos sencillos a los 10 años, incluyendo tanto a quienes no asisten a la escuela 

como a aquellos que, pese a estar escolarizados, no alcanzan competencias mínimas de 

lectura al culminar la educación primaria. (p.19) 

Frente a esta situación, se evidencia la necesidad de fortalecer estrategias pedagógicas 

orientadas al proceso de comprender una lectura desde las primeras etapas de escolaridad, 

debido a que esta competencia constituye la base para lograr aprendizajes significativos en 

los diferentes campos del conocimiento. 

En el ámbito Latinoamericano, los resultados de PISA 2022 muestran que la lectura 

sigue siendo un reto pendiente. Los estudiantes suelen desenvolverse bien cuando se trata de 
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reconocer información explícita en un texto, pero las dificultades aparecen al dar el siguiente 

paso: interpretar lo que no está dicho directamente, conectar ideas entre distintos párrafos o 

analizar críticamente lo que leen. El informe subraya que, aunque se han logrado avances 

respecto a evaluaciones anteriores, todavía falta consolidar aprendizajes más profundos que 

permitan que la lectura se convierta en una herramienta para pensar, cuestionar y comprender 

mejor el mundo. En otras palabras, la región progresa, pero aún tiene camino por recorrer 

para alcanzar los estándares internacionales en comprensión lectora (UNESCO, 2024, pp.7-

9). 

El informe PISA 2022 destaca que, la comprensión lectora aún está siendo un 

problema significativo por superar en muchos países. A pesar de los esfuerzos para mejorar 

los estándares educativos, se observa una brecha persistente entre los estudiantes con un alto 

nivel de competencia lectora y aquellos que enfrentan dificultades en este aspecto. (Arantza, 

2024) 

Desde la realidad nacional el Perú muestra los resultados de PISA 2022 que la lectura 

sigue siendo un desafío importante. El país alcanzó un promedio de 408 puntos en 

comprensión lectora, lo que lo coloca por debajo del estándar internacional de la OCDE, 

aunque dentro de la media regional. El informe señala que los estudiantes peruanos se 

desenvuelven mejor cuando deben reconocer información explícita en los textos, pero 

encuentran mayores dificultades al momento de inferir significados, relacionar ideas entre 

párrafos o realizar una lectura crítica que les permita evaluar argumentos y comprender 

intenciones comunicativas. Estos hallazgos sugieren que, todavía enfrenta el reto de 

consolidar aprendizajes más profundos que permitan que la lectura se convierta en una 

herramienta para pensar, cuestionar y participar de manera activa en la sociedad (MINEDU, 

2024, pp, 34-38).  
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A nivel departamental de Cusco, los resultados evaluativos nacionales confirman que 

varios estudiantes no logran alcanzar un desempeño favorable en comprensión lectora. Estas 

dificultades se evidencian en problemas para comprender textos, organizar la información de 

manera coherente y reflexionar sobre lo leído, lo que repercute negativamente en el 

aprendizaje de las distintas áreas curriculares (MINEDU, 2022).  

Y por supuesto este problema se observó en la región del Cusco en la Institución 

Educativa Inca Garcilaso de la Vega en el nivel primario del tercero grado sección ‘‘F’’, 

alumnos que dificultan en comprender la lectura y que por ello no pueden desarrollar una 

interpretación o un resumen del texto, tampoco pueden responder muchas de las preguntas 

escritas en los diferentes etapas ya sean en lo literal, inferencial y crítico, que lo dejan en 

blanco o escriben unas cuantas líneas, pero no relacionado a lo que se pregunta. 

Frente a esta problemática, se hace necesario incorporar estrategias pedagógicas 

innovadoras que ayuden a fortalecer la competencia lectora en los educandos. Desde esta 

perspectiva, las historietas representan una herramienta didáctica valiosa, ya que combinan 

imágenes y textos que incentivan y facilitan la comprensión de la lectura. Además, su uso 

favorece procesos como el entendimiento profundo, el razonamiento analítico y la capacidad 

de reflexionar, permitiendo que los estudiantes desarrollen de mejor manera sus habilidades 

lectoras y construyan aprendizajes más significativos. 

 

 

 

 

 



6 
 

1.3. Formulación del problema 
 

1.3.1. Problema general 
 

¿En qué medida el uso de historietas influye en los niveles de comprensión lectora en 

los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega, 

Cusco - 2025? 

1.3.2. Problemas específicos 
 

a. ¿En qué medida el uso de historietas influye en el nivel literal de la comprensión 

lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco - 2025? 

b. ¿En qué medida el uso de historietas influye en el nivel inferencial de la comprensión 

lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco - 2025? 

c. ¿En qué medida el uso de historietas influye en el nivel crítico de la comprensión 

lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco - 2025?
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1.4.  Justificación de la investigación 

La justificación de esta investigación es de mucha importancia, porque se fundamenta 

en la necesidad de atender una problemática directamente observada en el aula, mayormente 

de los escolares quienes enfrentan dificultades para comprender lo leído, pese a que esta 

constituye una habilidad sumamente trascendental para el aprendizaje y el desenvolvimiento 

en las distintas áreas del conocimiento. 

Considerando un tema de gran importancia en el avance de los aprendizajes. Es 

indispensable en el espacio educativo. Por esta razón el presente estudio busca mediante la 

aplicación de historietas dar solución al problema. Además, será de gran ayuda como 

referencia para futuros trabajos investigativas relacionados con la comprensión lectora. Por 

tal motivo la investigación se justifica desde distintas miradas, destacando su aporte teórico, 

practico y metodológico. 

1.4.1. Justificación teórica 
 

La comprensión lectora siendo una práctica dinámica, en el cual el lector de manera 

activa es participe para dar sentido al texto que lee. Se pone en actividad los conocimientos 

que ya se tiene con los nuevos que se está comprendiendo, esa dinámica ayuda a entender 

mejor la información del texto. También se fortalecen al utilizar las estrategias de antes, 

durante y después de la lectura, porque son orientaciones que el lector no tiene que obviar 

para construir un buen significado. En ese sentido la comprensión lectora convierte las 

habilidades estratégicas en una herramienta fundamental para el aprendizaje de los 

estudiantes, que no solo entiendan sino también analicen y reflexionen (Solé, 2009, pp.37-

55). 

Este trabajo de investigación se presenta en un marco referencial como sustento para 

generar una base y de buen resultado de la investigación. También busca, mediante la 
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aplicación de las historietas, encontrar explicaciones referentes a los desafíos asociados con 

la comprensión lectora que afectan en su trayectoria formativa de los alumnos. Lo cual es 

importante tener conocimiento referido para comprender y más aún buscar soluciones. 

1.4.2. Justificación práctica  
 

Esta investigación se justifica desde el ámbito práctico porque propone la utilización 

de las historietas como un recurso didáctico orientado a potenciar el desarrollo de las 

capacidades de la comprensión lectora de los estudiantes del nivel primario. La combinación 

de imágenes y texto dentro de una secuencia narrativa favorece la interpretación de la 

información, facilita la construcción de significados y despierta el interés por la lectura, 

promoviendo una actitud más participativa en la construcción de sus aprendizajes. 

En este contexto, McCloud (2016) señala que, la historieta constituye una forma de 

comunicación basada en la organización secuencial de imágenes y elementos gráficos que 

permiten transmitir mensajes y generar procesos de interpretación en el lector. De manera 

complementaria, Eisner (2024) sostiene que, el arte secuencial integra recursos visuales y 

lingüísticos para comunicar ideas de forma clara, favoreciendo la comprensión del contenido 

y enriqueciendo la experiencia lectora. Estos aportes teóricos respaldan la incorporación de 

las historietas como una herramienta educativa pertinente que favorece el desarrollo de la 

capacidad de comprender diversos textos. 

Asimismo, los resultados obtenidos en esta investigación podrán servir como referente 

para que los docentes incorporen las historietas dentro de sus estrategias de enseñanza, 

promoviendo el desarrollo de capacidades propias del acto de leer y comprender textos. Del 

mismo modo, los escolares se beneficiarán al desarrollar una comprensión lectora más sólida 

y significativa, mientras que las instituciones educativas contarán con evidencia que sustente 

la incorporación de recursos didácticos innovadores orientados al fortalecimiento de las 
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competencias comunicativas y a favorecer el desarrollo de una enseñanza más dinámica y un 

aprendizaje más significativo. 

1.4.3. Justificación metodológica 
 

Metodológicamente este estudio empleó un enfoque cuantitativo, de tipo aplicativo o 

experimental y un diseño de investigación pre experimental adecuados para responder al 

problema planteado y alcanzar los objetivos propuestos. Asimismo, se utilizaron técnicas e 

instrumentos válidos y confiables para la recolección de datos, permitiendo medir 

objetivamente el nivel alcanzado por los estudiantes antes y después de la ejecución de las 

historietas. La aplicación del pretest y del post test permitió obtener información sobre los 

cambios producidos en la comprensión lectora, facilitando el análisis del cambio generado de 

la variable independiente sobre la dependiente. En consecuencia, la metodología empleada 

garantiza la confiabilidad de los resultados y contribuye al cumplimiento de los objetivos de 

la investigación. 

1.5. Objetivos de la investigación  
 

1.5.1. Objetivo general 
 

Determinar la influencia del uso de historietas en los niveles de comprensión lectora 

en los estudiantes de tercer grado “F” de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega, 

Cusco - 2025. 

1.5.2. Objetivos específicos 
 

a. Determinar la influencia del uso de historietas en el nivel literal de la 

comprensión lectora en los estudiantes de tercer grado “F” de la Institución Educativa Inca 

Garcilaso de la Vega, Cusco - 2025. 
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b. Determinar la influencia del uso de historietas en el nivel inferencial de la 

comprensión lectora en los estudiantes de tercer grado “F” de la Institución Educativa Inca 

Garcilaso de la Vega, Cusco - 2025. 

c. Determinar la influencia del uso de historietas en el nivel crítico de la 

comprensión lectora en los estudiantes de tercer grado “F” de la Institución Educativa Inca 

Garcilaso de la Vega, Cusco - 2025. 

1.6. Limitaciones de la investigación  
 

Esta investigación se realizó con 31 estudiantes de tercer grado, sección “F”, del turno 

tarde, del nivel primario de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega, situado en el 

distrito, provincia y departamento de Cusco. 

El estudio se llevó a cabo durante el año 2025. En este tiempo, los estudiantes 

participaron en el despliegue de la estrategia ‘‘uso de historietas’’, utilizándose como una 

forma divertida y cercana de trabajar la lectura. Esta estrategia asumió el objetivo de 

optimizar las habilidades de comprensión de textos de los educandos, permitiéndoles 

entender mejor lo que leen. 

Seguidamente se menciona las limitaciones que tuvo este procedimiento: 

Una de las principales condicionantes de la investigación fue el número reducido de 

estudiantes, ya que el estudio se realizó únicamente con 31 alumnos de un solo grado y 

sección. Por ello, los resultados representan únicamente la realidad del contexto investigado y 

no se pueden generalizarlos a otros grados ni a otros contextos educativos. 

Otro factor que representó como limitación fue el tiempo de aplicación de la 

estrategia, pues el desarrollo de las actividades dependía del horario y la disponibilidad del 

docente del aula, lo que hizo que en algunas semanas se trabajara con mayor continuidad que 

en otras. 
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Asimismo, se presentó la asistencia irregular de algunos estudiantes, lo cual afectó en 

ciertos momentos la secuencia de las actividades y la participación constante en la estrategia 

de las historietas. 

Finalmente, una limitación estuvo relacionada con las interrupciones propias del 

contexto escolar, como actividades institucionales o ajustes en el horario escolar, las cuales 

redujeron en algunos casos el tiempo previsto para el avance completo de las lecciones. 
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CAPITULO II 

MARCO TEÓRICO CONCEPTUAL 
 

2.1. Antecedentes empíricos de la investigación  
 

A continuación, presentamos una compilación de referencias de antecedentes 

internacionales, nacionales y locales, en esta investigación se hizo una revisión bibliográfica 

en los diferentes repositorios de las universidades por medio de bases de datos, revistas 

científicas, Google académico y ciber tesis. 

2.1.1.  Antecedentes internacionales  
 

1. Saavedra y Villamizar (2022) hicieron la investigación: ‘‘El impacto de la historieta 

como estrategia pedagógica en la comprensión lectora de los estudiantes de cuarto grado de 

un colegio público de Bucaramanga’’, objetivo general es implementar una propuesta para 

mejorar la comprensión lectora mediante la historieta como estrategia pedagógica. El tipo de 

investigación que utilizaron es la investigación acción, trabajaron con una  muestra de 28 

estudiantes, el instrumento utilizada fueron los talleres  con el propósito de que los 

estudiantes pudieran aprender estrategias de lectura, mejorar su proceso de la  competencia 

lectora y seguir despertando el gusto por la lectura. En cuya conclusión evidenciaron que, el 

uso de la historieta como estrategia educativa permitió llegar a los escolares de una manera 

diferente y atractiva. Al combinar textos breves, ilustraciones llamativas, onomatopeyas y un 

lenguaje dinámico y divertido, los alumnos pudieron sentirse más motivados al momento de 

leer. 

Este estudio demuestra que la incorporación de historietas como estrategia pedagógica 

puede generar motivación hacia la lectura y contribuir al fortalecimiento de las competencias 

de la comprensión de textos en los escolares. 
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2. Delgadillo (2016) realizó la investigación titulada: ‘‘El cómic: un recurso didáctico 

para fomentar la lectura crítica los estudiantes del grado 6-702 de la jornada de la tarde, de la 

institución educativa distrital I.E.D Aníbal Fernández de Soto-Cuba’’ cuyo objetivo fue 

fomentar los procesos de lectura crítica de los estudiantes, a partir del uso del cómic como 

recurso didáctico. En cuanto a la metodología, la investigación fue de tipo descriptiva-

exploratoria, porque se pretende describir cómo algunos fenómenos influyen en los procesos 

de comprensión de lectura, a partir del uso del cómic como recurso didáctico. Los resultados 

de esta investigación, muestran que el cómic siendo como un tipo de discurso que, gracias a 

sus particularidades, aporta significativamente al mejoramiento de las habilidades lectoras. Al 

combinar simultáneamente dos códigos, el visual y el escrito, este género narrativo plantea un 

modo de lectura distinto al tradicional. La interacción entre imágenes y palabras obliga al 

lector a establecer relaciones, inferencias y conexiones que enriquecen el proceso de 

interpretación. En consecuencia, la historieta no solo entretiene, sino que también se 

convierte en un recurso pedagógico capaz de estimular habilidades cognitivas, fomentar la 

atención y facilitar la construcción de significados de manera más dinámica y accesible. Este 

antecedente citado resulta relevante, puesto que demuestra que el uso del cómic favorece el 

desarrollo de la lectura crítica y comprensión de textos, facilitando que el alumnado interprete 

y construya significados mediante la integración de imágenes y textos. 

3. Becerra et al. (2024) investigación titulada: ‘‘El uso del comic como herramienta para 

mejorar los procesos de comprensión lectora’’ con el objetivo de proponer una herramienta 

para mejorar los procesos de comprensión lectora en estudiantes de cuarto grado de la básica 

primaria en la sede Cristo Maestro de la Institución Educativa Carlos Holmes Trujillo, 

ubicada en la ciudad de Cali. Con el tipo de investigacion – acción educativa  lo cual busca  

transformar la realidad a partir de reconocer, afrontar y proponer alternativas de solución a 

los problemas presentes en una comunidad específica. El instrumento utlizado fue talleres en 
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una muestra de 27 estudiantes entre niñas y niños. Obteniendo resultados: literal, del 8% que 

se encontraba en un grado de desempeño bajo, se pasó a 0%.  inferencial, del 27% que se 

ubicó en grado de desempeño bajo en la prueba diagnóstica, se apreció un cambio en la 

prueba de salida en la cual ningún estudiante reportó ubicación en este grado y en crítico, 

reportó una reducción de 17 estudiantes ubicados en el grado de desempeño bajo, entre la 

evaluación diagnóstica y de salida. Por tal motivo concluyeron que, la utilización de los 

comics como herramienta, contribuyó positivamente en la mejora de los niveles de 

comprensión de textos de los alumnos objeto de estudio. Adicionalmente, las notas de campo 

mostraron al comic como una estrategia motivadora e innovadora para los estudiantes, que 

incentiva la lectura.   

Nos demuestra que el uso del cómic promueve de manera significativa el avance de 

las capacidades de la comprensión lectora y representa una herramienta innovadora que 

incentiva el hábito lector en los estudiantes. 

2.1.2. Antecedentes nacionales  
 

1. Castellanos y Vidal (2012), en su trabajo de investigación: “Historietas en la 

comprensión lectora de los estudiantes de quinto grado de educación primaria de la 

institución educativa privada UNCP- Runacuna Camay– Huancayo”.  Teniendo como 

propósito comprobar la influencia de las historietas en la comprensión lectora. Basándose en 

el enfoque cuantitativo, de tipo aplicada, el diseño pre experimental y el instrumento fueron 

las sesiones de aprendizaje. En una muestra de 12 estudiantes de acuerdo a la nómina de 

matriculados. En el resultado se evidencia, la utilización de las historietas como material 

didáctico para la lectura; motiva, crea expectativas y facilita el desarrollo de la capacidad de 

comprensión. En tal sentido las historietas tuvieron un efecto significativo sobre la 
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comprensión lectora de los estudiantes, evidenciándose diferencias entre los resultados del 

pre y post test tras la implementación de esta estrategia. 

Las historietas siendo un material didáctico, motiva a los estudiantes y facilita en la 

comprensión de la lectura. 

2. Cahuina (2023), en su trabajo de investigación: “Las historietas como estrategia en la 

comprensión lectora de los estudiantes de la Institución Educativa Primaria N° 72005 San 

Martin de Porres – Asillo, 2022”. El propósito, comprobar la efectividad de las historietas 

como recurso didáctico para mejorar la comprensión lectora. Se empleó el tipo de estudio 

experimental. El diseño utilizado fue cuasi-experimental en una muestra de 39 de los cuales 

20 fueron de grupo experimental y 19 de grupo de control. La prueba escrita como 

instrumento utilizado. En este trabajo una de las conclusiones importantes es, que los niños 

que utilizaron las historietas como estrategia didáctica favoreció significativamente en los 

niveles literal, inferencial y crítico de la lectura comprensiva. 

Este antecedente enfatiza que la intervención de las historietas potencia los tres 

procesos de comprensión lectora. 

3. Cordova y Uriol (2023) realizó una investigación: ‘‘El comic para mejorar la 

comprensión lectora en estudiantes de la educación primaria de una institución privada, 

Trujillo,2023’’. El objetivo de identificar hasta qué punto la incorporación del cómic como 

recurso didáctico contribuye a potenciar la competencia lectora en estudiantes de sexto grado 

de educación primaria. Para alcanzar este objetivo recurrieron a un diseño cuasiexperimental, 

en el cual se aplicaron evaluaciones previas y posteriores. En tal sentido la muestra se contó 

con 26 estudiantes en cada grupo. Llegando a la conclusión que, el empleo de cómics incide 

de forma significativa en el mejoramiento de la competencia comprensiva de textos. Dicha 

evidencia se corrobora por medio de la prueba no paramétrica U de Mann-Whitney, la cual 

registró un valor p = 0.000, menor al nivel de significancia establecido (α = 0.050). 
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El empleo de cómics representa una estrategia pedagógica eficaz, debido a que 

contribuye al fortalecimiento de la comprensión de textos al volver la lectura más dinámica e 

interesante. De este modo, los recursos visuales favorecen el desarrollo de las habilidades 

comprensivas en los estudiantes. 

4. Córdova (2022) realizó la investigación: ‘‘La historieta para mejorar el nivel de 

comprensión lectora en los estudiantes de tercer grado de una institución educativa Piura 

2022’’. Tipo de investigación es aplicada, con un diseño cuasi experimental y contó con una 

muestra integrada por 72 escolares, distribuidos equitativamente en dos grupos: 36 

conformaron el grupo de control y los otros 36 integraron el grupo experimental. Esta 

división permitió establecer comparaciones entre quienes recibieron la intervención y quienes 

no, garantizando así la validez de los resultados obtenidos. En el grupo tratado, los escolares 

que inicialmente se localizaban en un 53% en el nivel inicial pasaron tras la intervención, un 

39% en logrado y un 25% en la categoría satisfactorio. La prueba t de Student indicó un valor 

de 4,03, ubicado a la derecha del valor crítico. Según los resultados obtenidos el investigador 

concluyó que, el uso de historietas contribuyó significativamente a mejorar la variable 

dependiente, confirmando que esta estrategia didáctica favorece el desempeño lector y 

fortalece la comprensión de los estudiantes. 

Efectivamente las historietas fortalecen y facilitan un mayor entendimiento de los 

textos en los alumnos. 

2.1.3. Antecedentes locales  

1. Mosquipata y Choquecahua (2015) investigación.  “Historieta y comprensión lectora 

en los estudiantes del primer grado A del nivel secundario de la institución educativa Sagrado 

Corazon de Jesus-Cusco”. Con el objetivo general, determinar los niveles de incremento de la 

comprensión lectora mediante la intervención de la historieta. Tipo de investigación es de tipo 

sustantivo, porque se basa en el problema de que afecta directamente a la variable 
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dependiente. El nivel es descriptivo-explicativo y diseño es preexperimental. En una muestra 

de 36 estudiantes. Para la recolección de datos, utilizaron como técnica la encuesta y como 

instrumento el cuestionario. Los resultados mostraron, la incidencia que causa la historieta 

luego de su aplicación en las niñas, en la comprensión lectora, evidenciando que en un 

después se obtiene mejores incidencias, alcanzando el 72.4%, en la comprensión lectora. Los 

hallazgos ponen en evidencia la efectividad y la pertinencia de emplear la historieta como 

recurso pedagógico dentro del proceso de formación lectora. La incorporación de este 

material gráfico-narrativo favorece la adquisición de habilidades de comprensión, al 

estimular tanto la interpretación de imágenes como la decodificación de textos. Gracias a esta 

dinámica, los estudiantes logran avanzar hacia niveles superiores de desempeño, 

consolidando un desarrollo más sólido y significativo en su capacidad para comprender lo 

leído. 

El uso de este material gráfico-narrativo fortalece la comprensión lectora al integrar 

imágenes y texto, facilitando la interpretación del contenido. Esto permite a los estudiantes 

mejorar progresivamente su desempeño y comprensión de lo leído. 

2. Quispe (2018), desarrollaró la investigación ‘‘Mejoramiento de la Comprensión 

Lectora a través del Uso de Historietas en Niños y Niñas del 5to. Grado de la I.E. N° 50183 

San Martín de Porres del Distrito de San Salvador-Calca-Cusco.’’ La investigación tuvo 

como finalidad analizar cómo el uso de historietas influye en el nivel de comprensión lectora 

de los estudiantes de 5.º grado de la I.E. 50183 San Martín de Porres, del distrito de San 

Salvador, Calca-Cusco. La investigación tuvo lugar dentro de un enfoque cuantitativo, 

empleando un diseño cuasiexperimental y se desarrolló con la participación de 43 

estudiantes. Cuyos resultados mostraron que, al usar historietas en clase ayudó a que los 

estudiantes comprendieran mejor lo que leen. Al trabajar con este recurso, los chicos no solo 

entendieron las historias, sino que también desarrollaron más habilidades para interpretar 
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textos. En pocas palabras, las historietas hicieron que aprender a leer y comprender fuera más 

fácil y más efectivo. El grupo que recibió la intervención alcanzó un incremento promedio de 

6,2 puntos, con un nivel de significancia del 5 %, superando al grupo de comparación. Estos 

hallazgos confirman que la estrategia desarrollada mejoró de manera efectiva el progreso de 

esta competencia. Al analizar las mediciones iniciales y finales del grupo intervenido, se 

identificó un tamaño del efecto de 7,7, lo que evidencia un impacto considerable en la mejora 

de la capacidad lectora. Esta investigación concluyó que, el uso de historietas no solo produjo 

variaciones en el rendimiento, sino que también impulsó un avance sustancial en el 

aprendizaje de los estudiantes. 

Nos demuestran que la utilización de las historietas desarrolla habilidades 

comprensivas sobre la lectura y con esto a su vez el crecimiento de los aprendizajes de los 

alumnos. 

3. Aparicio y Manutupa (2023) ‘‘La pictografía y la comprensión lectora en los 

estudiantes de la Institución Educativa Mixta de Aplicación Fortunato Luciano Herrera de 

Cusco – 2023’’ siendo el objetivo general, determinar la influencia de la pictografía en la 

comprensión lectora. El estudio se enmarcó en un enfoque cuantitativo de tipo aplicado, 

adoptando un diseño pre experimental. La muestra estuvo conformada por 30 estudiantes de 

primer año, quienes fueron evaluados mediante una prueba escrita de comprensión lectora 

como prueba inicial y final. En ese contexto los autores concluyeron que, hay una influencia 

significativa de la pictografía sobre la comprensión lectora. La prueba de Wilcoxon evidenció 

mejoras estadísticamente relevantes en los puntajes del post test, asimismo, la incorporación 

de pictografía en las sesiones de clase produjo un efecto muy grande, pues se obtuvo el valor 

de 0,852 para el coeficiente R de Rosenthal.  

Se tomó esta tesis como antecedente porque tiene relación con esta investigación, ya 

que tanto la pictografía como las historietas comparten características multimodales, 
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utilizando imágenes y textos para facilitar la comprensión lectora. Además, ambos recursos 

permiten que los estudiantes comprendan mejor el contenido de manera más dinámica y 

significativa. 

2.2. Bases teóricas 

2.2.1. La historieta 
 

A continuación, se exponen las definiciones de historieta formuladas por diversos 

autores, a fin de establecer un marco conceptual que permita comprender sus principales 

aportes teóricos. 

Según Eisner (2024) ‘‘La historieta es una forma artística y literaria que trata de la 

disposición de los dibujos o las imágenes y palabras para contar una historia o escenificar una 

idea’’ (p.7). En ese sentido la historieta puede comprenderse como una manifestación artística 

y narrativa que organiza imágenes y palabras con la finalidad de representar acontecimientos, 

comunicar mensajes o desarrollar una historia. 

Para Barraza (2006): 

La historieta es una narración gráfica desarrollada a través de imágenes secuenciales 

que conforman una historia con un hilo conductor definido, con elementos propios, 

que permiten el desarrollo de la historia que relata como los Globos (o burbujas), 

viñetas y onomatopeyas, entre otros. (p.3)  

En otras palabras se entiende como una narración visual construida mediante una 

secuencia de imágenes organizadas que desarrollan una historia con coherencia temática, 

incorporando recursos propios como viñetas, globos de diálogo y onomatopeyas que 

enriquecen la representación del relato. 
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Acevedo (2021) define, la historieta es un medio que llega fácil a la gente. La 

historieta es muy atractiva porque está hecha con dibujos y eso hace muy amena su lectura. 

En ocasiones, las aventuras se cuentan con puros dibujos y a veces también con palabras 

escritas que se unen a los dibujos. La historieta tiene secuencias. Dice cosas a través de varios 

cuadros. (p.38)  

Para este autor la historieta constituye un medio de comunicación comprensible y 

atractivo para los lectores, debido al uso de imágenes que hacen más dinámica la lectura. 

Asimismo, puede presentar relatos únicamente mediante dibujos o complementarse con 

textos escritos, organizados en secuencias de cuadros que permiten desarrollar y transmitir 

una historia de manera comprensible. 

Para RAE (2023) la historieta puede definirse como una secuencia de ilustraciones 

que construyen un relato, el cual puede abordar temáticas humorísticas, fantásticas o de 

aventuras. Este tipo de narración gráfica puede presentarse acompañada de texto o prescindir 

de él, y adoptar diversas formas; desde una tira breve publicada en la prensa, hasta varias 

páginas consecutivas o incluso un libro completo. 

Y para  McCloud (2016) ‘‘Los cómics son ilustraciones yuxtapuestas y otras imágenes 

en secuencia deliberadas, con el propósito de transmitir información y una respuesta estética 

del lector’’ (p.7). El cómic puede concebirse como una disposición consciente de imágenes y 

dibujos que, al organizarse en una secuencia, buscan transmitir mensajes y despertar en el 

lector tanto comprensión como una vivencia estética. 

Considerando las distintas posturas teóricas, la historieta, también llamada cómic, 

puede concebirse como un medio narrativo visual y artístico que organiza imágenes 

acompañadas o no de palabras en una secuencia intencional para construir relatos, transmitir 

ideas o representar acontecimientos. Su esencia radica en la disposición consciente de 
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ilustraciones que buscan generar comprensión y provocar una experiencia estética en el 

lector. Además, se caracteriza por el uso de recursos propios como viñetas, globos de diálogo 

y onomatopeyas, que enriquecen la narración gráfica y le otorgan coherencia temática. Al 

mismo tiempo, su accesibilidad y atractivo la convierten en una forma cultural cercana al 

público, capaz de presentarse en formatos diversos, desde tiras breves hasta novelas gráficas 

completas.  

Por lo tanto, en la presente investigación se toma como principal referente a McCloud 

debido a que su definición concibe la historieta como una secuencia organizada de imágenes 

destinada a transmitir información y generar significados en el lector, aspecto estrechamente 

relacionado con el progreso de las competencias lectoras. Asimismo, se complementa con 

Eisner quien resalta la integración de imágenes y palabras como parte de su carácter artístico 

y narrativo. Por su puesto los aportes de los demás autores de alguna manera contribuyen en 

esta investigación como:  Barraza, que detalla los recursos técnicos viñetas, globos y 

onomatopeyas que enriquecen la narración gráfica. Asimismo, las perspectivas de Acevedo y 

la RAE refuerzan la idea de la historieta como un medio accesible, atractivo y flexible en sus 

formatos. 

2.2.1.1. La historia de la historieta  
 

En el libro, ‘‘Breve historia del cómic’’, Vilches (2014) relata: 

 Desde los primeros tiempos, el ser humano ha recurrido a las imágenes como medio 

para transmitir relatos, desde las pinturas rupestres hasta expresiones populares como los 

cantares de ciego. Esa capacidad de narrar visualmente ha acompañado siempre a la cultura, 

aunque el cómic, como forma moderna, es relativamente reciente porque surge vinculado a la 

reproducción industrial. A diferencia de las obras únicas del arte tradicional, la historieta se 
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caracteriza por su producción masiva y mecánica, lo que la convierte en un producto cultural 

propio de la modernidad. 

Con raíces en narrativas visuales muy antiguas, la historieta se configura como medio 

moderno en el siglo XIX y se afianza hacia finales de ese periodo gracias a la prensa 

ilustrada. A partir de entonces evoluciona en distintos formatos y tradiciones. En Estados 

Unidos se consolida con personajes emblemáticos que inauguran la llamada Edad de Oro, 

estableciendo las bases de la industria editorial y popularizando el género de los superhéroes, 

que se transforman en referentes culturales. 

En Europa, la historieta se desarrolla en forma de álbum, combinando aventura, 

humor y sátira, lo que consolida la tradición franco-belga como una de las más influyentes. 

Paralelamente, en Japón, tras la posguerra, emerge el manga moderno, que se diversifica en 

géneros y se convierte en una industria cultural de gran alcance internacional. 

En el ámbito hispano, la historieta adquiere un marcado carácter social y político. En 

Argentina, los autores reflexionan sobre la realidad mediante la ciencia ficción y la crítica 

social, mientras que en España los tebeos de posguerra marcan generaciones con humor y 

personajes entrañables. 

Durante las décadas de los sesenta y setenta, la historieta comienza a dirigirse a un 

público adulto. Surgen corrientes alternativas y de vanguardia que exploran géneros como el 

terror, la ciencia ficción y la política, ampliando las posibilidades expresivas del medio y 

otorgándole nuevas dimensiones narrativas 

A partir de los años ochenta, la historieta alcanza un nuevo estatus y comienza a ser 

reconocida como una forma de arte y literatura. En este periodo, obras de gran relevancia 

cultural transforman la percepción del medio, ampliando sus posibilidades expresivas y 

situándolo dentro de la cultura contemporánea. Gracias a este proceso, el cómic obtiene un 



23 
 

reconocimiento académico que lo coloca al mismo nivel que otras disciplinas narrativas 

tradicionales. 

Respecto a lo expuesto por el autor, se puede decir que, la historieta ha acompañado a 

las personas desde hace muchísimo tiempo. Desde que el ser humano quiso contar lo que 

vivía, buscó una forma de hacerlo a través de dibujos. Al principio, no existían los libros ni la 

escritura, por eso las personas dibujaban en las paredes de las cuevas escenas de su vida 

diaria, como la caza o la convivencia en grupo. Aunque eran dibujos simples, tenían un gran 

significado, porque servían para comunicar ideas y emociones. 

Con el paso de los años, los dibujos comenzaron a cambiar. Ya no solo mostraban 

escenas, sino que también intentaban explicar mensajes. Poco a poco, las personas 

aprendieron a ordenar las imágenes para que contaran una historia con principio y final. Así, 

los dibujos empezaron a seguir una secuencia, lo que permitió que quien los viera pudiera 

entender mejor lo que estaba pasando. 

Más adelante, nacieron las historietas como las conocemos hoy. Los dibujos se 

colocaron dentro de cuadros llamados viñetas, y los personajes comenzaron a hablar 

mediante globos de texto. Esto hizo que las historias fueran más claras, divertidas y fáciles de 

seguir. Las historietas aparecieron en periódicos y revistas, y muchas personas esperaban con 

emoción la siguiente entrega para saber cómo continuaba la historia. 

Con el tiempo, las historietas fueron mejorando. Se usaron colores, los dibujos se 

volvieron más detallados y los personajes mostraban mejor sus sentimientos. Las historias 

comenzaron a hablar de aventuras, humor, fantasía y también de situaciones de la vida diaria, 

con las que muchas personas se sentían identificadas. 

Hoy en día, la historieta sigue viva y continúa cambiando. Ahora se puede leer no solo 

en papel, sino también en celulares, computadoras y tabletas. A pesar de todos estos cambios, 
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la historieta mantiene su esencia: contar historias de una forma cercana, entretenida y llena de 

imaginación, uniendo dibujos y palabras para llegar al corazón de quien la lee. 

2.2.1.1.1. La historieta en el Perú 
 

En el Perú, la historieta surge a inicios del siglo XX como parte del desarrollo de la 

prensa escrita y del humor gráfico. Aunque desde finales del siglo XIX ya existían caricaturas 

en periódicos, el año 1905 es considerado el inicio formal de la historieta peruana con la 

publicación de la revista Monos y Monadas, la cual incorporó imágenes secuenciales 

acompañadas de texto y utilizó la sátira como forma de crítica política y social. En esta 

primera etapa, la historieta estuvo estrechamente vinculada al costumbrismo y al humor, y se 

dirigía principalmente a un público adulto (Lucioni, 1996). 

Durante las décadas de 1940 y 1950, la historieta comenzó a consolidarse dentro de 

diarios y revistas de circulación nacional. En este periodo aparecieron tiras cómicas de 

publicación regular y personajes inspirados en la vida cotidiana, especialmente urbana. La 

influencia del cómic extranjero, en particular el estadounidense y el argentino, fue 

significativa tanto en el estilo gráfico como en los géneros narrativos, como el humor y la 

aventura, aunque algunos autores incorporaron progresivamente elementos propios de la 

cultura e identidad peruana (Fernández, 2012). 

Entre las décadas de 1960 y 1970, la historieta alcanzó su mayor difusión gracias a 

revistas especializadas y suplementos infantiles. En esta etapa se desarrollaron historietas de 

aventura, humor e historia nacional, con una intención más clara de representar la realidad 

social del país. Sin embargo, este crecimiento se vio interrumpido en las décadas de 1980 y 

1990, cuando la crisis económica, la violencia política y la reducción del mercado editorial 

provocaron el declive de la producción nacional y la predominancia de cómics importados 

(Lucioni, 1996). 
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A partir de los años 2000, la historieta peruana experimentó un resurgimiento 

impulsado por autores independientes que recurrieron a la autoedición, los fanzines y las 

ferias culturales como principales espacios de difusión. En esta etapa se consolidó la novela 

gráfica peruana, que abordó temas como la memoria histórica, el conflicto armado interno, la 

vida urbana y la identidad social. En la actualidad, la historieta en el Perú es reconocida como 

una expresión artística y cultural relevante, con presencia en ferias del libro, espacios 

académicos y plataformas digitales, y continúa desarrollándose como un medio de reflexión 

crítica sobre la realidad nacional (Pau, 2021). 

De lo anteriormente mencionado por los autores, se puede señalar que, la historieta 

peruana nació vinculada a la prensa y al humor gráfico, consolidándose en diarios y revistas 

con personajes urbanos. Su mayor difusión se dio en los sesenta y setenta, con revistas y 

suplementos infantiles que impulsaron aventuras, humor e historia nacional. El declive de los 

ochenta y noventa, marcado por la crisis y la violencia política, redujo la producción local y 

favoreció los cómics importados. Desde los años dos mil, autores independientes 

revitalizaron el medio mediante fanzines y autoediciones, consolidando la novela gráfica 

peruana. Hoy la historieta es reconocida como expresión cultural y artística, y en el ámbito 

educativo se emplea como recurso pedagógico para impulsar el gusto por la lectura, 

promover el pensamiento creativo y la comprensión crítica de la realidad nacional. 

2.2.1.2.  Características de las historietas o cómic 
 

Según McCloud (2016), la historieta presenta las siguientes características: 

 Secuencia organizada de imágenes La historieta se define por la disposición 

intencional de ilustraciones en serie, lo que permite construir relatos y otorgar coherencia 

narrativa. Las viñetas no funcionan de manera aislada, sino que se enlazan para dar sentido al 

conjunto. 
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 Combinación de códigos visuales y verbales Integra dibujos, palabras, 

globos de diálogo, tipografía y símbolos gráficos que se complementan para transmitir 

mensajes de manera clara y efectiva. 

 Finalidad comunicativa y estética Su propósito es informar, expresar ideas o 

provocar una reacción emocional en el lector, articulando imagen y narración en un mismo 

plano. 

 Participación del lector en la clausura El público completa mentalmente las 

acciones que ocurren entre viñetas, interpretando lo que no se muestra explícitamente y 

construyendo el significado narrativo. 

 Representación del tiempo y la acción La secuencia gráfica permite reflejar 

el paso del tiempo, el movimiento de los personajes y el ritmo de la historia, generando 

continuidad y dinamismo. 

La historieta se presenta como un medio narrativo que combina imagen y palabra en 

una secuencia ordenada, lo que le otorga coherencia y continuidad. La integración de códigos 

visuales y verbales refuerza la claridad del mensaje y amplía sus posibilidades expresivas. Su 

finalidad no se limita a transmitir información, pues también busca generar impacto estético y 

emocional en el lector. La clausura convierte la lectura en un proceso activo, ya que el 

público completa mentalmente las acciones entre viñetas. Finalmente, la representación del 

tiempo y el movimiento mediante la disposición gráfica otorga dinamismo y ritmo, 

consolidando a la historieta como un lenguaje visual autónomo y eficaz. 

2.2.1.3 Tipos de historietas  

En esta parte se cita a McCloud (2016) quien explica que las historietas pueden 

clasificarse tanto por su función, como por su forma narrativa. 
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Por su función 

 Entretenimiento: buscan divertir y captar la atención del lector. 

 Crítica social: utilizan sátira o metáforas para cuestionar la política, la cultura o la 

sociedad. 

 Educación: se emplean como recurso pedagógico para explicar conceptos complejos 

de manera visual. 

 Reflexión artística: exploran la historieta como arte, experimentando con estilos y 

narrativas. 

 Memoria histórica: relatan hechos pasados o conflictos, ayudando a preservar la 

identidad cultural. 

Por su forma narrativa 

  Secuencias lineales: narración cronológica paso a paso. 

 Narración fragmentada: rompe la linealidad, mostrando escenas paralelas o 

simultáneas. 

 Narración simbólica: utiliza metáforas visuales y símbolos para transmitir ideas 

abstractas. 

 Historietas experimentales: juegan con la disposición de viñetas, el tiempo y el 

espacio. 

 Metanarrativas: reflexionan sobre el propio medio, mostrando cómo se construye la 

historieta. 

Entonces, se explica que la historieta puede analizarse desde dos puntos de vista: lo 

que busca lograr y la manera en que cuenta sus historias. Por un lado, según su función, el 
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cómic puede servir para entretener, para criticar la sociedad, para enseñar, para explorar el 

arte o para conservar recuerdos históricos. Por otro lado, según su forma narrativa, puede 

presentarse como relatos ordenados de manera cronológica, historias que se muestran en 

partes separadas, narraciones que usan símbolos e imágenes para expresar ideas, propuestas 

que experimentan con el tiempo y el espacio, o historietas que hablan de sí mismas y 

reflexionan sobre cómo están hechas. Y se puede decir que, la historieta no se limita a un solo 

propósito ni a una única manera de contar, sino que constituye un lenguaje flexible capaz de 

adaptarse a distintos objetivos y estilos.  

Esta clasificación de los tipos de historietas pone de manifiesto que, el cómic debe ser 

entendido como un medio cultural versátil, que no solo entretiene, sino que también educa, 

cuestiona y se reinventa constantemente, consolidándose como una forma de expresión 

artística y comunicativa de gran alcance. 

2.2.1.4. Género de la historieta  

En cuanto al tema, Vilches (2023) dedica varias secciones a explicar los géneros de la 

historieta los cuales fueron consolidando en distintos momentos históricos y contextos 

culturales. 

 Tiras cómicas: nacidas en la prensa, con humor breve y personajes cotidianos. 

 Aventuras: relatos de acción y viajes fantásticos, muy populares en revistas y 

suplementos. 

 Superhéroes: género dominante en EE.UU., con fuerte carga mítica y cultural. 

 Manga: diversidad de géneros japoneses (shōnen, shōjo, gekiga), que muestran la 

amplitud de públicos y temáticas. 
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 Novela gráfica: legitimación del cómic como arte adulto y literario, con obras de 

largo aliento. 

 Sátira política: crítica social y cultural, muy presente en Europa y América Latina. 

 Historieta educativa: recurso pedagógico y divulgativo, usado para transmitir 

conocimientos. 

De este modo, el análisis de los géneros de la historieta realizado por Vilches permite 

comprender la diversidad y su capacidad de adaptación a distintos públicos y contextos 

históricos. Las tiras cómicas y las aventuras evidencian sus raíces populares, mientras que los 

superhéroes y el manga muestran su expansión internacional y su capacidad de generar 

mitologías modernas. La novela gráfica contribuye a la legitimación del cómic como una 

forma artística adulta, y tanto la sátira política como la historieta educativa demuestran que la 

historieta puede ser un instrumento de crítica social y de transmisión pedagógica. En 

conjunto, estos géneros confirman que el cómic es un medio dinámico y adaptable, capaz de 

dialogar con la sociedad en múltiples niveles. 

2.2.1.5. Elementos de la historieta 

Según McCloud (2016) existen los siguientes elementos: 

 Viñetas: son cuadros que organizan la historia y permiten pasar de un momento a 

otro. 

 Closure o espacio en blanco: es el espacio entre viñetas donde el lector imagina lo 

que ocurre, creando continuidad en la narración. 

 Globos de diálogo: son dibujos que muestran lo que dicen, piensan o expresan los 

personajes. 
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 Tipografía: es el estilo de las letras, que ayuda a transmitir emociones, dar ritmo y 

resaltar partes del relato. 

 Símbolos visuales: son imágenes que representan ideas, sentimientos o conceptos 

de manera gráfica y sencilla. 

Cada uno de los elementos que menciona McCloud muestra cómo funciona la 

historieta como un lenguaje visual completo. Las viñetas son los cuadros que ordenan la 

historia y permiten avanzar de una escena a otra. El espacio en blanco o closure es el 

intervalo entre viñetas donde el lector imagina lo que sucede, creando continuidad. Los 

globos de diálogo expresan lo que dicen o piensan los personajes. La tipografía, con sus 

diferentes estilos de letras, aporta emoción, ritmo y énfasis. Finalmente, los símbolos visuales 

representan ideas y sentimientos de manera gráfica. 

En conjunto, estos recursos muestran que la historieta combina imagen y texto de 

forma integrada, y que la persona que lee no solo recibe la historia, sino que se involucra 

activamente en darle sentido. 

Por su parte, Eisner (2024) menciona los siguientes elementos: 

Página. Funciona como el escenario donde esas viñetas se organizan, marcando el 

ritmo de la lectura y guiando la mirada del lector, casi como una coreografía visual. Y se lee 

de izquierda hacia derecha y de arriba hacia abajo. 
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Figura 2 

Esquema de disposición de viñetas y línea de lectura 

 

 

 

 

 

 

Nota: la disposición de las viñetas sigue una línea de lectura. 

Viñeta. Es mucho más que un cuadro, es un instante de tiempo y espacio que captura 

la acción y la emoción, como si congelara un momento de la vida.  

Además, las viñetas ayudan a organizar la narración dentro de la página, separando 

cada escena y facilitando la comprensión del contenido. Al pasar de una viñeta a otra, el 

lector interpreta que el tiempo avanza, pudiendo tratarse de un instante breve, como unos 

segundos, o de un período más largo, como días o incluso años, según la intención del autor. 

De esta manera, las viñetas no solo estructuran la historia, sino que también contribuyen a 

darle ritmo y continuidad al relato. 

Encuadre: la forma en que se muestra la escena dentro de la viñeta, definiendo el 

punto de vista desde el que se observa y la fuerza visual con la que impacta al lector. 

El texto. Se presenta en globos de diálogo o en narraciones, no es accesorio, sino una 

voz que se entrelaza con la imagen para completar el sentido.  

La imagen. Con su trazo y composición, transmite atmósferas, sentimientos y gestos 

que las palabras solas no podrían expresar.  
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Esta diversidad hace que la lectura sea más atractiva y divertida, captando la atención 

de los estudiantes y haciendo que disfruten del relato mientras aprenden. También las 

imágenes permiten que el lector se imagine mejor todas las características que tienen los 

participantes y los ambientes de la historia.  

El ritmo. Nacido de la sucesión de viñetas y del diseño de la página, es lo que da vida 

a la narración, acelerando o pausando la experiencia, como lo haría la edición en una película. 

A partir de lo planteado por Eisner, se puede interpretar que, los elementos de la 

historieta son piezas fundamentales que permiten entenderla como un medio narrativo visual 

y secuencial. La página es el espacio donde se organizan las viñetas y guía la lectura de 

manera ordenada. La viñeta representa un momento específico de la historia, mostrando 

acción o emoción, y al pasar de una a otra el lector interpreta el avance del tiempo. El 

encuadre es la forma en que se presenta la escena dentro de la viñeta, definiendo el punto de 

vista y la intensidad con la que impacta. El texto, ya sea en globos o narraciones, se une a la 

imagen para completar el sentido de la historia. La imagen transmite atmósferas, gestos y 

emociones que las palabras solas no logran expresar, haciendo la lectura más atractiva y fácil 

de imaginar. Finalmente, el ritmo surge de la sucesión de viñetas y del diseño de la página, 

acelerando o pausando la narración como ocurre en la edición de una película. 

En ese sentido, al reconocer estos elementos, se puede valorar la historieta como una 

herramienta cultural y educativa, capaz de atraer al lector, estimular su imaginación y 

transmitir conocimientos de manera accesible y atractiva. 

Analizando estas propuestas de McCloud y Eisner se puede afirmar que ambos 

autores se complementan porque McCloud explica cómo funciona la historieta como 

lenguaje, mientras Eisner muestra cómo se construye como narración secuencial. Juntos 

ofrecen una visión integral; la historieta es a la vez un sistema de comunicación visual y una 
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forma artística con ritmo y estructura. Y los elementos son indispensables en una historieta 

porque cada uno cumple una función que ayuda a que el lector construya el significado de la 

narración. 

2.2.1.6.  Importancia de la historieta en la educación  

Respecto a la importancia de la historieta, se destacan las contribuciones de los 

siguienets autores: 

La incorporación del cómic en el ámbito escolar constituye un recurso pedagógico de 

gran utilidad, pues fomenta en los escolares el gusto por la lectura al combinar texto e imagen 

en un lenguaje accesible y atractivo. Además, favorece el desarrollo de la creatividad y el 

trabajo colaborativo, estimula la libertad en la producción y contribuye a la educación en 

valores, al presentar situaciones que reflejan la realidad cotidiana. Su estructura narrativa 

ayuda a consolidar la lectoescritura y la organización espacio-temporal, mientras que el 

análisis de personajes y discursos impulsa una actitud crítica frente a los valores y elementos 

estéticos. En este sentido, la historieta se convierte en una herramienta integral que potencia 

la comprensión, la reflexión y la formación cultural de los alumnos. (Andalucía, 2009,pp.2-3) 

Entonces se puede resaltar que la historieta debe ser considerada un lenguaje 

educativo integral, más allá de su función recreativa. Al articular imagen y palabra, este 

recurso potencia la comprensión lectora, estimula la creatividad y favorece la formación 

crítica de los alumnos. Su intervención sistemática en el aula no solo motiva la lectura, sino 

que también fortalece la educación en valores y la capacidad de interpretar la realidad desde 

múltiples perspectivas. De este modo, la historieta se convierte en una herramienta 

transformadora que enriquece la práctica docente y abre nuevas posibilidades para el 

aprendizaje significativo. 
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El siguiente autor Pérez (2013) resalta:  

A mediados de los 80s existieron algunas publicaciones tipo Cómic enfocadas a la 

educación y a rescatar los valores en los niños como el tesoro del saber y tareas e 

ilustraciones.  A principios del 2000, con un éxito efímero en ventas se publicó una 

revista llamada Pikiyos, donde se narraban de forma ilustrada, diversos 

acontecimientos históricos de México y ayudaban al lector a resolver las tareas 

escolares.  Esta publicación tuvo como finalidad el promover una comunicación más 

estrecha entre alumno y maestro, así como motivar el compañerismo y la integración 

familiar.  Las diferentes secciones que manejaba eran de cultura general, ecología, 

geografía, matemáticas, deportes, historia, eventos culturales y entretenimiento. (pp.4-

5) 

Nos quiere decir que, en la década de 1980 aparecieron historietas educativas 

orientadas a reforzar valores en la niñez, como El tesoro del saber y Tareas e ilustraciones. 

Más adelante, a inicios del 2000, se publicó la revista Pikiyos, cuyo propósito fue acercar al 

alumnado a los contenidos escolares mediante narraciones ilustradas de hechos históricos de 

México. Aunque su éxito comercial fue limitado, buscó fortalecer la comunicación entre 

maestros y estudiantes, promover el compañerismo y la integración familiar. Sus secciones 

abarcaban temas de cultura general, ciencias, deportes, historia y entretenimiento, mostrando 

la versatilidad del cómic como recurso pedagógico. 

Claramente las historietas o comics desde siglos pasados aportaron en el ámbito 

educativo en diferentes aspectos: conocimientos, valores entre otros. Las publicaciones de las 

historietas netamente educativas tenían objetivos como la comunicación con los profesores y 

educandos estos a la vez con sus pares, lo más importante con la convivencia familiar donde 

emerge los valores y principios. Los comics no solo se hacían presente para comunicarse o 
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entretenerse sino también en otros aspectos como en matemáticas, cultura general, deportes, 

geografía, entre otros. 

A partir de estos aportes permiten afirmar que la historieta no solo es un medio 

atractivo para motivar la lectura, sino también una herramienta que enriquece la práctica 

docente, refuerza los vínculos sociales y abre nuevas posibilidades para un aprendizaje 

significativo. 

2.2.1.7. Beneficios del uso del cómic como recurso educativo en el aprendizaje. 
 

Según Reyes (2023), el uso del cómic en el aprendizaje aporta diversos beneficios que 

fortalecen la práctica educativa. 

2.2.1.7.1. Fomento de la comprensión lectora 
 

Los cómics son una excelente herramienta que fortalecen el entendimiento de la 

lectura en los escolares del ámbito educativo. Mezclar imágenes con texto ayuda a los niños a 

imaginar la historia mientras la leen. Al recorrer las viñetas y seguir los globos de diálogo, los 

estudiantes aprenden a seguir la acción y a entender el orden de los acontecimientos. Además, 

como los cómics suelen usar un lenguaje cercano y cotidiano, los niños pueden sentirse más 

conectados con los personajes y la trama, lo que hace que la lectura sea más entretenida y 

significativa para ellos. 

2.2.1.7.2. Estimulación de la imaginación y la creatividad 
 

Los cómics ofrecen un mundo rico de imágenes y escenarios imaginativos que 

estimulan la creatividad de los niños. Al leer cómics, los estudiantes pueden visualizar 

personajes, escenarios y situaciones únicas, lo que fomenta su imaginación y capacidad de 

pensar fuera de lo común. Además, los cómics a menudo presentan narrativas fantásticas o de 
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ciencia ficción, lo que permite a los estudiantes sumergirse en mundos nuevos y 

emocionantes. 

Las historietas por ser llamativo estimulan la imaginación de los educandos, viven la 

historia como protagonistas del mismo. De esta manera también ellos pueden crear sus 

propios comics en donde prima toda la capacidad incluida con sus emociones y 

conocimientos. 

2.2.1.7.3. Apoyo a estudiantes con diferentes habilidades y estilos de aprendizaje 
 

El uso de cómics en la clase beneficia a estudiantes con diferentes habilidades y 

estilos de aprendizaje. Los cómics pueden ser especialmente útiles para estudiantes visuales 

que aprenden mejor a través de imágenes y gráficos. También pueden ser una herramienta 

valiosa para escolares con problemas de lectura, ya que las iconografías les proporcionan 

pistas visuales para comprender la historia. Además, los cómics pueden ayudar a estudiantes 

con dificultades de atención, ya que la combinación de imágenes y texto ayuda a mantener su 

interés y enfoque. 

Cada uno de los estudiantes tienen diferentes ritmos y estilos de aprendizaje. Uno de 

los estilos es lo visual y hay niños que aprenden mejor visualizando, como las historietas 

tiene dibujos y gráficos son perfectos para tales estudiantes. 

También hay niños que dificultan en leer un texto para ellos son útiles estas estrategias 

ya que la secuencialidad de las viñetas e imágenes llevan a la comprensión de la historia. Para 

los educandos con dificultades de atención es muy útil los comics porque sus características 

hacen que el niño se centre en el mensaje. 

Desde la perspectiva de esta investigación, la historieta debe reconocerse como un 

recurso educativo integral que articula lo cognitivo, lo creativo y lo social en el proceso de 
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aprendizaje. Su capacidad para consolidar la comprensión lectora, estimular la imaginación y 

adaptarse a diversos estilos de aprendizaje la convierte en una herramienta inclusiva y versátil 

dentro del aula. Más allá de su atractivo visual, las historietas permiten que los estudiantes se 

involucren activamente en las narraciones, construyan significados propios y desarrollen 

competencias críticas. 

En ese mismo sentido además de los beneficios mencionados, las historietas presentan 

bondades o ventajas frente a otros tipos de textos. McCloud (2016) y Eisner (2024) sostienen 

que, las historietas integran imágenes y textos lo cual permite al lector comprender de mejor 

manera y construir el significado. Segovia (2016) refuerza que, la historieta constituye un 

medio de comunicación que combina las imágenes y lenguaje escrito de manera secuencial 

para transmitir mensajes. Esta integración hace más amena la lectura y facilita la 

interpretación de los sucesos y permite que el lector comprenda. Al respecto, Mayer y Logan 

(2022) señalan que, el aprendizaje es mejor cuando la información se presenta de manera que 

reduzca la carga cognitiva innecesaria. Además, Sadoski y Paivio (2013) mediante la teoría 

de procesamiento dual imagen texto, sustentan que el proceso simultaneo de información 

verbal y visual facilitan la comprensión porque las imágenes ayudan a interpretar las 

acciones, emociones y secuencias. Por ello las historietas representan un recurso didáctico 

valioso que favorece la comprensión lectora en los estudiantes. 

2.2.1.8. Aprendizaje multimodal 
 

Para Mayer y Logan (2022) es, una forma de enseñar y aprender que integra distintos 

modos de comunicación para enriquecer la experiencia educativa. Los estudiantes 

comprenden mejor cuando la información se presenta de manera combinada; palabras, 

imágenes, narraciones, gráficos, animaciones, interacción social y práctica corporal. Señalan 

que esta integración ayuda a distribuir la carga cognitiva, evitando la saturación de un solo 



38 
 

canal, y permite que el conocimiento se procese de manera más profunda. También destacan 

que la multimodalidad no es solo usar tecnología, sino diseñar experiencias inclusivas que 

atiendan a la diversidad de estilos y capacidades de los estudiantes. Entre los principios que 

proponen están la señalización para destacar lo relevante, la segmentación para dividir 

contenidos en partes manejables, la modalidad que combina narración con imágenes en lugar 

de texto redundante, y la personalización del lenguaje para hacerlo más cercano. El 

aprendizaje multimodal fortalece la comprensión, la retención y la transferencia del 

conocimiento, siendo esencial en la educación contemporánea, tanto presencial como virtual. 

(pp.57-72) 

El aprendizaje multimodal se fortalece cuando se combinan palabras, imágenes y 

narraciones en un mismo recurso. Las historietas son un ejemplo claro de esta integración, 

cada viñeta segmenta la información en partes manejables, los globos de diálogo personalizan 

el lenguaje y las ilustraciones señalan lo más relevante. Así, el lector procesa 

simultáneamente lo visual y lo verbal, lo que facilita la comprensión y la retención. Los 

autores muestran que este tipo de recursos multimodales hacen el aprendizaje más inclusivo y 

cercano, justo como ocurre al leer una historieta educativa. 

2.2.1.8.1. Teorías de las inteligencias múltiples  
 

La historieta constituye un recurso que favorece la iniciación en la lectoescritura, pues 

ha acompañado de manera constante los procesos de aprendizaje. Diversas teorías respaldan 

su utilidad en el ámbito educativo, destacando que combina imágenes y texto para estimular 

la comprensión, la motivación y el desarrollo de habilidades comunicativas. Según Howard 

Gardner existen 8 inteligencias. Armstrong (2017). 

 Lingüística-verbal. Capacidad para usar el lenguaje oral y escrito de manera efectiva: 

leer, escribir, narrar, argumentar y comunicar ideas con claridad. 
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 Lógico-matemática. Habilidad para razonar, calcular, resolver problemas abstractos 

y comprender patrones y relaciones. 

 Visual-espacial. Aptitud para percibir el mundo visual y espacial, crear imágenes 

mentales, diseñar, dibujar y orientarse en el espacio. 

 Musical-auditiva. Sensibilidad al ritmo, tono, melodía y armonía; capacidad para 

interpretar, componer y disfrutar de la música. 

 Corporal-kinestésica. Uso del cuerpo para expresar ideas, realizar actividades 

físicas, manipular objetos y desarrollar destrezas motoras. 

 Interpersonal. Habilidad para comprender y relacionarse con otras personas, trabajar 

en equipo, liderar y empatizar. 

 Intrapersonal. Capacidad de autoconocimiento, reflexión, manejo de emociones y 

toma de decisiones personales. 

 Naturalista. Sensibilidad hacia la naturaleza, reconocimiento de especies, fenómenos 

ambientales y conexión con el mundo natural (pp.18-20). 

La historieta, entendida como recurso educativo multimodal, favorece no solo la 

inteligencia lingüística y la visual-espacial, sino que también se vincula de manera directa 

con la evolución de la comprensión lectora. Al enfrentarse a este formato, el estudiante 

integra el texto de los globos de diálogo con las imágenes que representan acciones, 

emociones y escenarios, lo que genera un proceso interpretativo más completo y 

enriquecedor. 

Durante la lectura, el alumno ejercita la decodificación de palabras mientras interpreta 

simultáneamente los elementos visuales que amplían o complementan el mensaje. Esta 

interacción entre códigos fortalece la capacidad de inferir, anticipar y relacionar ideas, 

competencias esenciales para la comprensión lectora. Además, la estructura de las viñetas 
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organiza la información en segmentos manejables, lo que facilita la construcción de sentido y 

la retención de contenidos. 

La historieta también estimula la inteligencia interpersonal, al mostrar diálogos y 

situaciones sociales que permiten comprender mejor las relaciones humanas, y la 

intrapersonal, al invitar a reflexionar sobre emociones y experiencias propias. En conjunto, se 

configura en una herramienta poderosa para iniciar a los educandos en la lectoescritura, 

potenciar la comprensión lectora y enriquecer el aprendizaje de manera inclusiva y 

significativa. 

2.2.1.9. Procesamiento dual imagen – texto 
 

El procesamiento dual imagen-texto plantea que las personas comprenden la 

información a través de dos sistemas cognitivos que funcionan de manera complementaria: 

uno relacionado con el lenguaje verbal y otro con las imágenes o representaciones mentales. 

En el proceso de lectura, las palabras no solo son interpretadas desde su significado 

lingüístico, sino que también pueden despertar imágenes mentales relacionadas con 

experiencias previas y percepciones sensoriales, lo que contribuye a una mejor comprensión 

del texto. De igual manera, los autores señalan que la información presentada mediante 

palabras e imágenes suele comprenderse y recordarse con mayor facilidad, ya que se procesa 

a través de dos formas de representación que se apoyan mutuamente. Por ello, el texto y los 

elementos visuales no funcionan por separado, sino de forma integrada, favoreciendo la 

construcción de significados, el recuerdo de la información y una comprensión más sólida de 

lo leído ( Sadoski y Paivio, 2013, pp.28-48) 

En el caso de la historieta, este enfoque ayuda a comprender por qué puede ser una 

herramienta útil para mejorar la comprensión lectora. Al combinar imágenes y texto, la 

historieta hace que la información resulte más clara y fácil de entender para el estudiante. Las 
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ilustraciones permiten visualizar lo que sucede en la historia, reconocer emociones, acciones 

y contextos, mientras que el texto complementa y da sentido a la narración. Así, el lector no 

solo interpreta las palabras, sino que también se apoya en los elementos visuales para 

comprender mejor el mensaje y seguir el desarrollo de la historia de una manera más sencilla 

y significativa.  

2.2.1.10. Dimensiones de la historieta  
 

El cómic o historieta como forma de comunicación, incluye todos los elementos 

importantes del proceso comunicativo. Como explica Segovia (2016), cada persona cumple 

un rol, hay alguien que envía el mensaje (emisor), alguien que lo recibe (receptor), y todo 

esto se transmite usando un código común. Para que el mensaje se entienda bien, es 

importante que ambos tengan experiencias parecidas y conozcan ese mismo código.(p.27) 

Viendo que la historieta posee imágenes o dibujos, textos, cuadros o viñetas y algunos 

elementos que lo hacen distinto. Por lo tanto, hay tres elementos que debemos tener en cuenta 

al intentar llevar el lenguaje del cómic al contexto escolar: las imágenes (elementos icónicos), 

las palabras (elementos verbales) y las reglas que indican cómo se relacionan entre sí (las 

convenciones sintácticas y semánticas). 

Por ello, a continuación se desarrollan los siguientes códigos como dimensiones de la 

historieta.  

2.2.1.10.1. Código icónico  
 

Respecto a este tema Segovia (2016) sostiene, ‘‘Es evidente que toda la iconografía 

que aparece en los tebeos está íntimamente relacionada con el dibujo, y que este aspecto del 

desarrollo artístico tiene mucho que ver con la capacidad creadora del individuo’’(p.28). En 
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ese entender, iconicidad referida al conjunto de los signos visuales (especialmente las 

imágenes) que usamos para comunicar algo y que está relacionado con el sentido de la vista. 

Es fundamental dejar en claro que, cuando hablamos del desarrollo de la capacidad 

creativa en los estudiantes, no estamos sugiriendo que el objetivo deba ser formar artistas 

reconocidos ni expertos en disciplinas gráficas o pictóricas. La intención no es limitar la 

creatividad al ámbito del dibujo o la pintura, ni convertirla en una meta que solo puedan 

alcanzar quienes posean habilidades especiales en esas áreas. 

Lo que realmente se busca es fomentar una actitud educativa sensible y consciente por 

parte del maestro o la maestra. Es decir, que los docentes comprendan y valoren los 

elementos que influyen positivamente en el proceso creativo de los alumnos y alumnas, y que 

sepan cómo intervenir de manera adecuada para estimular esa capacidad sin reprimirla ni 

forzarla. 

Esto implica encontrar un equilibrio en el nivel de exigencia y en la forma de 

acompañar a cada estudiante, permitiendo que la creatividad surja de manera natural y 

espontánea. El papel del docente no debe ser el de controlar o imponer, sino el de facilitar las 

condiciones adecuadas para que cada niño y niña pueda expresarse libremente, de acuerdo 

con su personalidad, sus intereses, su madurez emocional y su propio ritmo de desarrollo. 

Por consiguiente, la estimulación del pensamiento creativo en clase debe enfocarse en 

crear espacios de libertad, respeto y comprensión, donde cada estudiante se sienta valorado, 

escuchado y motivado a explorar su potencial creativo sin miedo a equivocarse ni a ser 

juzgado. 

Vigotsky (2022) adiciona, en la infancia el dibujo aparece de manera espontánea 

como una forma de explorar y comprender el mundo. Sin embargo, cuando el niño entra en la 

adolescencia, se produce una crisis: muchos estudiantes sienten que sus dibujos ya no son 
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suficientes y que sus formas de representación se estancan. En esta etapa, el adolescente ya 

no se conforma con expresarse de cualquier manera; para dar forma a su inventiva necesita 

hábitos, conocimientos artísticos y dominio de materiales y técnicas que le permitan 

encontrar verdadero sentido a su proceso creativo. 

Por eso, la escuela y los educadores deben ayudar a los jóvenes a superar esta 

transición, guiando y nutriendo su imaginación para que no se frene, sino que evolucione 

hacia nuevas formas de creación consciente. 

Si no damos a los niños y niñas la oportunidad de expresarse con diferentes formas y 

técnicas, y sin la libertad que todo proceso creativo necesita, estaremos limitando su 

capacidad de crear. Esa creatividad se refleja en lo que producen artísticamente y, al mismo 

tiempo, muestra cómo van creciendo y desarrollándose. En ese desarrollo intervienen muchos 

factores; emociones, pensamiento, cuerpo, relaciones sociales, sentido estético y creatividad. 

Aunque cada niño avanza a su propio ritmo y manera, los estudios de psicólogos y 

especialistas permiten identificar algunos puntos en común en ese proceso. 

Las producciones gráficas y plásticas de los niños deben entenderse desde dos 

miradas. Por un lado, como expresiones personales donde se refleja su creatividad, el carácter 

lúdico del juego y las habilidades que surgen de los procesos psicológicos ligados a la vida 

emocional e intelectual de la infancia. Y, por otro lado, como un lenguaje visual formado por 

imágenes y formas que el niño utiliza de manera consciente o inconsciente para comunicar lo 

que desea transmitir a través de lo que dibuja o crea. 

Efectivamente el código icónico, comprendido como lenguaje de imágenes o dibujos 

tiene una estrecha relación con el desarrollo cognitivo y expresivo del niño. Por tal razón se 

toma la teoría de Piaget e Inhelder (2015) quienes plantean que, la parte cognitiva de los 

niños crece en cuatro estadios: 
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1. Estadio sensoriomotor (0 -2 años de edad) 

En el estadio sensoriomotor, que corresponde aproximadamente a los dos primeros 

años de vida, el aprendizaje del niño se produce mediante la exploración sensorial y motriz. 

En esta fase, el conocimiento surge de la interacción directa con el entorno: el niño observa, 

toca, manipula y experimenta con los objetos para comprenderlos. Aún no posee la capacidad 

de imaginar o representar mentalmente aquello que no está presente, por lo que no utiliza 

símbolos como palabras, gestos o dibujos. 

En este periodo, el pensamiento se manifiesta a través de la acción, es decir, el niño 

piensa con su cuerpo. No obstante, aquí comienzan a construirse las bases del pensamiento 

icónico, ya que el niño empieza a identificar formas, colores y movimientos, estableciendo 

asociaciones entre las imágenes y los objetos reales. Por ejemplo, al mirar el rostro de su 

madre, lo relaciona con sentimientos de afecto y protección. Esta conexión entre lo visual y 

lo emocional representa el primer paso hacia el uso del código icónico, aunque todavía de 

manera inconsciente. 

Con el tiempo y la repetición de estas experiencias, el niño forma representaciones 

mentales simples que darán lugar, en etapas posteriores, al pensamiento simbólico. Así, el 

estadio sensoriomotor constituye la base del desarrollo de la capacidad para comprender y 

producir imágenes con significado, lo que más adelante se expresará en el dibujo y otras 

formas de comunicación visual. 

2. Estadio Preoperacional (2 a 7 años de edad) 

Durante el estadio preoperacional, que se desarrolla aproximadamente entre los dos y 

los siete años, el niño obtiene la capacidad de mostrar las imágenes mentales de su entorno. 

En esta etapa, comienza a utilizar símbolos para expresar ideas y experiencias, lo que marca 

el surgimiento del pensamiento simbólico. A través del lenguaje, los gestos, el juego y el 
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dibujo, el niño logra evocar objetos o situaciones que no están presentes físicamente, 

mostrando un avance importante en su desarrollo cognitivo. 

En este proceso aparece el código icónico, entendido como la habilidad para 

comunicarse mediante imágenes y representaciones visuales. El niño no solo observa o 

reconoce formas, sino que también las usa para transmitir significados, convirtiendo el dibujo 

y la imagen en medios de expresión y pensamiento. Por ejemplo, cuando dibuja un círculo 

para representar el sol o un rostro, está utilizando una imagen como signo de algo ausente, es 

decir, está aplicando un razonamiento icónico. 

El código icónico cumple una función esencial en esta etapa porque permite al niño 

organizar su pensamiento y expresar sus emociones de manera visual. Sus representaciones 

gráficas reflejan tanto su comprensión del entorno como su mundo interior. De esta forma, el 

estadio preoperacional puede considerarse un momento clave para la evolución de la destreza 

simbólica y expresiva, comienzo del lenguaje visual y de futuras manifestaciones artísticas. 

3. Estadio de operaciones concretas (7 a 11 años de edad) 

El estadio de las acciones específicas, que abarca alrededor de los siete a los once 

años, se caracteriza por el desarrollo de un pensamiento más lógico y estructurado. En esta 

etapa, el niño comienza a razonar sobre hechos reales y situaciones concretas, comprendiendo 

relaciones de causa y efecto, clasificación, seriación y conservación. Su pensamiento deja de 

depender exclusivamente de la percepción o la intuición, y se orienta hacia una comprensión 

más objetiva del entorno. 

En relación con el código icónico, el niño adquiere la capacidad de organizar y 

estructurar las imágenes con mayor coherencia y realismo. Sus dibujos ya no son simples 

representaciones simbólicas, sino que muestran proporciones, secuencias y relaciones 

espaciales más precisas. Esto refleja un avance en la comprensión de la realidad visual y en la 
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habilidad para traducirla a una forma gráfica. El niño empieza a representar lo que observa 

con una intención comunicativa más consciente, mostrando un pensamiento visual más 

analítico. 

Durante este estadio, el código icónico también cumple una función cognitiva 

importante: permite al niño visualizar conceptos abstractos mediante imágenes y facilitar la 

comprensión de ideas complejas. Por ejemplo, puede representar escenas, acciones o 

secuencias temporales en sus dibujos o historietas, demostrando que comprende la relación 

entre los elementos. 

En síntesis, en el estadio de las operaciones concretas el pensamiento icónico se 

fortalece como un medio para organizar, representar y comunicar la realidad, integrando la 

percepción visual con el razonamiento lógico. De esta manera, el dibujo y la imagen dejan de 

ser simples expresiones emocionales para convertirse en herramientas de pensamiento y 

comunicación estructurada. 

4. Estadio de operaciones formales (11 años de edad en adelante) 

En el estadio de las operaciones formales, que empieza más o menos desde los once o 

doce años, el pensamiento del niño se vuelve más abstracto y lógico. En esta etapa, el 

adolescente ya puede razonar sobre ideas y situaciones que no ve directamente, imaginar 

posibilidades, hacer hipótesis y pensar de forma más crítica sobre el mundo que lo rodea. 

Con respecto al código icónico, el pensamiento visual también se hace más profundo 

y consciente. El joven ya no dibuja solo lo que ve, sino que puede usar las imágenes para 

expresar sentimientos, ideas o mensajes más complejos. Por ejemplo, en un dibujo o 

historieta puede representar valores, emociones o incluso críticas sociales usando símbolos o 

metáforas. 

Durante este periodo, las imágenes dejan de ser simples dibujos infantiles para 

transformarse en una forma de comunicación más reflexiva y creativa. El adolescente 
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comprende que una imagen puede tener distintos significados y la utiliza de manera 

intencionada para transmitir lo que piensa o siente. 

En resumen, en este estadio el pensamiento visual se une al pensamiento abstracto. La 

persona empieza a usar las imágenes no solo para mostrar la realidad, sino también para 

comunicar ideas, analizar o crear. Esto demuestra un uso más maduro del lenguaje visual y 

del código icónico. 

Y habiendo mencionado sobre el dibujo, Luquet (1978), en su libro El dibujo infantil, 

describe cómo el dibujo del niño cambia y se enriquece con el paso del tiempo. Para él, cada 

trazo representa una forma de entender el mundo, y el niño va aprendiendo poco a poco a 

expresar lo que ve y siente a través de imágenes. A lo largo de este proceso, el niño va 

creando y comprendiendo poco a poco un código icónico, es decir, un conjunto de símbolos y 

formas visuales que utiliza para comunicar lo que piensa y siente. (pp.20-40) 

De esta manera, la propuesta de Luquet no solo describe cómo mejora el dibujo con la 

edad, sino también cómo aprende a expresarse mediante imágenes, desarrollando así parte de 

su pensamiento y comprensión visual. 

Recalcando lo que dice Luquet que, el dibujo infantil no solo representa la realidad, 

sino que expresa la manera en que el niño la comprende y la construye mentalmente. En ese 

entender clasifica en realismos para evidenciar que la representación gráfica del niño 

evoluciona según su desarrollo cognitivo, pasando de representaciones espontáneas a 

representaciones cada vez más ajustadas a la percepción visual. 

Realismo fortuito 

En esta primera etapa, el niño dibuja sin pensar en representar algo. Hace trazos por 

diversión, y luego, al mirar su dibujo, puede decir que parece una persona, un animal o un 

objeto. Aquí empieza a usar el código icónico, porque comienza a darle significado a sus 

trazos y a usar el dibujo como una forma de comunicación. 
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Realismo frustrado 

En esta fase, el niño ya quiere dibujar algo en específico, pero todavía no puede 

hacerlo como lo imagina. Sus dibujos no siempre se parecen a lo que quiere representar, lo 

que a veces le causa frustración. En cuanto al código icónico, está aprendiendo a controlar los 

signos visuales (formas, líneas y figuras) para expresar mejor sus ideas. 

Realismo intelectual 

En esta etapa, el niño dibuja lo que sabe y no necesariamente lo que ve. Por ejemplo, 

puede dibujar una casa mostrando lo que hay dentro, aunque desde afuera no se vea. Esto 

demuestra que ya entiende que el dibujo puede servir para comunicar pensamientos e ideas, 

usando de forma más consciente el código icónico. 

Realismo visual 

Finalmente, el niño intenta que sus dibujos se parezcan más a la realidad. Empieza a 

fijarse en los tamaños, las proporciones y la posición de los objetos, buscando que su dibujo 

se vea bien. En este momento, ya domina mejor el código icónico, usando las imágenes como 

una forma clara de expresar lo que observa y siente. 

De acuerdo con los aportes de Georges-Henri Luquet, el dibujo infantil atraviesa 

diferentes etapas que muestran cómo el niño desarrolla progresivamente su capacidad de 

representar y comunicar ideas mediante imágenes. Entre estas etapas, el realismo intelectual 

guarda una relación más cercana con el uso de historietas, ya que en este nivel el niño no solo 

dibuja lo que observa, sino también aquello que piensa, conoce e imagina. Esto evidencia un 

mayor desarrollo del código icónico, porque el estudiante utiliza las imágenes de manera 

consciente para expresar situaciones, emociones y experiencias. 

En este sentido, las historietas constituyen un recurso pedagógico importante, debido 

a que combinan imágenes y narración para transmitir mensajes de forma dinámica y 

comprensible. A través de ellas, los estudiantes pueden organizar secuencias, representar 
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acciones y expresar ideas de manera creativa, favoreciendo así la comunicación visual y el 

aprendizaje significativo. 

Asimismo, el uso de historietas permite que el estudiante participe activamente en el 

proceso de aprendizaje, ya que interpreta y crea mensajes mediante dibujos, símbolos y 

diálogos. Por ello, esta estrategia se relaciona con lo planteado por Luquet en el realismo 

intelectual, etapa en la cual el niño desarrolla una mayor capacidad para utilizar 

representaciones gráficas como medio de expresión y comprensión de la realidad. 

En concordancia con ello, Lowenfeld y Brittain (1980), retoma el interés por el dibujo 

infantil, pero le da una mirada más amplia y profunda. En su obra Desarrollo de la capacidad 

creadora, el dibujo deja de ser solo una muestra del pensamiento para convertirse en un 

medio de expresión emocional, creatividad y crecimiento personal.  

A diferencia de Luquet, Lowenfeld plantea etapas con un propósito educativo, en las 

que combina la psicología del arte con la emoción y la enseñanza. De este modo, amplía la 

visión de su antecesor al considerar que el arte no solo refleja el desarrollo del niño, sino que 

también forma parte esencial de su crecimiento cognitivo, afectivo y social. Por ello este 

autor separa el proceso en 6 etapas. 

1. Etapa del Garabateo (2-4 años):  

Aquí, el pequeño artista no busca "representar" nada, sino que siente el placer puro de 

dejar una marca. Es la mano que se mueve libre, el color que aparece como magia. El código 

icónico en esta fase es el más primitivo: el puro acto de existir y dejar constancia. "¡Mira, lo 

hice yo!", dice su corazón con cada línea sin forma aparente, pero llena de intención de 

movimiento y energía. Es el goce de la acción, la primera vez que sienten que su mano puede 

crear algo visible. 
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2. Etapa Pre-esquemática (4-7 años):  

El niño empieza a construir su propio lenguaje visual. Un círculo con dos puntos y 

una línea podría ser mamá, un sol gigante en una esquina del papel es alegría. Estos son sus 

primeros códigos icónicos personales, llenos de significado emocional y no de realismo. Los 

personajes flotan, los colores son arbitrarios, porque están expresando cómo sienten el 

mundo, no cómo lo ven objetivamente. Es la etapa donde el corazón guía la mano, creando 

una cartografía emocional de su universo. 

3. Etapa Esquemática (7-9 años):  

Ahora, el niño crea un esquema para cada cosa: una casa siempre tendrá un techo 

triangular y una puerta rectangular; una persona, un cuerpo ovalado y extremidades claras. 

Estos se convierten en sus códigos icónicos estandarizados para comprender y organizar la 

realidad. Hay una línea de suelo, un cielo arriba. Ya no flotan; todo tiene un lugar en su 

mundo. Es la búsqueda de orden y de significado compartido, como si estuviera creando un 

diccionario visual de su entorno. 

4. Etapa del Realismo Incipiente (9-12 años):  

El mundo exterior empieza a fascinar de una manera nueva. ¿Cómo es realmente un 

árbol? ¿Y una persona? El niño observa, compara, y sus códigos icónicos se vuelven más 

complejos. Ya no se conforma con el esquema simple; quiere ver las arrugas en la ropa, la 

forma real de un ojo. Es una etapa de curiosidad y de descubrimiento, donde la observación 

se une a la expresión, y el parecido empieza a importar más. La frustración puede aparecer 

cuando lo que dibuja no coincide con lo que ve. 

5. Etapa Pseudonaturalista (12 - 14 años):  

El adolescente busca la perfección en la representación. La anatomía, la perspectiva, 

la luz y la sombra se vuelven herramientas para un código icónico más sofisticado y realista. 

Es una etapa de autoexigencia, donde el dibujo puede ser un espejo cruel o un refugio. 
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Muchos se sienten frustrados si sus habilidades no coinciden con su visión de la realidad. 

Otros encuentran una profunda satisfacción en la capacidad de recrear el mundo, usándolo 

para explorar su propia identidad y emociones complejas. 

6. Etapa de Decisión (14-17 años):  

Aquí, el joven artista se enfrenta a una encrucijada. Algunos abandonan el arte, 

sintiéndose inadecuados. Otros, sin embargo, lo abrazan con pasión, desarrollando un código 

icónico personal y único, un estilo propio que les permite expresarse profundamente. 

Experimentan con técnicas, medios y temas que reflejan sus pensamientos más íntimos, sus 

ideales, sus rebeldías. El arte se convierte en una poderosa herramienta para navegar la 

complejidad de la adolescencia y para encontrar su lugar en el mundo, su propia voz visual. 

Dentro de las etapas propuestas por estos autores, la que se relaciona de manera más 

directa con el uso de historietas es la etapa esquemática (7 a 9 años). En este nivel, el 

estudiante ya ha construido esquemas gráficos estables que le permiten representar personas, 

objetos y acciones de forma reconocible y organizada. Estos esquemas funcionan como una 

base importante para la creación de narraciones visuales, debido a que pueden repetirse, 

combinarse y secuenciarse para expresar historias simples. 

Haciendo un análisis de los aportes de los autores citados, se observa que todos ellos 

se enfocan en lo icónico, entendido como imagen o dibujo, pero desde perspectivas distintas 

y complementarias. Piaget explica cómo el desarrollo cognitivo evoluciona en estadios, 

sentando las bases para que el niño pueda reconocer y producir imágenes con significado. 

Luquet describe cómo el dibujo pasa de trazos espontáneos a representaciones más 

estructuradas, mostrando que cada etapa refleja la manera en que el niño comprende y 

construye mentalmente la realidad. Lowenfeld y Brittain amplían esta visión al vincular el 

dibujo con la educación artística y la formación integral, proponiendo etapas evolutivas que 

consideran tanto la dimensión cognitiva como la expresiva y pedagógica. 
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En este sentido, Piaget e Inhelder y Luquet aportan un sustento complementario, pues 

explican la base cognitiva y representacional del dibujo. Sin embargo, la propuesta de 

Lowenfeld y Brittain resulta más pertinente, ya que conecta directamente el desarrollo gráfico 

con la educación y la creatividad. Esta capacidad es fundamental para la historieta, que se 

basa en la secuencialidad de imágenes con sentido comprensible. Por ello, este trabajo se 

adhiere principalmente a Lowenfeld y Brittain, mientras que Piaget e Inhelder y Luquet 

complementan la explicación desde lo cognitivo y lo representacional. 

2.2.1.10.2. Código verbal 

Eisner (2024) afirma, el codigo verbal es el texto escrito en el cómic (diálogos, 

cartelas, tipografía) palabras que son un sistema de signos que interactúa con las imágenes 

para construir ritmo narrativo y significado.  

Los globos de diálogo son el recurso más evidente, encierran las palabras de los 

personajes y transmiten sus pensamientos, emociones y conversaciones. Eisner destaca que 

no se trata únicamente de texto escrito, sino de un elemento gráfico cuyo diseño la forma del 

globo, el grosor de la línea, la tipografía utilizada influye directamente en la interpretación 

del lector. Un globo irregular puede sugerir gritos o tensión, mientras que uno con bordes 

suaves transmite calma o neutralidad. 

Por otro lado, los textos de apoyo o cajas de narración cumplen la función de 

complementar la información visual y verbal que aparece en la escena. Estos textos permiten 

introducir descripciones, reflexiones o transiciones temporales que facilitan la comprensión 

del relato. Eisner señala que, al ubicarse fuera de los globos, estos textos ofrecen una voz 

narrativa que guía al lector y aporta un contexto adicional que no siempre puede ser 

representado gráficamente. 
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Finalmente, las onomatopeyas constituyen un ejemplo claro de cómo el código verbal 

se transforma en recurso visual. Al representar sonidos mediante palabras estilizadas, el texto 

se convierte en imagen y adquiere un valor expresivo que trasciende lo lingüístico. Eisner 

muestra cómo el tamaño, la disposición y el estilo tipográfico de las onomatopeyas refuerzan 

la intensidad del sonido y su impacto en la escena, convirtiéndose en parte integral del diseño 

de la página. 

En conjunto, estos elementos demuestran que el cómic no es simplemente una suma 

de imagen y palabra, sino una forma artística en la que ambos códigos se juntan para 

construir significado. El código verbal, lejos de ser un añadido secundario, se integra en la 

estructura visual y narrativa de la viñeta, aportando ritmo, emoción y claridad al relato. 

Eisner subraya que esta interacción entre texto e imagen es lo que define al cómic como arte 

secuencial y lo distingue de otras formas de narración gráfica 

Barthes (1964) señala que las imágenes, por sí solas, pueden ser interpretadas de 

muchas maneras distintas, ya que cada persona las lee desde su propia experiencia y contexto. 

Esa riqueza de significados es interesante, pero también puede generar confusión cuando lo 

que se busca es transmitir un mensaje claro. Para resolverlo, entra en juego el código verbal, 

es decir, el texto escrito que se coloca junto a la ilustración. 

El lenguaje verbal cumple dos funciones principales. La primera es la de anclaje: el 

texto ayuda a fijar el sentido de la imagen, guiando al lector hacia la interpretación que se 

quiere destacar. Por ejemplo, en un anuncio, el eslogan no solo identifica el producto, sino 

que orienta la manera en que la imagen debe ser entendida. La segunda función es la de 

relevo: aquí el texto no se limita a aclarar lo que se ve, sino que aporta información nueva 

que la imagen no puede transmitir por sí sola. En un cómic, por ejemplo, los diálogos o 
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narraciones no solo explican lo que ocurre, sino que añaden emociones, pensamientos o 

detalles que enriquecen la escena. 

De este modo, Barthes muestra que el código verbal no es un complemento 

secundario, sino un recurso esencial que trabaja junto con el código visual para construir un 

mensaje más completo. La palabra escrita orienta, precisa y amplía lo que la imagen 

comunica, asegurando que el lector reciba el mensaje de manera clara y profunda. 

Bateman (2014) manifiesta que, no es correcto pensar en el texto y la imagen como 

dos sistemas separados, porque en la práctica casi siempre aparecen juntos y se 

complementan. En los documentos multimodales como cómics, manuales escolares, páginas 

web o publicidad el código verbal cumple un papel fundamental: aporta orden, precisión y 

detalles que ayudan a que el mensaje sea entendido con claridad. 

El autor señala que las palabras escritas no tienen todo el sentido por sí solas. Su 

verdadero significado aparece cuando se juntan con otros elementos que las acompañan. Por 

ejemplo, un párrafo en un manual educativo adquiere sentido no solo por lo que dice, sino 

también por la forma en que se relaciona con ilustraciones, diagramas y títulos. De esta 

manera, Bateman muestra que el código verbal es un modo más dentro de un sistema 

multimodal, y que su verdadero valor aparece cuando interactúa con otros códigos para 

construir mensajes coherentes y completos. 

Además, Bateman subraya que esta relación entre texto e imagen no es secundaria ni 

decorativa, sino esencial para la comunicación contemporánea. Las palabras guían y explican, 

mientras que las imágenes refuerzan y amplían el mensaje. En conjunto, ambos modos 

permiten transmitir ideas de manera más rica y accesible. Así, el código verbal se convierte 

en un recurso que no solo informa, sino que también organiza y da sentido a la interacción 

con lo visual. 
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En síntesis, Bateman amplía lo que Barthes había señalado sobre las funciones del 

texto (anclaje y relevo): no se trata únicamente de orientar o complementar la imagen, sino de 

reconocer que palabra e imagen forman parte de un sistema integrado de comunicación. El 

código verbal, en este marco, es indispensable para lograr que los mensajes multimodales 

sean claros, completos y efectivos. 

2.2.1.10.3. Código lingüístico 
 

Segovia (2016) sustenta que, en este apartado se subraya la importancia de organizar y 

adaptar las normas que regulan el lenguaje del cómic, tanto en su dimensión verbal como en 

la visual. Una historieta no se construye únicamente con dibujos o palabras aisladas, sino con 

la interacción de variados signos imágenes, textos, símbolos que se relacionan entre sí y con 

el lector para dar sentido a la narración. Cada signo cumple una función concreta: la 

disposición de los globos dentro de la viñeta sigue reglas que ordenan el relato, mientras que 

las convenciones gráficas, como los ideogramas o los distintos contornos de los globos, 

aportan matices que enriquecen la comunicación. (p.45) 

Con el paso del tiempo, estas normas y recursos han conformado un código propio, de 

naturaleza léxico-pictográfica, que combina el arte del dibujo con la narración escrita. Este 

código es lo que convierte al cómic en un lenguaje complejo y multimodal, capaz de 

transmitir emociones, acciones y pensamientos de manera simultánea. Conocer estas reglas 

resulta fundamental para que las producciones de los estudiantes no se limiten a ser un 

ejercicio creativo, sino que también logren comunicar de forma clara y efectiva. 

Un ejemplo evidente es la onomatopeya, que representa sonidos dentro de la historia. 

Su función no se reduce a reproducir un ruido, sino que puede intensificarse o variar según 

los recursos gráficos que la acompañen: el tamaño de las letras puede sugerir volumen o 

intensidad, el color puede añadir emoción o dramatismo, y la forma puede evocar la 
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naturaleza del sonido (suavidad, brusquedad, eco). De esta manera, la onomatopeya se 

convierte en un puente entre lo visual y lo auditivo, permitiendo que el lector “escuche” la 

acción a través de la vista. 

Algo similar ocurre con los globos de diálogo o pensamiento, que son elementos 

esenciales en la narración gráfica. No solo se diferencian por la función que cumplen 

expresar palabras habladas, pensamientos internos o incluso gritos y susurros, sino también 

por el orden en que aparecen dentro de la viñeta, ya que este orden marca la secuencia 

temporal del diálogo. Además, los globos pueden incorporar signos icónicos que añaden 

connotaciones específicas: un contorno irregular puede indicar enojo, un globo con burbujas 

puede señalar un pensamiento, y uno con picos puede representar un grito. 

Globalmente, estos recursos muestran que el cómic no es un lenguaje improvisado, 

sino un sistema organizado que combina normas sintácticas (orden y estructura), semánticas 

(significado) y pragmáticas (uso en contexto). 

En este punto podemos ver cómo el cómic usa la manera en que se organizan las 

viñetas y las palabras, la forma en que se construyen las frases y el significado que transmiten 

para darle sentido a la historia. Es decir, tanto el orden como el uso del lenguaje ayudan a que 

el lector entienda lo que se quiere narrar. 

A esta idea Eisner (1996) refuerza lo siguiente, para que una historieta funcione bien 

es necesario manejar dos cosas: el tiempo y el ritmo. El tiempo aparece en la manera en que 

las viñetas se ordenan, porque esa secuencia permite que el lector siga la historia sin perderse. 

El ritmo, en cambio, se logra con la forma en que se colocan los cuadros, con la repetición de 

ciertas imágenes y con la cantidad de texto que se usa. Gracias a este control, la narración no 

solo organiza la acción, sino que también mantiene la tensión y aumenta la emoción, 

haciendo que la lectura sea más intensa y atractiva. 
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Si lo miramos desde la teoría de los códigos, podemos decir que Eisner muestra cómo 

el código lingüístico, es decir, las palabras, los diálogos y las narraciones se combina con las 

imágenes para dar voz y sentido a lo que ocurre. Al mismo tiempo, el cómic utiliza códigos 

convencionales, como las onomatopeyas “¡Bang!”, “¡Crash!”, las líneas que indican 

movimiento, los símbolos gráficos (corazones, estrellas, nubes de pensamiento) y la manera 

en que se organizan las viñetas en la página. Estos signos funcionan porque los lectores 

comparten un acuerdo cultural sobre lo que significan. 

La unión de ambos códigos es lo que hace posible que el lector perciba el paso del 

tiempo y sienta el ritmo de la narración: las palabras guían la comprensión, mientras que los 

signos visuales refuerzan la emoción y aseguran que la acción fluya de manera continua. 

Según a lo que plantean los autores, este código no funciona de manera aislada, 

porque siempre se combina con el código icónico, las imágenes y símbolos para dar sentido 

completo a la historia. Así, mientras el dibujo muestra acciones y emociones, el código 

lingüístico aporta precisión, contexto y secuencia narrativa. En conjunto, ambos conforman el 

lenguaje propio del cómic, un sistema léxico-pictográfico que hace posible que el lector 

comprenda la narración de manera clara y efectiva. 

2.2.2. Comprensión lectora 

Se aborda a partir de los aportes teóricos de diversos autores, quienes contribuyen a su 

conceptualización y análisis. 

Snow (2002) define ‘‘La comprensión lectora es el proceso de extraer y construir 

significado simultáneamente a través de la interacción y la participación con el lenguaje 

escrito’’ (p.11).   

Según esta perspectiva, se entiende como un proceso que se desarrolla 

progresivamente, permitiendo al lector avanzar desde aspectos más sencillos hacia otros de 
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mayor complejidad para fortalecer su entendimiento. Asimismo, es un proceso simultáneo, ya 

que implica una interacción constante entre los aprendizajes previos y la nueva información, 

integrando lo que ya se sabe con nuevos aprendizajes. También es interactivo, debido a que el 

lector mantiene una relación dinámica con el texto, la cual se transforma continuamente 

según sus experiencias e interpretaciones. Además, el lenguaje escrito constituye un elemento 

esencial para la comprensión, pues esta depende del dominio que el lector tenga del idioma 

en el que el texto está redactado, lo que resalta la importancia de valorar la lengua materna 

del estudiante. 

Entonces la comprensión lectora se entiende como un proceso que comienza con el 

reconocimiento de la microestructura (nivel oracional) y se completa con la 

identificación de la macroestructura (nivel textual), ya que esta involucra determinar 

qué proposiciones son textualmente relevantes para la comprensión del material 

escrito. (Misari, 2023,p.14)  

La comprensión lectora puede entenderse como un proceso que va de lo pequeño a lo 

grande. Primero, el lector reconoce las ideas básicas en las oraciones. Luego, avanza hacia la 

organización general del texto, donde identifica cuáles son las ideas principales y cómo se 

relacionan entre sí. De esta manera, logra captar el sentido completo del escrito y construir 

una interpretación coherente. 

Ministerio de Educación de Ecuador (2011) complementa. 

 La comprensión de un texto es un hecho en el que interactúan un autor que es quien 

comunica unas ideas y un lector, quien interpreta el mensaje del autor. Para que dicha 

interacción sea posible, el lector debe activar los conocimientos que posee sobre el 

tema, las experiencias que ha adquirido a lo largo de su vida, el conocimiento que 

tiene de su lengua materna y la visión del mundo que ha configurado con sus 
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conocimientos y experiencias. La comprensión de un texto o de un discurso oral 

siempre es un acto interactivo, no un acto unidireccional en el que un emisor 

comunica algo que debe ser asimilado o entendido por otro. (p.10) 

Supone un proceso de interacción entre quien lo produce y quien lo recibe. El autor 

transmite ideas mediante el texto, mientras que el lector las interpreta y reconstruye. Para que 

esta interacción ocurra de manera efectiva, el lector debe movilizar sus saberes previos sobre 

el tema, las experiencias acumuladas en su vida, el dominio de su lengua y la visión del 

mundo que ha configurado a partir de esos conocimientos. Comprender un texto o incluso un 

discurso oral no es un proceso pasivo ni lineal, sino dinámico en el que se establece un 

diálogo entre emisor y receptor. 

De acuerdo con lo que dice este autor la lectura comprensiva, es un proceso formativo 

que trasciende la mera decodificación y se convierte en una herramienta de autonomía 

intelectual. Leer implica dialogar con el texto y con la propia experiencia, construyendo 

significados que enriquecen la visión del mundo. Enseñar a comprender supone guiar al 

estudiante hacia el disfrute y la reflexión crítica. Por ello, la lectura debe ser una práctica 

constante y transversal en toda la escolaridad. 

2.2.2.1.  Leer y comprender 

Según Solé (2009): 

Leer es comprender, y que comprender es ante todo un proceso de construcción de 

significados acerca del texto que pretendemos comprender. Es un proceso que implica 

activamente al lector, en la medida en que la comprensión que realiza no es un 

derivado de la recitación del contenido de que se trata. Por ello, es imprescindible que 

el lector encuentre sentido en efectuar el esfuerzo cognitivo que supone leer, lo que 

exige conocer qué va a leer, y para qué va a hacerlo; exige además disponer de 
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recursos –conocimiento previo relevante, confianza en las propias posibilidades como 

lector, disponibilidad de ayudas necesarias, etc.– que permitan abordar la tarea con 

garantías de éxito; exige también que se sienta motivado y que su interés se mantenga 

a lo largo de la lectura. Cuando esas condiciones, en algún grado, se encuentran 

presentes, y si el texto se deja, podemos afirmar que, en algún grado también, el lector 

podrá comprenderlo. (p.37) 

En ese sentido, leer implica comprender, y comprender supone principalmente un 

proceso de elaboración de significados en torno al texto. Este proceso exige la participación 

activa del lector, quien no se limita a repetir lo escrito, sino que le otorga sentido mediante un 

esfuerzo cognitivo consciente. Para lograrlo, es necesario que el lector tenga claridad sobre el 

propósito de la lectura, disponga de conocimientos previos relevantes, confianza en sus 

capacidades, apoyos adecuados y motivación sostenida. Cuando estas condiciones se 

cumplen, es posible afirmar que el lector alcanza la comprensión y, en consecuencia, puede 

aprender a partir del texto. Este desarrollo exige que el lector se involucre activamente. No se 

trata de memorizar frases, sino de entender qué quieren decir y por qué son importantes. Para 

lograrlo, necesitamos tener claro qué vamos a leer y para qué lo hacemos. No es lo mismo 

leer un cuento para disfrutar que un artículo científico para aprender. El propósito orienta 

nuestra atención y nos ayuda a mantener el interés. 

Además, comprender requiere recursos: conocimientos previos que nos permitan 

relacionar lo nuevo con lo que ya sabemos, confianza en nuestras habilidades como lectores, 

y apoyos externos como un profesor, un compañero o una guía que nos acompañen cuando el 

texto se vuelve difícil. La motivación también es clave: cuando estamos interesados, el 

esfuerzo de leer se convierte en una experiencia enriquecedora y no en una obligación 

pesada. 
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En consecuencia, se observa que cada autor aporta una dimensión complementaria. 

Misari define la comprensión como un proceso continuo de obtener y construir significado, 

que se inicia en la microestructura del texto y culmina en la macroestructura, destacando la 

organización interna del discurso escrito. El Ministerio de Educación de Ecuador la concibe 

como un acto interactivo entre autor y lector, en el que este último moviliza sus 

conocimientos previos, experiencias, dominio de la lengua y visión del mundo, subrayando la 

dimensión sociocultural y cognitiva del proceso. Por su parte, Solé afirma que comprender 

implica un proceso activo de elaboración del sentido de un texto que exige esfuerzo 

cognitivo, motivación, confianza y recursos pedagógicos, situando la comprensión en un 

marco constructivista y didáctico. 

A partir de estas perspectivas, puede definirse como un proceso activo, interactivo y 

estratégico a través del cual el lector organiza la información y da sentido a las ideas 

presentadas en el texto, integrando niveles micro y macroestructurales, movilizando saberes 

previos y experiencias, y apoyándose en recursos cognitivos, motivacionales y pedagógicos 

que le permiten interpretar y aprender de lo leído. 

Entre las tres posturas, este trabajo se adhiere principalmente a la propuesta de Solé 

dado que su definición de comprensión lectora resulta más completa y pertinente para el 

ámbito educativo. Además, la vincula directamente con la enseñanza y la necesidad de 

estrategias explícitas. 

2.2.2.2. Teorías cognitivas en la comprensión lectora  

2.2.2.2.1. Constructivismo lector  

Jean Piaget señala que el desarrollo cognitivo influye directamente en la forma en que 

los estudiantes logran comprender lo que leen. Junto con Inhelder (2015), explica que el 

crecimiento intelectual no ocurre de golpe, sino que es un proceso gradual en el que el niño 
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va construyendo sus propios conocimientos. Para ellos, aprender no significa copiar la 

realidad tal cual, sino transformarla. El niño interpreta lo que vive y lo que lee, lo reorganiza 

en su mente y lo convierte en parte de su propio mundo de significados.  

 Durante la etapa sensoriomotora (0-2 años), el niño explora el mundo a través de sus 

sentidos y acciones. Aunque todavía no comprende textos, empieza a reconocer imágenes, 

sonidos y símbolos como representaciones del entorno. Este reconocimiento inicial 

constituye la base sobre la cual más adelante se asentará la alfabetización. 

 En la etapa preoperacional (2-7 años), el lenguaje y la capacidad simbólica se 

desarrollan con fuerza. El niño comienza a identificar letras y palabras, disfruta de cuentos 

ilustrados y es capaz de interpretar narraciones simples, otorgando significado a lo que 

escucha o lee. Aquí la lectura se convierte en una experiencia lúdica y formativa, vinculada 

estrechamente con la imaginación. 

 Con la etapa de operaciones concretas (7-11 años), el pensamiento se vuelve más 

lógico y organizado, aunque todavía ligado a lo concreto. En este momento, los niños pueden 

comprender narraciones más complejas, distinguir ideas principales y secundarias, establecer 

relaciones entre hechos y realizar inferencias básicas. La lectura se transforma en una 

herramienta para organizar y estructurar el conocimiento. 

 Finalmente, en la etapa de operaciones formales (12 años en adelante), aparece el 

pensamiento abstracto y crítico. El adolescente ya no solo comprende lo que lee, sino que 

analiza, interpreta metáforas, evalúa argumentos y desarrolla una comprensión crítica y 

reflexiva. Es capaz de relacionar lo leído con otros contextos y conocimientos, convirtiendo 

la lectura en un medio para el pensamiento autónomo y la construcción de significados 

complejos. 

El planteamiento de Piaget sobre el desarrollo cognitivo permite comprender cómo la 

lectura se convierte en un proceso evolutivo que acompaña al niño en cada etapa de su 
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crecimiento intelectual. Desde el reconocimiento inicial de símbolos en la etapa 

sensoriomotora, pasando por la interpretación simbólica y lúdica en la etapa preoperacional, 

hasta la organización lógica en las operaciones concretas y el análisis crítico en las 

operaciones formales, la lectura se transforma progresivamente en una herramienta para 

construir significados cada vez más complejos y debe entenderse como un proceso gradual 

que se nutre de las capacidades cognitivas propias de cada etapa. Por ello, enseñar a leer y 

comprender implica reconocer estas fases y ofrecer experiencias de lectura acordes a ellas, de 

modo que el estudiante pueda avanzar hacia una lectura autónoma, reflexiva y crítica que le 

permita interpretar el mundo y transformarlo. 

2.2.2.2.2. Modelo de construcción e integración  
 

Este tema resulta especialmente influyente en el marco del constructivismo lector, y 

este en la comprensión lectora, razón por la cual se considera la propuesta de Kintsch (1998), 

la comprensión no se reduce a repetir palabras ni a retener datos aislados, sino que constituye 

un proceso cognitivo activo en el que el lector construye representaciones mentales 

coherentes del texto. En su modelo de construcción-integración, explica que el lector primero 

genera hipótesis e inferencias a partir de lo que lee una fase inicial de exploración y luego 

selecciona y organiza las ideas más relevantes, descartando aquellas que no aportan 

coherencia, en una fase de integración que da estabilidad al significado. Este proceso se 

sostiene en la interacción entre la memoria de trabajo, que maneja la información inmediata, 

y la memoria a largo plazo, que aporta experiencias, saberes previos y contexto. Así, entender 

la lectura trasciende el simple reconocimiento de palabras, es un acto de construcción de 

sentido en el que el lector enlaza lo nuevo con lo conocido, logrando una interpretación 

significativa que le permite reflexionar, aprender y transformar lo leído en conocimiento útil. 
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Considerando el planteamiento de este autor, la comprensión lectora es una actividad 

cognitiva en donde el lector enlaza lo nuevo con lo conocido para construir significados 

coherentes. Se subraya que leer no es solo decodificar, sino transformar la información en 

conocimiento útil que favorece la reflexión y el aprendizaje significativo. 

2.2.2.2.3. Teoría transaccional de la lectura  

Rosenblatt (1994) plantea, que leer es establecer una relación activa entre el lector y el 

contenido leído. De acuerdo con esta teoría, el significado no está completamente en el texto 

ni depende solo del lector; por el contrario, se construye a partir de la interacción que ambos 

establecen durante el proceso de lectura. 

En este sentido, Rosenblatt sostiene que cada lector interpreta un texto desde sus 

propias experiencias, conocimientos previos, emociones y contexto sociocultural. Por ello, un 

mismo texto puede generar diferentes interpretaciones, ya que cada persona le otorga 

significado de acuerdo con sus vivencias y propósito de lectura.  

Asimismo, la autora distingue dos maneras de aproximarse a la lectura: 

Lectura eferente. En la que el lector se concentra en obtener información, ideas o 

conocimientos del texto.  

Lectura estética. Donde predominan las emociones, sensaciones y experiencias que 

surgen durante la lectura. Desde esta perspectiva, la lectura es una experiencia significativa 

en la que el lector y el texto se relacionan para construir significados. 

El planteamiento de Rosenblatt nos invita a mirar la lectura como algo más que un 

simple ejercicio de decodificación de palabras. Leer, desde su teoría transaccional, es entrar 

en un diálogo vivo entre el sujeto lector y el escrito, donde el sentido no está dado de 

antemano, sino que se construye en la interacción. Cada persona aporta sus experiencias, 

emociones y conocimientos previos, de modo que un mismo texto puede despertar 
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interpretaciones distintas y únicas. En este proceso, la lectura eferente se relaciona con el 

primer nivel de la comprensión, pues busca extraer información textual; mientras que la 

lectura estética se vincula con los niveles inferencial y crítico, donde el lector interpreta, 

evalúa y resignifica lo leído desde su propio contexto personal y cultural. Así, la comprensión 

lectora se revela como una experiencia dinámica y significativa, que no se limita a reproducir 

datos, sino que convierte cada lectura en un acto de construcción de sentido y de encuentro 

entre el texto y la vida del lector. 

2.2.2.3. Competencia: lee diversos tipos de textos en su lengua materna 

El Currículo Nacional de la Educación Básica señala: 

Esta competencia se define como una interacción dinámica entre el lector, el texto y 

los contextos socioculturales que enmarcan la lectura. Supone para el estudiante un 

proceso activo de construcción del sentido, ya que el estudiante no solo decodifica o 

comprende la información explícita de los textos que lee, sino que es capaz de 

interpretarlos y establecer una posición sobre ellos. (MINEDU,2016, p.72) 

La competencia lectora se concibe como un proceso activo en el que el estudiante 

interactúa con el texto y su contexto sociocultural. Se interpreta, relaciona y asume una 

postura crítica frente a lo leído. De este modo, la lectura se transforma en una práctica social 

que impulsa el desarrollo personal y comunitario. 

Para el avance de esta competencia, el estudiante utiliza sus experiencias, 

conocimientos y vivencias previas, ya que cada lectura puede tener diferentes propósitos 

según la situación o el contexto. Además, las formas de leer han cambiado con el tiempo 

debido a la influencia de la tecnología y los nuevos formatos digitales. Siendo la lectura una 

práctica social favorece al estudiante en su identidad, amplía su visión del mundo y se 

relaciona con diversas realidades culturales.  
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La competencia lectora integra tres capacidades fundamentales: localizar información 

explícita en los textos, construir el sentido mediante inferencias e interpretaciones, y 

finalmente analizar y reflexionar tanto la forma como el contenido en relación con el contexto 

sociocultural. Estas dimensiones permiten que el estudiante no solo comprenda lo que lee, 

sino que también desarrolle una postura crítica frente a los textos y los vincule con su 

experiencia y entorno (MINEDU, 2016,p.72) 

De acuerdo a lo que dice el Ministerio de educación sobre esta competencia, esta no 

solo implica decodificar información, sino construir significados mediante inferencias y 

reflexiones críticas. Se considera que leer es una práctica social que conecta al estudiante con 

su contexto y fortalece su identidad. Además, la lectura fomenta el aprendizaje significativo 

al relacionar lo nuevo con las experiencias previas, aún más cuando un texto es combinado 

con lo verbal y visual, así como las historietas que con sus elementos únicos engancha al 

lector. Y en definitiva es clave para formar ciudadanos autónomos y críticos. 

 2.2.2.4. Dimensiones  

Misari (2023), el ejercicio de comprender la lectura, asume tres niveles o 

dimensiones:  

Estos niveles de compresión lectora son diversos grados de profundidad que adquiere 

el leyente para poder entender y procesar un texto. 

2.2.2.4.1. Nivel literal 
 

Desde el punto de vista de Cervantes et al. (2017), ‘‘En este nivel, el lector reconoce 

las frases y las palabras clave del texto. Capta lo que el texto dice sin una intervención muy 

activa de la estructura cognoscitiva e intelectual del lector’’. (p.6). En ese sentido  el 

estudiante identifica las palabras y expresiones más relevantes del texto, comprendiendo su 

contenido de manera directa. La interpretación se limita a lo que el escrito expone 
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explícitamente, sin requerir un procesamiento cognitivo complejo, pues se centra en 

reconocer la información básica y la estructura evidente del mensaje. 

Además, nos dice que la lectura literal supone una reconstrucción del texto que no 

debe entenderse como un proceso mecánico, pues implica reconocer su estructura básica. En 

un nivel inicial, se centra en captar las ideas y datos explícitos mediante la identificación de 

hechos, ya sea localizando la idea principal, el orden de las acciones, las comparaciones entre 

personajes, tiempos y lugares, o las causas y efectos señalados directamente. En una etapa 

más profunda, este nivel permite al lector avanzar hacia una comprensión más amplia, 

reconociendo la sucesión de ideas y el tema central que articula el escrito. 

En palabras de Ministerios de Educación Ecuador (2011), comprender literalmente un 

texto es identificar la información explícita. Esto implica identificar las ideas principales, los 

datos relevantes y los detalles que contribuyen a comprender el mensaje que el autor desea 

comunicar. Asimismo, requiere analizar el significado de cada oración, comprender el sentido 

de cada párrafo e integrar esta información para construir una comprensión global del 

contenido del texto. (p.10) 

En ese entender este nivel tiene sus respectivas pistas para desarrollar preguntas 

literales los cuales son importantes para recopilar las respuestas de los estudiantes.  Atoc 

(2012) señala los siguientes: ¿Qué?, ¿Quién es?, ¿Dónde?, ¿Quiénes son?, ¿Cómo es?, ¿Con 

quién?, ¿Para qué? ¿Cuándo?, ¿Cuál es?, ¿Cómo se llama? 

Estas pistas sirven para poder formular preguntas que se centran en los datos 

explícitas de la lectura, es decir, en aquello que el lector puede encontrar directamente en las 

palabras escritas. Su propósito es garantizar que los estudiantes comprendan los datos básicos 

y esenciales, como personajes, lugares, tiempos o acciones. Este nivel es fundamental porque 

asegura que los niños tengan una primera aproximación clara y objetiva al relato, evitando 
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confusiones y fortaleciendo su capacidad de atención y memoria. Por ejemplo, en el cuento 

de Caperucita Roja, una pregunta literal sería: ¿Qué llevaba Caperucita en la cesta para su 

abuelita? Estas preguntas, los estudiantes aprenden a reconocer lo evidente y a construir una 

base sólida para avanzar hacia niveles más complejos de comprensión. 

2.2.2.4.2. Nivel inferencial 
 

Cervantes et al.(2017), ‘‘Este nivel se caracteriza por escudriñar y dar cuenta de la red 

de relaciones y asociaciones de significados que permiten al lector leer entre líneas, 

presuponer y deducir lo implícito’’.(p.7). Dicho de otro modo se distingue por la capacidad 

del lector de descubrir y analizar las conexiones de significado presentes en el texto. Implica 

leer entre líneas y deducir aquello que no está directamente expresado, construyendo así 

inferencias que enriquecen la comprensión global. 

En relación con ello, se caracteriza por la capacidad del lector de centrarse más allá de 

lo literal, haciendo coherencias y asociaciones de significado que le permiten interpretar lo 

implícito. En este proceso, el lector formula hipótesis, deduce relaciones y anticipa posibles 

acontecimientos, integrando sus conocimientos previos con la información escrita. De este 

modo, la lectura se convierte en un ejercicio de abstracción que favorece la construcción de 

conclusiones y la ampliación del aprendizaje.  

Reforzando a lo expuesto, Ministerio de eduacion-Ecuador (2011) sostiene, 

comprender un texto a nivel inferencial implica interpretar lo que el autor ha dejado pistas 

dentro de su discurso que sugieren otras ideas que no aparecen explícitamente. El lector, 

como participante activo en la comprensión inferencial, debe tomar los elementos visibles del 

texto, relacionarlos entre sí y, a partir de ello, deducir o inferir esas ideas que no están escritas 

de manera literal, pero que forman parte del mensaje que el autor pretende transmitir.  



69 
 

A su vez, Atoc (2012) nos da a conocer las pistas para formular preguntas 

inferenciales como: ¿Qué podría ocurrir antes de…?; la interpretación del significado, por 

ejemplo, ¿Qué significa…? o ¿A qué se refiere el autor cuando…?; la explicación de causas, 

mediante preguntas como ¿Por qué…? o ¿Cuál es el motivo de…?; el establecimiento de 

relaciones y comparaciones, a través de ¿Qué relación existe entre…?, ¿Qué diferencias 

encuentras? o ¿Qué semejanzas identificas? Asimismo, es posible promover la reflexión y la 

síntesis con preguntas como ¿Qué otro título le puedes dar al texto?, ¿Qué conclusiones 

puedes obtener? o ¿Qué crees que sucederá? 

Estas sirven para poder construir preguntas que van más allá de lo escrito, pues 

requieren que el estudiante deduzca, relacione o interprete información implícita en el texto. 

Aquí no basta con repetir lo que está escrito, sino que se debe pensar, analizar y establecer 

conexiones entre lo leído y lo que se comprende. Este nivel fomenta el razonamiento lógico, 

la capacidad de inferir causas, consecuencias y motivaciones, y ayuda a que los niños 

desarrollen una lectura más profunda. En el cuento de Caperucita Roja, una pregunta 

inferencial podría ser: ¿Por qué Caperucita decidió hablar con el lobo en lugar de seguir 

directamente su camino hacia la casa de la abuelita? Con este tipo de preguntas, los 

estudiantes aprenden a leer entre líneas, a descubrir significados ocultos y a ejercitar su 

capacidad de interpretación. 

A partir de lo expuesto por los autores, se reconoce que este nivel constituye el núcleo 

de la lectura comprensiva, pues permite al estudiante trascender lo explícito y construir 

significados más profundos. Este nivel no solo implica deducir lo implícito o formular 

hipótesis, sino también integrar la lectura con la experiencia personal y el conocimiento 

previo, lo que convierte la interpretación en un proceso formativo y transformador. Se 

enfatiza, que la comprensión inferencial debe entenderse como una práctica crítica que 
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favorece la autonomía intelectual, ya que el lector no se limita a reproducir información, sino 

que la resignifica y la conecta con su realidad sociocultural. 

2.2.2.4.3. Nivel crítico 

Cervantes et al. (2017) sostienen: 

 A este nivel se le considera el ideal, ya que en él el lector es capaz de emitir juicios 

sobre el texto leído, aceptarlo o rechazarlo, pero con argumentos. La lectura crítica 

tiene un carácter evaluativo, en el que interviene la formación del lector, su criterio y 

conocimientos de lo leído. (p.8) 

 En otras palabras, este nivel se considera el más elevado, ya que permite al lector 

emitir juicios fundamentados sobre el texto, aceptando o rechazando su contenido con 

opiniones sólidos. La lectura crítica implica un proceso evaluativo en el que intervienen la 

formación, el criterio personal y los conocimientos previos del lector, convirtiéndose en una 

práctica reflexiva. 

Así mismo, los juicios del lector se sustentan en criterios como la exactitud, la 

aceptabilidad y la probabilidad. Estos pueden adoptar distintas formas: distinguir entre 

realidad y fantasía según la experiencia personal; valorar la adecuación y validez 

contrastando el texto con otras fuentes; evaluar la pertinencia de las partes para asimilarlas de 

manera integral; o decidir su aceptación o rechazo en función del sistema de valores y 

principios morales propios. 

En sintonía con ello, Ministerio de Educación-Ecuador (2011) precisa que, 

comprender un texto en el nivel crítico valorativo implica evaluar, interpretar y emitir juicios 

sobre el contenido que el autor presenta, así como sobre las inferencias o relaciones que se 

pueden derivar del texto. Estas valoraciones y conclusiones no deben ser arbitrarias; el lector 
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debe fundamentarlas y justificarlas tomando como base los elementos y la información que 

aparecen en el propio texto.  

Se reconoce que la comprensión crítica constituye el nivel más complejo y formativo 

del proceso lector, pues exige al estudiante evaluar e interpretar el texto con base en 

evidencias y argumentos sólidos. Este nivel no se limita a emitir juicios, sino que demanda 

que dichos juicios estén fundamentados en la información explícita y en las inferencias 

derivadas del discurso. Se subraya que la lectura crítica convierte al lector en un participante 

activo que contrasta lo leído con sus conocimientos previos y valores, evitando conclusiones 

arbitrarias. De este modo, la práctica crítica se concibe como un ejercicio reflexivo y ético 

que fortalece la autonomía intelectual y la responsabilidad en la construcción de significados. 

También en este nivel se cita a Atoc (2012) quien señala las pistas para formular 

preguntas críticas: ¿Cómo crees que…?, ¿Cuál es tu opinión sobre…?, ¿Cómo calificas…?, 

¿Qué habrías hecho…?, ¿Qué te parece…?, ¿Qué crees que…?, ¿Qué piensas de…? 

Con estas pistas se puede formular preguntas que invitan a reflexionar, emitir juicios y 

relacionar el mensaje del texto con la vida cotidiana. Su finalidad es promover la formación 

de criterios propios, el desarrollo de valores y la aplicación del aprendizaje en la realidad 

personal. Esta fase es más avanzada, porque busca transformar la experiencia de lectura en 

una oportunidad para pensar críticamente y tomar decisiones. En el cuento de Caperucita 

Roja, una pregunta crítica sería: ¿Qué enseñanza nos deja la actitud confiada de Caperucita 

al hablar con un desconocido como el lobo? Como estas preguntas hacen que, los estudiantes 

no solo comprenden el texto, sino que lo interiorizan, lo valoran y lo aplican en su vida diaria, 

fortaleciendo su formación integral. 
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En consecuencia, a lo dicho, se puede afirmar que la lectura crítica no solo es un nivel 

evaluativo, sino también un ejercicio reflexivo y ético que convierte al lector en un sujeto 

activo, capaz de argumentar, cuestionar y construir significados más profundos. 

2.2.5.3. Estrategias de comprensión lectora  
 

Solé (2009) explica que la lectura es un conjunto de pasos a seguir mucho más 

profundo: significa pensar, imaginar, hacer conexiones, entender lo que se quiere decir y 

darle un propósito a lo que se lee. 

Por eso, plantea que la lectura se desarrolla en tres momentos clave: antes, durante y 

después de leer. En cada uno de ellos, el que lee utiliza sus habilidades de pensar para que 

pueda entender de manera correcta, utilizar sus saberes previos y los nuevos que esta 

adquiriendo al leer y construir un significado propio. 

2.2.5.3.1. Antes de la lectura 

Este momento es importante para un lector donde nos detenemos para observar el 

texto de manera general parar darnos cuenta de que trata, se observa el título, mira las 

imágenes, se fija en los subtítulos, en el tipo de texto y en cualquier detalle que nos pueda 

brindar una idea de lo que nos quiere comunicar. Cuando estamos procesando esas 

características nuestro cerebro hace una búsqueda de lo que alguna vez hemos adquirido 

relacionado al tema que se va a leer, es decir, se relaciona lo que ya sabemos con lo que 

vamos a leer esto hace que la comprensión sea más fácil y más significativa. Además, es 

importante tener claro el motivo por el que vamos a leer.  

En esta etapa, el lector se está preparando, abriendo espacio en su mente para que la 

lectura tenga sentido. Es como prepararse para una evaluación o examen, cuanto más 

preparado este tendrá un buen resultado.  
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Preguntas que se hacen en esta etapa. 

 ¿De qué va a tratar este texto? 

 ¿Qué conozco sobre este tema que me pueda ayudar a entenderlo? 

 ¿Qué me dicen el título y las imágenes? 

 ¿Por qué voy a leer esto? ¿Qué necesito obtener de esta lectura? 

 ¿Qué espero encontrar? 

2.2.5.3.2. Durante la lectura 

En esta etapa cuando se empieza a leer el texto, se activa el cerebro del lector no es 

solamente seguir las palabras sino es pensar, analizar, relacionar e imaginar y lo más 

primordial es comprender el tema. Puede que aparezcan dudas o confusiones lo cual es 

normal. Por ello cuando algo no se entiende el lector puede volver el párrafo o talvez una 

palabra desconocida, nueva, tratar de encontrar pistas dentro de ese fragmento. 

Esta forma de detenerse y revisar no es un error; al contrario, es una señal de que 

estamos leyendo de forma consciente. Además, durante este momento identificamos las ideas 

más importantes, seguimos el hilo del texto y tratamos de comprender aquello que el autor 

sugiere, incluso si no lo dice de manera directa. 

Lo más valioso aquí es que el lector se va preguntando a sí mismo si está entendiendo, 

si la lectura tiene sentido, si debe ajustar su interpretación o si necesita más información. En 

esta etapa el lector converso con el texto, y esa conversación es la que permite que la 

comprensión crezca. 

Preguntas que surgen mientras se lee: 

 ¿Estoy entendiendo lo que leo o necesito volver al inicio? 

 ¿Esto se parece con lo que pensé al principio? 
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 ¿Qué quiere decir exactamente el autor? 

 ¿Esta palabra o frase tendrá otro significado? 

 ¿Qué información nueva hay en este párrafo? 

2.2.5.3.3. Después de la lectura 

Cuando el lector llega al final, comienza un momento clave: reflexionar sobre lo que 

entendió. Esta etapa es como dar un paso atrás para mirar el texto completo, como quien 

observa el camino recorrido para ver cuánto ha caminado. Aquí el lector piensa en lo que 

leyó, identifica la idea principal, recuerda las partes más importantes y ordena mentalmente 

lo que aprendió. 

Es muy útil preguntarse si se logró el propósito con el que se empezó la lectura. 

También ayuda mucho intentar explicar el contenido con palabras propias. Si uno puede 

contarlo sin mirar el texto, significa que de verdad se comprendió. En esta etapa el lector 

enlaza la información con lo que ya sabía, encuentra conexiones con su vida, sus experiencias 

y otras lecturas. Así, el texto deja de ser “solo texto” y se convierte en conocimiento que 

forma parte de uno. 

Además, esta etapa permite evaluar si el texto fue claro, útil o interesante. A veces 

quedan dudas, y eso también es válido: las dudas nos llevan a investigar más y seguir 

aprendiendo. Después de la lectura también pueden hacerse actividades como resúmenes, 

mapas conceptuales, construir una historieta, dibujar de acuerdo a lo que se ha comprendido o 

simples reflexiones. Todas son muy útiles para reforzar lo aprendido. 

Preguntas que se realizan al finalizar: 

 ¿De qué trataba realmente el texto? 

 ¿Cuál fue la idea principal y cuáles fueron las más importantes? 

 ¿Puedo explicarlo con mis palabras sin volver a leerlo? 
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 ¿Aprendí lo que buscaba aprender? 

 ¿Qué parte me llamó más la atención o me hizo pensar? 

 ¿Cómo se relaciona esto con algo que ya sabía o viví? 

 ¿Me quedaron dudas que debería investigar? 

Complementando lo que plantea Isabel Solé, Gutierrez y Salmerón (2012) subrayan lo 

importante que es enseñar estrategias metacognitivas. Estas estrategias ayudan al estudiante a 

tomar conciencia de cómo está leyendo, qué partes comprende bien, cuáles le generan dudas 

y qué puede hacer para mejorar su comprensión mientras avanza por el texto. Para estos 

autores, comprender no consiste solo en usar técnicas, sino en que el propio lector aprenda a 

planificar lo que va a hacer, a supervisar si realmente está entendiendo y a evaluar su lectura 

al final. De esta manera, la lectura se convierte en un proceso más autónomo, más reflexivo y, 

sobre todo, más efectivo. Por ello plantean lo siguiente y en cada una se realizan acciones. 

a) Estrategias metacognitivas previas a la lectura o antes de leer.  

 Reconocer qué tipo de texto vamos a leer, es decir, identificar si es una narración, una 

noticia, una explicación, etc. 

 Tener claro para qué lo vamos a leer, cuál es nuestro propósito o intención.  

 Relacionar el tema con lo que ya sabemos, recuperando experiencias o conocimientos 

previos que nos ayuden a entender mejor. 

  Formular preguntas iniciales, aquellas dudas o curiosidades que creemos que el texto 

podría ayudarnos a responder. 
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b) Estrategias metacognitivas durante la lectura o mientras se lee. 

 Revisar las preguntas que se hicieron antes de leer y responderlas con la información 

del texto, además de formular otras preguntas que van surgiendo mientras se lee y que el 

propio texto ayuda a aclarar. 

  Reconocer aquellas palabras cuyo significado no entendemos y que requieren una 

explicación. 

 Volver a leer las partes que lo necesiten, explicar con nuestras propias palabras lo que 

dice el texto y reducir la información a lo esencial para quedarnos con las ideas más 

importantes. 

 Sacar nuevas conclusiones a partir de lo que se ha leído y hacer nuevas suposiciones 

sobre lo que podría venir, además de revisar si las ideas o expectativas que teníamos antes de 

leer fueron acertadas o no. 

c) Estrategias metacognitivas después o al finalizar la lectura. 

 Es el momento de la reflexión y de pensar de lo que leyó, a la vez de lo que 

comprendió. De la misma forma hace el reconocimiento de las partes del texto que fueron 

difíciles de entender y se pregunta si lo logro sus expectativas como se propuso al inicio.  

 El lector junta todo lo que comprendió y hace un resumen completo para tener claro el 

mensaje de lo que habla el texto leído. Además, esta comprensión final permite que el lector 

pueda expresar con sus propias palabras lo que leyó, explicarlo, comentarlo, compartirlo o 

aplicarlo. En otras palabras, es cuando el lector transforma lo que entendió en algo que puede 

comunicar de manera personal y significativa. 

 El lector decide compartir su entendimiento a los demás mediante un resumen escrito, 

en organizadores visuales o mediante un dibujo. De este modo, la lectura deja de ser algo que 
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ocurre solo en la mente y se convierte en un conocimiento que puede ser expresado, ampliado 

y comunicado, mostrando una comprensión más profunda y personal del texto. 

Las estrategias metacognitivas propuestas por Gutiérrez y Salmerón, guardan una 

estrecha relación con los momentos de lectura que Isabel Solé plantea. En la fase previa, 

ambas perspectivas destacan la importancia de identificar el tipo de texto, definir el propósito 

y activar conocimientos previos. Durante la lectura, se resalta la necesidad de formular 

preguntas, aclarar vocabulario y construir el sentido global, lo cual coincide con las 

predicciones e inferencias que Solé propone. Finalmente, en la etapa posterior, se subraya la 

reflexión, el resumen y la comunicación de lo comprendido, aspectos que también son 

centrales en la verificación de hipótesis y consolidación de la comprensión según Solé. En 

conjunto, ambas propuestas muestran que la lectura es un proceso estratégico y reflexivo que 

favorece la construcción de significados y el desarrollo crítico del lector. 

2.3. Marco conceptual  

Código icónico 

Es un sistema de comunicación visual que da a conocer la realidad utilizando las 

imágenes, dibujos, gráficos, colores, textura, entre otros. los cuales transmiten mensajes de 

manera rápida para su interpretación por parte del individuo. 

Código verbal 

Es la palabra hablada o escrita en la comunicación entre un emisor y receptor, ejemplo 

una carta, una charla o un mensaje de texto. 

Código lingüístico: Es el idioma que se utiliza en el acto comunicativo haciendo uso 

de palabras y cada idioma tienen sus propias reglas para hablar y escribir. Tanto el emisor y el 

receptor deben conocer e interpretar el mismo signo lingüístico para un intercambio de 

información fluya exitosamente. 
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Comprensión lectora: Capacidad de interactuar con el texto entendiendo y aplicando 

diferentes estrategias, como el subrayado, sumillado y entre otros. 

Constructivismo lector: Es una concepción pedagógica que reconoce al lector como 

protagonista del acto de leer. A través del vínculo del sujeto lector con el texto y sus saberes 

previos, construye significados que trascienden la simple decodificación, favoreciendo la 

comprensión crítica y el aprendizaje significativo 

Estrategia metacognitiva: Se percibe como un conjunto de acciones que el individuo 

examina y regula su propio proceso de aprendizaje. Académicamente se trata de pensar sobre 

el pensamiento, en otras palabras, ser consciente de cómo está procesando la información y de 

esa manera tomar decisiones para un mejor rendimiento. 

Historieta: Es una serie de viñetas y dibujos con texto y sin texto, donde se cuenta un 

relato que puede ser de distintos géneros, una aventura, de ciencia ficción, historias, etc. 

Inteligencias múltiples: Propuesto por Howard Gardner 1983, lo cual consiste en un 

conjunto de capacidades diversas que permite resolver un determinado problema dentro de un 

ámbito cultural o generar productos significativos. 

Multimodalidad: La multimodalidad hace referencia al uso conjunto de diferentes 

formas de expresión, como el texto, las imágenes, el sonido y la organización visual, con el 

propósito de facilitar la comunicación y el entendimiento de significados en diversos contextos. 

Nivel literal: Es uno de los niveles de la lectura, que consiste en la captación explicita 

de un texto establecido. El mensaje que transmite el texto está directamente explicado sin ser 

implícito. 

Nivel inferencial: Es un proceso de lectura donde el lector infiere una idea implícita 

del texto algo que esta oculto dentro del mismo. 
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Nivel crítico: Es un proceso de análisis exhaustiva de un texto o de lo que se está 

leyendo y se emiten juicios de aceptación o rechazo fundamentando de por qué tales posturas. 

Procesamiento dual: Teoría cognitiva que explica la existencia de dos sistemas de 

pensamiento complementarios. Uno opera de manera rápida, automática e intuitiva, mientras 

que el otro funciona de forma más lenta, consciente y analítica. Esta interacción permite 

comprender cómo las personas toman decisiones, ya que no siempre se basan en un 

razonamiento lógico, sino también en respuestas inmediatas influenciadas por la intuición. 

Teoría cognitiva: Es un enfoque teórico que concibe el aprendizaje como un proceso 

de procesamiento de la información, en el cual el individuo selecciona, organiza, interpreta e 

integra nuevos conocimientos a partir de sus estructuras cognitivas previas. Asimismo, resalta 

el papel de operaciones mentales como la atención, la memoria, el razonamiento y la 

comprensión, los cuales favorecen la elaboración significativa del saber y el proceso de 

habilidades para la resolución de problemas. 
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CAPÍTULO III 

HIPÓTESIS Y VARIABLES 
3.1. Hipótesis  

3.1.1. Hipótesis general  

El uso de las historietas influye significativamente en los niveles de comprensión 

lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco - 2025. 

3.1.2. Hipótesis específicas  

a. El uso de historietas influye significativamente en el nivel literal de la comprensión 

lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco - 2025. 

b. El uso de historietas influye significativamente en el nivel inferencial de la 

comprensión lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca 

Garcilaso de la Vega, Cusco - 2025. 

c. El uso de historietas influye significativamente en el nivel crítico de la comprensión 

lectora en los estudiantes de tercer grado ‘‘F’’ de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la 

Vega, Cusco -2025. 

3.2. Identificación de variables  

3.2.1. Variable independiente 

Historietas  

3.2.2. Variable dependiente 

Comprensión lectora  
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2.3. Matriz de operacionalización de variables  
Variable 
independiente  

Definición 
conceptual 

Definición 
operacional 

Dimensiones  Indicadores Sesiones de aprendizaje  

 

 

 

Historietas 

Secuencia 
organizada de 
imágenes que 
transmite una 
información 
generando ideas y 
significados en el 
lector, 
complementada por 
tener la 
característica de ser 
un arte narrativo en 
el que la 
interacción entre 
imágenes y 
palabras construye 
atmosfera, ritmo y 
sentido (McCloud, 
2016); (Eisner, 
2024) 

La historieta se 
entiende como 
un texto gráfico- 
visual que 
combinan 
imágenes y texto 
organizados en 
viñetas para la 
construcción de 
historias. Esta 
estrategia se 
operativizó 
mediante doce 
sesiones de 
aprendizaje, en 
los cuales se 
emplearon 
historietas como 
recurso 
didáctico, donde 
se consideró 
cada uno de las 
dimensiones y 
los indicadores 
respectivamente. 

Código 

icónico  

Personajes con diferentes 
características y expresiones del 
cuerpo.  

Sesión 1. Conocemos las historieta 
o comics, sus elementos y sus 
características  
Sesión 2. Leemos la historieta “El 
zorro feo” 
Sesión 3. Leemos la historieta “Las 
cometas” 
Sesión 4. Leemos la historieta “El 
caballero Carmelo” 
Sesión 5. Leemos la historieta ‘‘Una 
noche en la biblioteca’’ 
Sesión 6. Leemos la historieta de 
‘‘El zorro y el cuy’’ 
Sesión 7. Leemos la historieta 
“Somos águilas” 
Sesión 8. Leemos la historieta “¿Por 
qué tenemos un nombre?” 
Sesión 9. Leemos la historieta 
“Todos somos iguales” 
Sesión 10. Leemos la historieta “La 
honestidad” 
Sesión 11. Leemos la historieta 
‘‘Paco Yunque’’  
Sesión 12. Leemos la historieta de 
‘‘Colmillo Blanco’’ 
 

Se reconoce las suposiciones 
sobre el texto de acuerdo a las 
imágenes dentro de cada viñeta. 
Uso de los planos en las viñetas. 

Colores de las imágenes de cada 
viñeta 

Código 

verbal  

 

Se muestra el orden de las 
viñetas en la historieta 
Posee textos de apoyo de acuerdo 
a la función 
Existe onomatopeyas que al leer 
resalte acciones, sonido o 
expresión gutural 

Código 

lingüístico  

Se resalta correctamente las 
onomatopeyas teniendo en 
cuenta el mensaje del texto. 
Las palabras o textos en las 
viñetas tienen relación con el 
significado que se comunica. 
Se emplea correcto uso de signos 
ortográficos. 
Se presencia los globos dentro de 
las viñetas. 
Valora la conclusión de lo 
escrito. 
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Variable 
dependiente 

Definición 
conceptual 

Definición 
operacional 

Dimensiones Indicadores Ítems 
 

Nivel  Rango 
(puntaje 

vigesimal) 
 

 

 

 

 

 

 

Comprensión 

lectora   

Leer es entender, 
y que este 
constituye, 
principalmente, un 
proceso de 
producción activa 
de sentido en 
relación con el 
texto examinado. 
Este proceso 
compromete 
intelectualmente 
al lector, dado que 
la verdadera 
comprensión no se 
limita a la 
reproducción 
mecánica del 
contenido, sino 
que implica una 
interpretación 
crítica de la 
relación entre la 
información, el 
bagaje cognitivo y 
experiencias 
previas (Solé, 
2009). 

La 
comprensión 
lectora fue 
medida 
mediante la 
prueba 
adaptada de 
ERA  2024 
considerando 
los tres niveles 
como 
dimensiones: 
literal, 
inferencial y 
crítico. Esta 
prueba evaluó 
en dos 
momentos 
antes y después 
de la 
implementación 
de historietas 
mediante 
sesiones de 
aprendizaje. 

 

 

Literal  

Identifica los personajes primarios y 
secundarios. 

 

 

1, 5, 9, 

13, 17 

 
 
 
 
 
 LOGRO EN 
INICIO  
 
 
 
 
LOGRO EN 
PROCESO 
 
 
 
LOGRO 
ESPERADO 
 
 
 
 
LOGRO 
DESTACADO  
 

 
 
 
 
 
C = (0 - 10) 
 
 
 
 
 
B = (11 - 
13) 
 
 
 
 
 
A = (14 – 
17) 
 
 
 
 
AD = (18 – 
20) 

Reconoce la idea principal y 
secundario. 
Describe las características de los 
elementos de la historieta. 

 

 

 

Inferencial  

Explica el mensaje que transmite el 
texto. 

 

2, 3, 6, 

7, 10, 

11, 14, 

15, 18, 

19 

Infiere el significado de las 
onomatopeyas y de las palabras 
desconocidas  
Hace relación entre la idea principal 
y secundario. 
Explica el propósito del texto 
teniendo en cuenta al autor del 
texto. 

 

 

 

Crítico  

Reflexiona sobre los 
acontecimientos de cada viñeta. 

 

 

 

4, 8, 

12, 16, 

20 

 

Relaciona el mensaje del texto con 
su contexto. 
Emplea su creatividad y razona 
sobre la estrategia utilizada para 
comprender el texto. 
Analiza los sucesos que impactan en 
el texto y fomenta soluciones 
beneficioso. 
Defiende sus ideas al reflexionar 
sobre el mensaje del texto. 



83 
 

 

CAPITULO IV 

METODOLOGÍA DE LA INVESTIGACIÓN 

4.1. Enfoque, Tipo y nivel de investigación 

4.1.1. Enfoque de la investigación 

La investigación actual se ubica en un enfoque cuantitativo, porque los datos 

recolectados se analizarán en los cuadros estadísticos. Como dice Hernandez et al. (2014) 

‘‘utiliza la recolección de datos para probar hipótesis con base en la medición numérica y el 

análisis estadístico, con el fin establecer pautas de comportamiento y probar teorías’’ (p.4). 

4.1.2. Tipo de investigación 

       Esta investigación es de tipo experimental o aplicativo, ‘‘se abastece por el tipo 

básico o puro, ya que mediante, la teoría se encarga de resolver problemas prácticos, se basa 

en los hallazgos, descubrimientos y soluciones que se planteó en el objetivo del estudio’’ 

(Arias y Covinos, 2021,p.68) 

     Se centra en dar soluciones a problemas reales que se muestran en un determinado 

contexto. Este tipo de estudio comienza identificando una problemática específica, como el 

bajo rendimiento en comprensión lectora, y a partir de ello plantea una propuesta 

fundamentada en bases científicas o pedagógicas. Luego, dicha propuesta se pone en práctica 

en un entorno determinado, como un aula o institución educativa, y se analizan sus resultados 

mediante distintos instrumentos de evaluación, tales como pruebas, encuestas u 

observaciones. En esencia, su finalidad es producir mejoras reales en la situación estudiada y 

demostrar, con evidencias, que las estrategias aplicadas resultan efectivas. 
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4.1.3. Nivel o alcance de la investigación  

Esta investigación se enmarca dentro del nivel o alcance explicativo.  

Este alcance tiene la característica de establecer causa - efecto entre sus variables, son 

más profundas y estructuradas a diferente de los alcances previos. Existen las 

variables independientes (causas) y las variables dependientes (efectos) y las hipótesis 

se pueden plantear de forma que se establezca causalidad (Arias y Covinos, 2021, 

p.72). 

En otras palabras, tiene como propósito determinar las relaciones de causalidad entre 

las variables objeto de estudio, identificando los factores que originan un determinado 

fenómeno y las consecuencias que de ellos se derivan. Este alcance representa el mayor grado 

de profundidad metodológica, ya que trasciende la descripción y el establecimiento de 

asociaciones para explicar las razones por las cuales ocurren los hechos. En este contexto, las 

variables independientes constituyen los factores causales, mientras que las variables 

dependientes representan los efectos generados. Asimismo, las hipótesis se formulan con el 

fin de verificar, mediante evidencia empírica, la existencia de dichas relaciones causales.  

Desde la perspectiva metodológica la variable independiente es manipulada o 

controlada deliberadamente con el propósito de evaluar los efectos que produce en la variable 

dependiente. En este caso, la variable independiente no constituye un objeto de medición, 

sino un factor de intervención. Asimismo, es necesario realizar la operacionalización de las 

variables independiente y dependiente, definiendo sus dimensiones, indicadores e 

instrumentos de medición para garantizar su adecuada evaluación dentro del estudio. 

De este modo en esta investigación la variable independiente historietas fue 

manipulada o controlada mediante la intervención planificada. Por su parte la comprensión 
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lectora representó la variable dependiente ya que fueron evaluados para determinar el efecto 

producido por la intervención. 

4.1.4. Diseño de investigación  

Esta investigación en curso se sitúa en el diseño pre experimental. Según Hernández y 

Mendoza (2023) ‘‘A un grupo se le aplica una prueba previa al estimulo o tratamiento 

experimental, después se le administra el tratamiento y finalmente se le aplica una prueba 

posterior al estimulo’’ (p.166). 

Este diseño se orientó en una única unidad de estudio realizando primero una prueba 

inicial (pre test), luego aplicando el experimento ‘‘historietas’’ y al final efectuando una 

prueba final (post test) para medir los resultados. 

M         O1---------------------X------------------------O2 

               Pre Test                   Experimento              Post Test 

M: muestra, estudiantes de tercero ‘‘F’’ 

O1: prueba inicial o pre test: consiste en un examen  

X: experimento: aplicación de las historietas 

O2: prueba de salida o post test: mismo examen que de la prueba inicial 

4.2. Población y Muestra  
 

4.2.1. Población  
 

            Este estudio consideró como población a 122 escolares de 3ro año de primaria turno 

tarde de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega, nivel primario de tercer grado 

turno tarde. La organización del grado se presenta de esta manera: 
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Tabla 1 

 Población de estudio 

Grado Sección No de estudiantes 

3o ‘‘E’’ 30 

3o ‘‘F’’ 31 

3o ‘‘G’’ 30 

3o ‘‘H’’ 30 

TOTAL  121 

Nota: nómina de matrícula 2025 

4.2.2. Tamaño de muestra y técnica de selección de muestra  
 

Muestra 

Para Hernández y Mendoza (2023) la muestra es un grupo más pequeño tomado de la 

población que nos interesa estudiar. Antes de recoger los datos, es importante definirla 

claramente y asegurarnos de que realmente represente a toda la población, para que los 

resultados sean confiables.  

El subgrupo en esta investigación estuvo compuesto por 31 estudiantes del tercer 

grado, sección ‘‘F’’ nivel primario del turno tarde de la Institución Educativa Inca Garcilaso 

de la Vega. 

Técnica de selección 

La selección muestral se determinó por medio del muestreo no probabilístico de tipo 

intencional o por conveniencia. También llamada dirigida, consiste en seleccionar un grupo de 

personas de la población sin recurrir al azar, sino tomando en cuenta las características que 

resultan relevantes para los objetivos del estudio (Hernández y Mendoza, 2023). La elección 

de este tipo de muestreo se fundamenta en que los participantes son seleccionados considerando 

su accesibilidad y disponibilidad para formar parte del estudio. 
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Tabla 2 

 Muestra del estudio 

Turno:  Tarde 

Grupo experimental          No de estudiantes  

Tercer grado sección ‘‘F’’        31 

TOTAL         31  

Nota: nómina de matrícula 2025 

4.3. Técnica e instrumento de recolección de información 
 

La técnica es la forma o procedimiento específico que se emplea para obtener datos o 

información de manera organizada y sistemática. Según Arias (2016) ‘‘Se entiende por 

técnica de investigación, el procedimiento o forma particular de obtener datos o 

información’’(p.67). Es el medio que orienta al investigador sobre cómo recolectar la 

información, permitiendo que los datos obtenidos sean claros, útiles y adecuados para 

cumplir con los objetivos del estudio.  

Cuando se aplica una técnica se consigue la información, y esa información necesita 

guardarse en algún medio material para que luego pueda ser recuperada, trabajada, analizada 

y comprendida. Ese medio recibe el nombre de instrumento. 

Arias (2016), un instrumento para recolectar datos es básicamente cualquier 

herramienta, en papel o digital, que sirve para obtener y guardar información. Gracias a ellos, 

es posible registrar los datos obtenidos y conservarlos para analizarlos con mayor facilidad y 

comprender mejor la realidad que se estudia. 

De acuerdo con lo señalado, en el estudio actual para la variable independiente se 

empleó la técnica observación, utilizada para la recolección de datos, ya que posibilita el 
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registro sistemático y planificado de hechos, procesos y fenómenos que ocurren en el 

contexto de estudio (Hernández et al.,2023).Su empleo dio paso a conseguir dato objetivo y 

relevante sobre el desarrollo de la intervención, contribuyendo a la verificación de los 

indicadores establecidos y la lista de cotejo como instrumento, debido a que facilitó la 

verificación de la presencia o ausencia de las acciones, actividades o comportamientos 

previstos durante la aplicación de la estrategia, garantizando un registro organizado y 

uniforme de la información.  

 Para la variable dependiente, la técnica de evaluación educativa, ya que permitió 

medir el dominio de la comprensión lectora alcanzado por los educandos mediante un 

procedimiento estandarizado. Cuyo instrumento fue una prueba de comprensión lectora, 

aplicada en dos ocasiones: como pretest, previo al tratamiento, y como post test, al culminar 

esta. Este instrumento fue adaptado de la prueba de Evaluación Regional de Aprendizajes 

2024, lo cual fue elaborada por los especialistas de la (GEREDU) Gerencia Regional de 

Educación Cusco y las (UGEL) Unidades de Gestión Educativa Local mediante de la 

Dirección de Gestión Pedagógica (DIGEP). Dicho instrumento incluyó 20 interrogantes 

organizadas según los niveles de comprensión lectora: literal, inferencial y crítico  

Variables Técnicas Instrumentos 

Historietas 
(variable 
independiente) 

Observación  Lista de cotejo   

 

Comprensión 
lectora (variable 
dependiente) 

 

Evaluación 

educativa  

Prueba de comprensión lectora como pre test y post 

test. Instrumento adaptado de la prueba de Evaluación 

Regional de Aprendizajes 2024, lo cual fue elaborada 

por los especialistas de la (GEREDU) Gerencia 

Regional de Educación Cusco y las (UGEL) Unidades 

de Gestión Educativa Local mediante de la Dirección 

de Gestión Pedagógica (DIGEP).  
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Confiabilidad  

Con el fin de fortalecer la solidez metodológica de la investigación y comprobar que 

el instrumento funcione de manera consistente, se realizó el análisis de confiabilidad. Para 

este proceso, se tomó una prueba piloto a 30 estudiantes de la sección “E”, del mismo grado y 

de la misma institución educativa, lo que permitió verificar la coherencia interna del 

instrumento antes de su aplicación definitiva.  

Luego de ello los datos se procesaron estadísticamente con el coeficiente de 

confiablidad KR-20, perteneciente a la técnica de Kuder-Richardson, lo cual fue introducido 

en 1937. Es empleado en instrumentos cuyos ítems presentan opciones bipolares o 

dicotómicas. La fórmula que maneja está dada por: 

 𝐾𝑅20 =
𝑁

𝑁−1
(
𝑆2−∑𝑝𝑞

𝑆2
)  

Donde: 

N representa el número total de ítems que conforman la prueba. 

S² corresponde a la varianza obtenida de las puntuaciones globales. 

p indica la cantidad de escolares que responden correctamente cada interrogante. 

q señala el conjunto de estudiantes que responden de manera incorrecta. 

Para la interpretación del coeficiente de confiabilidad se empleó una tabla de 

referencia que permite clasificar los valores obtenidos. 
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Tabla 3 

 Rangos para interpretación del coeficiente de confiabilidad 

Rango Calificación 
Menos de 0,60 Inaceptable 

0.60 a 0.65 Indeseable 
0.65 a 0.70 Mínimamente aceptable 
0.70 a 0.80 Respetable 
0.80 a 0.90 Muy buena 

 
Tabla 4 

 Estimación de la confiabilidad del instrumento 

 Kuder-Richardson KR20 Calificación  No de elementos 
Dimensión literal 0,837 Muy buena 05 
Dimensión inferencial 0,821 Muy buena  10 
Dimensión crítica 0,796 Respetable  05 
Comprensión lectora 0,906 Muy buena 20 
Nota: Elaboración propia 

La tabla 4, evidencia una confiabilidad adecuada del instrumento para medir la variable 

dependiente del estudio sobre el uso de historietas en tercero “F”. La dimensión nivel literal 

obtuvo 0,837(5 ítems), la inferencial 0,821 (10 ítems) y la crítica 0,796 (5 ítems), valores que 

indican consistencia interna aceptable a alta. De forma global, la variable comprensión lectora 

alcanzó 0,906 (20 ítems). 

 Por lo tanto, el instrumento es fiable y respalda la estabilidad de las mediciones y la 

confianza en los resultados de las mediciones de entrada y salida. 

Validez  

Para su respectiva validación del instrumento de este estudio se recurrió a juicio de 

expertos. En este proceso los especialistas hicieron la revisión cuidadosamente la claridad, la 

pertinencia y coherencia de cada uno de los 20 ítems, estos a su vez distribuidas en los tres 

niveles: literal 5 ítems, inferencial 10 ítems y crítico 5 ítems. Lo cual se evidencia en la 

matriz de operacionalización de variables, donde se muestra la correspondencia entre cada 
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pregunta y la dimensión que evalúa. Este procedimiento permitió garantizar la validez de 

contenido del instrumento. Como resultado, los tres expertos emitieron un juicio favorable 

concluyendo que el instrumento cumplía con los criterios requeridos para su aplicación. 

Tabla 5 

 Resultado de validación por juicio de expertos 

No. Nombre del experto Porcentaje  Opinión  

1 CORNEJO VERGARA GREGORIO 80 % Muy bueno  

2 ESTRADA CHACÓN LID HAYDEE  85 % Muy bueno  

3 FLORES APAZA LUCY ANGELY  75% Muy bueno  

Nota. Elaboración propia  

 

4.4. Técnicas de análisis e interpretación de la información 
 

Para organizar y tratar la información recabada durante la implementación del 

instrumento, se utilizó el programa Microsoft Excel. Esta herramienta permitió ordenar los 

datos recolectados durante las evaluaciones inicial y final, facilitando su registro en tablas y 

matrices para una mejor visualización y análisis preliminar. 

Posteriormente, para el análisis estadístico más detallado, se manejó el programa 

Statistical Package for the Social Sciences (SPSS). Este software permitió procesar los datos 

de manera más precisa, elaborando tablas y realizando comparaciones entre los resultados 

registrados previa y posterior a la aplicación de la intervención didáctica. 

4.5. Técnica para demostrar la verdad y falsedad de las hipótesis planteadas 
 

A fin de analizar los datos obtenidos en el estudio, primero se aplicó la prueba 

estadística de normalidad Shapiro -Wilk, con la finalidad de verificar si estos datos seguían 

una distribución normal o no normal, estableciendo un criterio de significación estadística de 
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0.05. Debido a, que los datos no mostraron una distribución normal, se decidió utilizar la 

prueba estadística no paramétrica de Wilcoxon para muestras relacionadas. Así mismo, esta 

misma prueba se tomó para contrastar las hipótesis planteadas. Además, se calculó el 

estadístico R de Rosenthal con el fin de estimar el tamaño del efecto. 
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CAPITULO V 

RESULTADOS DE LA INVESTIGACIÓN 
 

5.1.  Resultados descriptivos  
 

5.1.1. Resultados para la variable comprensión lectora 
 

Tabla 6 

 Resultados para la Variable Comprensión lectora 

 
Pre test Post test 
f % f % 

Compresión 
lectora  

Inicio 7 22,6% 0 0,0% 

Proceso 15 48,4% 0 0,0% 

Logrado   9 29,0% 15 48,4% 

Logro 
Destacado 

0 0,0% 16 51,6% 

Total 31 100,0 31 100,0 

 
Figura 3 

 Resultados para la Variable Comprensión lectora 
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Los resultados consignados en la Tabla 6 y la Figura 3 permiten advertir una variación 

importante en el rendimiento de los estudiantes en comprensión lectora al contrastar el pre 

test con el post test. En la evaluación inicial, se aprecia que la mayor proporción del grupo se 

concentraba en los niveles de desempeño más bajos. En concreto, el 22,6 % se situó en el 

nivel Inicio y el 48,4 % en Proceso, lo que evidencia que una parte considerable del 

alumnado aún enfrentaba limitaciones para interpretar adecuadamente los textos. En 

contraste, solo el 29,0 % alcanzó el nivel Logrado y no se registraron estudiantes en la parte 

de nivel destacado. En conjunto, estos datos ponen de manifiesto que, al comienzo del 

estudio, predominaba un nivel de competencia lectora todavía insuficiente. 

Después de la intervención, los resultados cambian de manera muy positiva. En la 

evaluación final se observa una transformación evidente en el grupo. La totalidad de los 

estudiantes logró ubicarse en las categorías de desempeño más altas, un 48,4 % alcanzó el 

nivel esperado, mientras que el 51,6 % sobresalió al situarse en la categoría destacada. Cabe 

resaltar que no se registraron casos en los niveles más bajos, como Inicio o Proceso, lo cual 

pone de manifiesto un avance colectivo y sostenido en la capacidad de comprender la lectura. 

En consecuencia, el gráfico muestra que los estudiantes no solo mejoraron, sino que lograron 

consolidar sus habilidades de comprensión lectora, reflejando que el trabajo realizado tuvo 

una mejora significativa en su aprendizaje. Además, estos datos muestran un desplazamiento 

hacia altos logros, lo que indica que mejoró la comprensión lectora y que la estrategia o 

intervención funcionó. 
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5.1.2. Resultados para las dimensiones de la variable comprensión lectora 

Tabla 7 

 Resultados para la Dimensión Nivel Literal 

 
Pre test Post test 
f % f % 

Dimensión literal 

Inicio 4 12,9% 0 0,0% 

Proceso 21 67,7% 0 0,0% 

Logro esperado  6 19,4% 7 22,6% 

Logro destacado 0 0,0% 24 77,4% 

Total 31 100,0 31 100,0 

 

Figura 4 

 Resultados para la Dimensión Nivel literal 

 
 

En función de los datos presentados en la Tabla 7 y la Figura 4, se presentan los 

resultados correspondientes a la dimensión literal, tanto en la evaluación inicial como en la 

final. En la prueba de entrada, se evidencia que un 12,9 % de los escolares estaba en el nivel 

más bajo de desempeño, es decir, en la categoría Inicio, lo que refleja que todavía presentan 

dificultades para comprender la información más básica de los textos. La mayoría, con un 

67,7 %, se encuentra en el logro en Proceso, lo que indica que comprenden lo esencial, 
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aunque aún no lo hacen con total seguridad. Solo un 19,4 % del grupo consiguió situarse en 

el nivel correspondiente al desempeño esperado, y no se evidenció presencia de estudiantes 

en la categoría de desempeño sobresaliente o destacado. Lo obtenido revela que, en la etapa 

inicial, el rendimiento más alto aún no había sido alcanzado por los participantes. 

En el post test, la situación mejora de manera evidente. Ya no hay estudiantes en las 

categorías Inicio ni Proceso, lo que muestra un avance importante. Ahora, el 22,6 % se 

encuentra en esperado y la gran mayoría, el 77,4 %, alcanza el desempeño por encima de lo 

esperado. En conjunto, el gráfico refleja que los estudiantes avanzan paso a paso desde las 

mayores dificultades hasta un desempeño sólido, demostrando una mejora clara y 

significativa en su comprensión literal de los textos. 

Tabla 8 

 Resultados para la Dimensión Nivel Inferencial 

 

Pre test Post test 
f % f % 

Dimensión 
inferencial 

Inicio 16 51,6% 0 0,0% 

Proceso  7 22,6% 1 3,2% 

Logrado esperado  8 25,8% 9 29,0% 

Logro destacado 0 0,0% 21 67,7% 

Total 31 100,0 31 100,0 

 

 

 

 

 

 

 



97 
 

Figura 5 

 Resultados para la Dimensión Nivel inferencial 

 

Los datos consignados en la Tabla 8 y figura 5 demuestran correspondientes a la 

dimensión inferencial, comparando la evaluación inicial con la evaluación final. En la prueba 

diagnóstica, el 51,6 % de la muestra se situaba en la condición más baja de desempeño 

(Inicio) lo que evidencia claramente, que tienen dificultades para inferir ideas, aquello que el 

texto no expresa de manera directa en su contenido. Otro grupo, el 22,6 %, se encuentra en 

Proceso, mostrando avances iniciales, mientras que el 25,8 % alcanza el estándar previsto 

(logro Esperado). En este momento, no se registraron estudiantes en la parte de rendimiento 

superior. 

Tras la aplicación del post test, los resultados muestran una evolución ampliamente 

favorable. Desaparece por completo el nivel más bajo, lo que nos da a conocer que hay una 

mejora sustancial en la capacidad de inferencia. Solo el 3,2 % permanece en el nivel en 

proceso, en cambio el 29,0 % alcanza el desempeño esperado. Destaca que el 67,7 % del 

grupo logra ubicarse en la categoría más alta de evaluación, lo que demuestra una mayor 

habilidad para interpretar significados implícitos y formular conclusiones a partir del 

contenido leído. 
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En términos generales, la representación gráfica evidencia un progreso considerable 

en la comprensión inferencial, pasando de un escenario inicial con notorias limitaciones a un 

desempeño más consistente y fortalecido. Estos resultados permiten afirmar que la estrategia 

basada en historietas influyó de manera significativa en el avance de la fase inferencial de la 

lectura comprensiva. 

Tabla 9 

 Resultados para la Dimensión Nivel Crítico 

 
Pre test Post test 
f % f % 

Dimensión crítica 

Inicio 6 19,4% 1 3,2% 
Proceso 4 12,9% 9 29,0% 
Logro Esperado  18 58,1% 12 38,7% 
Logro Destacado 3 9,7% 9 29,0% 

Total 31 100,0 31 100,0 
 

Figura 6 

 Resultados para la Dimensión Nivel Crítico 

 

La información consignada en la Tabla 9 y la Figura 6 permite examinar los 

resultados recogidos en la dimensión crítica, considerando tanto la evaluación inicial como la 
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evaluación final. En la prueba diagnóstica, el 19,4 % de los escolares se situó en el nivel 

inicial, lo que revela que aún les resultaba complejo analizar los textos y emitir opiniones 

fundamentadas. Por su parte, el 12,9 % se ubicó en el nivel Proceso, mostrando intentos 

iniciales por reflexionar con mayor profundidad. La mayoría de los estudiantes, con un 58,1 

%, alcanza el nivel logro Esperado, mientras que solo un pequeño grupo, el 9,7 %, logra un 

nivel de logro Destacado, lo que evidencia que al inicio el pensamiento crítico aún no está 

plenamente desarrollado en todos. 

En la evaluación final, los resultados evidencian un avance sostenido en esta 

dimensión. El número de estudiantes que se ubicaba en el nivel Inicio se reduce 

considerablemente hasta el 3,2 %, lo que indica que cada vez son menos quienes presentan 

limitaciones en el análisis de los textos. A su vez, el 29,0 % se sitúa en el nivel Proceso, lo 

que permite observar un fortalecimiento gradual de sus capacidades de reflexión y 

valoración. Si bien el porcentaje en Logro esperado desciende a 38,7 %, se aprecia un 

incremento relevante en el nivel Logro destacado, que alcanza el 29,0 %. Este 

desplazamiento hacia los niveles superiores pone en evidencia un progreso cualitativo en la 

comprensión crítica. De manera general, el gráfico muestra que los estudiantes evolucionan 

hacia un desempeño más consistente, demostrando mayor capacidad para examinar la 

información, argumentar sus ideas y emitir juicios sustentados sobre los textos. Asimismo, 

los resultados demuestran que la ejecución de las historietas como intervención pedagógica 

generó efectos favorables en el crecimiento de la capacidad crítica en la comprensión lectora. 

5.2. Resultados inferenciales  

5.2.1. Prueba de normalidad 

Ho: Los datos de la variable Comprensión lectora y sus dimensiones provienen de una 

distribución normal. 

Ha: Los datos de la variable Comprensión lectora y sus dimensiones no provienen de una 
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distribución normal. 

Tabla 10 

 Resultados de la prueba de Normalidad Shapiro Wilk - Variable Comprensión lectora y 

sus dimensiones 

 

Shapiro-Wilk 

Estadístico gl Sig. 

Pre test 

Dimensión Nivel literal ,743 31 ,000 

Dimensión Nivel inferencial ,836 31 ,005 

Dimensión Nivel crítica ,802 31 ,000 

Comprensión lectora ,844 31 ,017 

Post test 

Dimensión Nivel literal ,519 31 ,000 

Dimensión Nivel inferencial ,858 31 ,001 

Dimensión Nivel crítica ,854 31 ,001 

Comprensión lectora ,841 31 ,015 

Nota: Elaboración propia  

Los datos presentados en la Tabla 10 muestra la prueba de normalidad Shapiro-Wilk 

para la variable dependiente y sus dimensiones de la evaluación previa y la evaluación 

posterior del estudio de historietas. En el pre test y post tes la variable dependiente y sus 

dimensiones arrojan índices de significación estadística menores a 0,05, por lo que se rechaza 

la normalidad, lo que confirma una distribución no normal. Por lo tanto, para comparar el 

efecto de las historietas se usó procedimiento no paramétrico de Wilcoxon para la primera y 

la segunda medición. 

5.2.2. Prueba de hipótesis general 
 

Ho: El desarrollo de la variable comprensión lectora en el pre test y post test son equivalentes 

Ha: El desarrollo de la variable comprensión lectora en el pre test y post test no son 

equivalentes 
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Tabla 11 

 Resultados para la prueba Wilcoxon para Muestras relacionadas en la Variable 

Comprensión lectora 

 
Comprensión lectora 
mediciones inicial y final 

Tamaño del efecto 
(R de Rosenthal) 

Z  -4,892b  

Sig. asintótica (bilateral) ,000 0,879 

a. Prueba de rangos consigno de Wilcoxon   

b. Se basa en rangos positivos   
Nota. Software estadístico SPSS 

Nivel de significancia: 0,050 (5%) 

p-valor (sig. bilateral): 0,000 

En la tabla 11, el p valor es de 0,000 y es menor a 0,050. Ello indica que la diferencia 

entre las mediciones antes y después de la intervención es confiable y no se produce por 

casualidad. De este modo, la evidencia no respalda la hipótesis nula (H₀), apoyando en 

cambio la hipótesis alternativa (Ha), confirmando que la intervención tuvo una mejora 

significativa sobre la comprensión lectora. El tamaño del efecto r = 0,852 sugiere que el 

cambio observado es amplio y relevante, lo que significa que la mejora no solo es 

estadísticamente significativa, sino que también tiene importancia práctica. En otras palabras, 

la estrategia aplicada permitió que los participantes avancen de manera notable en su 

capacidad de comprender textos. 

5.2.3. Prueba de hipótesis específicas 

A. Hipótesis específica 1 

Ho: La dimensión literal de la comprensión lectora en el pre test y post test son equivalentes 

Ha: La dimensión literal de la comprensión lectora en el pre test y post test no son 

equivalentes 



102 
 

Tabla 12 

 Resultados para la prueba Wilcoxon para Muestras relacionadas en la Dimensión Nivel 

literal 

 
Dimensión literal Inicial – 
Dimensión literal Final 

Tamaño del efecto 
(R de Rosenthal) 

Z  -4,950b  

Sig. asintótica bilateral ,000 0,890 

a. Prueba de rangos consigno de Wilcoxon  

b. Se basa en rangos positivos.  
Nota. Software estadístico SPSS 

Nivel de significancia: 0,050 (5%) 

p-valor (sig. bilateral): 0,000 

En la Tabla 12 se observa un valor de Z = -4,950 y un p-valor = ,000 menor a 0,050. Esto 

indica que las mediciones antes y después de la intervención es confiable y no se produce por 

casualidad. De este modo, la evidencia no respalda la hipótesis nula (Ho), apoyando en 

cambio la hipótesis alternativa (Ha), verificando que la dimensión literal se modificó 

significativamente entre los resultados de antes y después de la intervención. Además, el 

efecto r = 0,890 sugiere que el cambio observado fue grande lo que indica que las historietas 

sí influyeron de manera significativa en la habilidad de lectura literal, como reconocer 

información explícita y localizar ideas expresadas directamente en el texto. 

B. Hipótesis específica 2 

 

Ho: La dimensión inferencial de la comprensión lectora en el pre test y post test son 

equivalentes 

Ha: La dimensión inferencial de la comprensión lectora en el pre test y post test no son 

equivalentes 
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Tabla 13 

 Resultados para la prueba Wilcoxon para Muestras relacionadas en la Dimensión Nivel 

inferencial 

 

Inferencial Post test – 
Pre test 

Tamaño del efecto 
(R de Rosenthal) 
 

Z  -4,835  

Sig. asintótica 
(bilateral) ,000 

0,868 

a. Prueba de rangos consigno de Wilcoxon  

b. Se basa en rangos positivos.  
Nota. Software estadístico SPSS 

Nivel de significancia: 0,050 (5%) 

p-valor (sig. bilateral): 0,000 

La Tabla 13 muestra:  el estadístico obtenido fue Z = -4,835 con una significancia 

bilateral p = ,000 y es menor a 0,050. De este modo la evidencia no respalda la hipótesis nula 

(H₀), apoyando en cambio la hipótesis alternativa (Ha), confirmando que la intervención tuvo 

una mejora significativa sobre la dimensión inferencial. Por lo tanto, se puede concluir que, 

hubo un cambio favorable entre los datos derivados de la evaluación inicial y la evaluación 

final luego del uso de las historietas. Además, el tamaño del efecto (R de Rosenthal = 0,868) 

es muy grande, sugiriendo una influencia fuerte y educativa del uso de historietas en la 

capacidad de inferir, deducir y comprender información implícita. 

C. Hipótesis específica 3 

 

Ho: La dimensión crítica de la comprensión lectora en el pre test y post test son equivalentes 

Ha: La dimensión crítica de la comprensión lectora en el pre test y post test no son 

equivalentes 
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Tabla 14 

 Resultados para la prueba Wilcoxon para Muestras relacionadas en la Dimensión Nivel 

crítica 

 

Dimensión crítica Post test – 
Pre test 

Tamaño del efecto 
(R de Rosenthal) 
 

Z  -2,839b  

Sig. asintótica (bilateral) ,001 
0,510 

a. Prueba de rangos consigno de Wilcoxon  

b. Se basa en rangos positivos.  

Nota. Software estadístico SPSS 

Nivel de significancia: 0,050 (5%) 

p-valor (sig. bilateral): ,001 

La Tabla 14 presenta: estadístico Z = -2,839 y una significancia bilateral p = ,001 y es 

menor a 0,050. Por tanto, la evidencia no respalda la hipótesis nula (Ho), apoyando en 

cambio la hipótesis alternativa (Ha), y se determina la presencia de variaciones 

estadísticamente relevantes entre la evaluación inicial y la final. Se confirma que la 

implementación de historietas evidenció un impacto estadísticamente significativo en el 

desarrollo del pensamiento crítico. Además, el tamaño del efecto fue grande con un valor de 

(R de Rosenthal = 0,510), lo que indica que las historietas sí influyeron de manera relevante 

en las habilidades críticas como opinar, valorar y justificar posturas frente a un texto. 
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CAPITULO VI 

DISCUSIÓNES, CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 
 

DISCUSIÓN 
 

La investigación buscó establecer de qué manera el uso de historietas influye en los 

niveles de comprensión lectora en estudiantes de tercer grado de la Institución Educativa Inca 

Garcilaso de la Vega, Cusco – 2025. Los resultados muestran una mejora estadísticamente 

significativa en la comprensión lectora global después de la intervención, como se verifica 

con la prueba de Wilcoxon (Z = −4,892; p = 0,000) y un tamaño del efecto muy grande (R = 

0,879). Este resultado sugiere que el cambio producido no es solo estadísticamente 

significativo, sino también pedagógico-educativo. En la evaluación inicial, la mayoría de los 

estudiantes se encontraba en los niveles de Inicio (22,6 %) y Proceso (48,4 %), situación que 

evidenciaba dificultades para comprender e interpretar adecuadamente los textos. Sin 

embargo, luego de la intervención pedagógica mediante historietas, el 48,4 % de los 

estudiantes alcanzó el nivel Logrado y el 51,6 % se ubicó en Logro Destacado, sin registrarse 

estudiantes en categorías inferiores. Este desplazamiento hacia niveles de desempeño 

superiores permite sostener que las historietas constituyeron una alternativa metodológica que 

contribuye al fortalecimiento de la comprensión lectora, favoreciendo un aprendizaje 

significativo. 

Los resultados encontrados coinciden con los antecedentes internacionales revisados. 

Saavedra y Villamizar (2022) de acuerdo a los resultados en su estudio, concluyeron que la 

historieta permitió mejorar la comprensión lectora al despertar el interés de los estudiantes 

mediante ilustraciones llamativas, textos breves y recursos narrativos que incrementaron la 

motivación hacia la lectura. De manera similar, Delgadillo (2016) sostiene que el cómic 

fortalece los procesos de lectura crítica debido a la interacción entre lenguaje visual y escrito, 
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favoreciendo la capacidad inferencial y la interpretación profunda de los textos. Asimismo, 

Becerra et al. (2024) determinaron que el uso del cómic produjo mejoras significativas en los 

niveles literal, inferencial y crítico de comprensión lectora, además de convertirse en una 

herramienta innovadora que incentivó el gusto por leer. La similitud entre estos estudios y la 

presente investigación radica en que las historietas permitieron transformar una lectura 

tradicional en una experiencia más dinámica, comprensible y cercana al contexto de los 

estudiantes, generando mejores niveles de desempeño lector.  

En el ámbito nacional, los resultados también muestran correspondencia con 

investigaciones previas. Castellanos y Vidal (2012) evidenciaron que las historietas influyen 

significativamente en la comprensión lectora, demostrando diferencias estadísticamente 

significativas entre las evaluaciones iniciales y finales. Del mismo modo, Cahuina (2023) 

concluyó que las historietas potencian significativamente las dimensiones literal, inferencial y 

crítica de la lectura comprensiva, mientras que Cordova y Uriol (2023) demostraron que el 

cómic mejora la competencia lectora en estudiantes de educación primaria. Asimismo, 

Córdova (2022) evidenció avances importantes en el rendimiento lector, permitiendo que 

estudiantes inicialmente ubicados en niveles bajos lograran desempeños satisfactorios 

después de la intervención. Estos resultados reafirman que las historietas constituyen una 

estrategia pedagógica pertinente para fortalecer la comprensión lectora en diferentes 

contextos educativos del país.  

A nivel local, los hallazgos guardan relación con investigaciones desarrolladas en el 

contexto cusqueño. Mosquipata y Choquecahua (2015) concluyeron que la aplicación de 

historietas incrementó de manera significativa la comprensión lectora de los estudiantes, 

favoreciendo avances notorios después de la intervención. Del mismo modo, Quispe (2018) 

encontró que las historietas produjeron mejoras importantes en la comprensión lectora, 
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fortaleciendo las capacidades interpretativas de los escolares. Asimismo, Aparicio y 

Manotupa (2023), aunque trabajaron con pictografías, demostraron que los recursos visuales 

tienen una influencia significativa en la comprensión lectora, fortaleciendo el aprendizaje 

mediante representaciones gráficas. En ese sentido, los hallazgos de esta investigación no 

constituyen un hecho aislado, sino que se encuentran respaldados por evidencia empírica 

local que demuestra la efectividad de estrategias multimodales en el fortalecimiento de las 

capacidades lectoras.  

Las historietas demostraron ser efectivas en la comprensión lectora porque 

transformaron la lectura en una experiencia más dinámica y cercana. Al combinar imágenes 

con textos breves y una secuencia narrativa clara, facilitaron que los estudiantes identificaran 

personajes, escenarios y relaciones causales sin dificultad. Este formato, distinto al de la 

lectura tradicional, promovió una participación más activa, ya que los alumnos no solo leían, 

sino que también observaban, interpretaban y reflexionaban sobre lo que ocurría en cada 

viñeta. 

En consecuencia, la mejora observada no se explica únicamente por el material 

utilizado, sino por la manera en que este recurso multimodal generó un acercamiento más 

motivador y accesible hacia la lectura, lo que coincide plenamente con las teorías 

multimodales que destacan la importancia de combinar distintos modos de representación 

para potenciar el aprendizaje. De acuerdo con Logan y Mayer (2022) este resultado es 

coherente con la idea de que el aprendizaje mejora cuando se integran simultáneamente los 

canales verbal y visual. Las historietas, al ser un recurso multimodal, reducen la carga 

cognitiva y permiten que los estudiantes construyan significados más profundos.  
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CONCLUSIONES 
 

PRIMERA. Con respecto a la variable comprensión lectora, se evidenció que el uso 

de historietas influyó de manera significativa en los niveles de comprensión lectora de los 

estudiantes de tercer grado “F” de la I.E. Inca Garcilaso de la Vega, Cusco – 2025. La prueba 

de Wilcoxon evidenció diferencias estadísticamente significativas entre la prueba inicial y 

final. Asimismo, la magnitud del efecto fue muy grande de acuerdo al coeficiente R de 

Rosenthal (R = 0,879), lo que confirma una mejora sólida y consistente en la comprensión 

lectora global posterior a su aplicación de las historietas en las sesiones de aprendizaje 

mejorando así las habilidades de comprensión en sus tres niveles literal, inferencial y crítico. 

SEGUNDA. En cuanto a la dimensión nivel literal. Los resultados demostraron que el 

uso de historietas influyó significativamente en el nivel literal de la comprensión lectora. La 

prueba de Wilcoxon manifestó diferencias estadísticamente significativas entre la preprueba y 

posprueba, con predominio del cambio en una misma dirección. Además, la aplicación de las 

historietas en las sesiones tuvo resultados favorables.  La magnitud del efecto fue muy 

considerable basado en los resultados de R de Rosenthal (R = 0,890). Lo cual responde 

directamente al objetivo planteado, al demostrar una mejora en la identificación de 

información explícita y el reconocimiento de ideas textuales.  

TERCERA. Con referencia a la dimensión nivel inferencial. Los resultados 

evidenciaron que el uso de historietas tuvo una influencia significativa en el nivel inferencial 

de la comprensión lectora. Los resultados de la prueba de Wilcoxon confirmaron diferencias 

estadísticamente significativas entre ambos momentos de evaluación. Gracias a su 

intervención de las historietas en las sesiones de clase. La magnitud del efecto alcanzó un 

valor sobresaliente en el coeficiente de R de Rosenthal (R = 0,868), lo que demuestra un 

avance notable en la capacidad de deducir, inferir y comprender información tácita en los 
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textos, cumpliéndose así el objetivo de determinar la influencia de las historietas en el 

desarrollo de este nivel de la comprensión lectora. 

CUARTA. Finalmente, respecto a la dimensión nivel crítico, se determinó que el uso 

de historietas marcó una diferencia clara en la dimensión nivel crítica de la comprensión 

lectora. La prueba de Wilcoxon evidenció diferencias estadísticamente significativas entre la 

evaluación diagnóstica y evaluación final. Así mismo, el tamaño del efecto fue grande en el 

coeficiente R de Rosenthal con un valor de (R = 0,510) por ello, los resultados indican un 

progreso relevante en habilidades críticas como valorar, opinar y justificar posturas frente a la 

lectura realizada. De esta manera, se alcanzó el objetivo propuesto de las historietas en el 

desarrollo del nivel crítica de la comprensión lectora. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



110 
 

RECOMENDACIONES 
 

PRIMERA. A la dirección de la Institución Educativa Inca Garcilaso de la Vega 

incorporar de manera sistemática el uso de historietas como estrategia pedagógica dentro del 

área de Comunicación, con el fin de potenciar los niveles de comprensión lectora en los 

escolares del nivel primario. Esta recomendación busca institucionalizar prácticas didácticas 

innovadoras que favorezcan en lo aprendido de manera significativa y esto se convierta en 

algo permanente aplicándose continuamente. 

SEGUNDA. A los profesores de la asignatura de Comunicación diseñar y aplicar 

sesiones de aprendizaje que integren historietas enfocadas en el reconocimiento del mensaje 

oculta, ideas principales y detalles relevantes del texto, con el fin de reforzar la comprensión 

literal en los estudiantes. Esta estrategia permitirá afianzar habilidades básicas de lectura que 

sirven como base para niveles superiores de comprensión.  

TERCERA. A los maestros de la escuela primaria promover el uso de historietas 

acompañadas de preguntas inferenciales y actividades de reflexión guiada, con el propósito 

de desarrollar en los estudiantes la capacidad de deducir información implícita, relacionar 

ideas y formular conclusiones. Esta recomendación busca fortalecer el pensamiento lógico y 

la interpretación profunda de la lectura. 

CUARTA. A los especialistas en pedagogía y a los profesores del área de 

Comunicación se les invita a que consideren complementar el uso de historietas con 

estrategias de debate, argumentación y análisis de opiniones, con la intención de potenciar las 

competencias de análisis crítico en la lectura. Esta sugerencia busca promover el desarrollo 

de lectores reflexivos, capaces de emitir juicios argumentados y de valorar críticamente los 

contenidos textuales desde una postura analítica y fundamentada.  
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Anexo 1: Matriz de consistencia 

Título: USO DE HISTORIETAS Y SU INFLUENCIA EN LOS NIVELES DE COMPRENSIÓN LECTORA EN LOS ESTUDIANTES 
DE LA INSTITUCION EDUCATIVA INCA GARCILASO DE LA VEGA, CUSCO - 2025. 

PROBLEMAS  OBJETIVOS  HIPÓTESIS  VARIABLES / 
DIMENSIONES 

METODOLOGIA 

Problema general  Objetivo general  Hipótesis general   

Variable 
Independiente 

 

HISTORIETAS 

Dimensiones  

Código icónico  

Código verbal 

Código lingüístico  

 

Variable 
Dependiente  

 

COMPRENSION 
LECTORA 

Dimensiones  

Enfoque de investigación 

Cuantitativo  

Tipo de investigación 

Aplicada o experimental  

Diseño de investigación 

Pre- experimental  

Nivel o alcance de la 
investigación 

Explicativo  

 

ESQUEMA 

M    O1--------X----------O2 

 

Población 

Estudiantes de tercer grado 
turno tarde del nivel 

¿En qué medida el uso de 
historietas influye en los 
niveles de   comprensión 
lectora en los estudiantes 
de tercer grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco - 2025? 

Determinar la influencia 
del uso de historietas en 
los niveles de 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco - 2025. 

El uso de historietas influye 
significativamente en los 
niveles de comprensión 
lectora en los estudiantes de 
tercer grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa Inca 
Garcilaso de la Vega, Cusco - 
2025. 

Problemas específicos Objetivos específicos Hipótesis específicas 

¿En qué medida el uso de 
historietas influye en el 
nivel literal de la 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco - 2025? 

Determinar la influencia 
del uso de historietas en 
el nivel literal de la 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco - 2025. 

El uso de historietas influye 
significativamente en el nivel 
literal de la comprensión 
lectora en los estudiantes de 
tercer grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa Inca 
Garcilaso de la Vega, Cusco - 
2025. 
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¿En qué medida el uso de 
historietas influye en el 
nivel inferencial de la 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco -2025? 

Determinar la influencia 
del uso de historietas en 
el nivel inferencial de la 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco - 2025. 

El uso de historietas influye 
significativamente en el nivel 
inferencial de la comprensión 
lectora en los estudiantes de 
tercer grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa Inca 
Garcilaso de la Vega, Cusco - 
2025. 

Nivel literal  

Nivel inferencial  

Nivel crítico 

primario de la I.E. Inca 
Garcilaso de la Vega. 

Muestra 

31 estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la I.E. Inca 
Garcilaso de la Vega, Cusco  

Técnica  

Observación  

Evaluación educativa  

Instrumento 

Lista de cotejo 

Prueba de comprensión 
lectora (pre test y post test). 

¿En qué medida el uso de 
historietas influye en el 
nivel crítico de la 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco -2025? 

Determinar la influencia 
del uso de historietas en 
el nivel crítica de la 
comprensión lectora en 
los estudiantes de tercer 
grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa 
Inca Garcilaso de la 
Vega, Cusco - 2025. 

El uso de historietas influye 
significativamente en el nivel 
crítico de la comprensión 
lectora en los estudiantes de 
tercer grado ‘‘F’’ de la 
Institución Educativa Inca 
Garcilaso de la Vega, Cusco - 
2025. 
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Anexo 2. Instrumento de prueba entrada y salida 
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Anexo 3: Matriz de validación  

  



132 
 

 

  



133 
 

 

  



134 
 

 

Anexo 4. Solicitud para la ejecución del trabajo de investigación 
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Anexo 5. Constancia de la ejecución del trabajo de investigación 
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Anexo 6. Datos recopilados de pre test  
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Anexo 7. Datos recopilados de post test  
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Anexo 8. Sesiones de aprendizaje 
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