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RESUMEN
En el presente, el pensamiento critico y su desarrollo en la formacion del aprendizaje
representa un desafio constante para el sistema educativo, especialmente en los niveles de
secundaria, donde se requieren estrategias pedagogicas innovadoras que favorezcan
habilidades analiticas y reflexivas. En ese contexto, el objetivo del presente estudio fue
determinar en qué medida la dramatizacion contribuye a la estimulacion critica del
pensamiento en estudiantes del VI ciclo de la IE Cristiana Pablo Apdstol, Cusco — 2024. La
investigacion contd con un enfoque metodologico de tipo aplicado, de disefio experimental
de corte pre-experimental, ya que se trabajo con un grupo experimental y un grupo de control
para evaluar el impacto de los talleres de dramatizacion. El grupo experimental participd en
sesiones disenadas para desarrollar habilidades de analisis, inferencia, interpretacion,
reflexion y autorregulacion, mediante la representacion de diversas obras literarias. Los
resultados evidenciaron mejoras significativas en los niveles de pensamiento critico del grupo
experimental, con incrementos notables en los niveles de logro esperado y logro destacado,
lo cual fue corroborado estadisticamente por medio de la prueba T de Student para muestras
relacionadas (p < 0.05). Como consecuencia, se valida la eficacia de la dramatizaciéon como
una estrategia educativa que contribuye de manera efectiva a la formacion critica de los
estudiantes.
Palabras clave: Dramatizacion, Pensamiento critico, Habilidades

reflexivas, Secundaria.
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ABSTRACT

Currently, the development of critical thinking in students represents a constant
challenge for the education system, especially at the secondary levels, where innovative
pedagogical strategies that favor analytical and reflective skills are required. The objective of
this study was to determine to what extent dramatization contributes to the development of
critical thinking of students of the VI cycle of Institucion Educativa Cristiana Pablo Apostol,
Cusco — 2024. The methodological approach was applied, with a quasi-experimental design,
since we worked with an experimental group and a control group to evaluate the impact of
the dramatization workshops. The experimental group participated in sessions designed to
develop skills of analysis, inference, interpretation, reflection and self-regulation, through the
representation of various literary works. The results showed significant improvements in the
levels of critical thinking of the experimental group, with notable increases in the levels of
expected achievement and outstanding achievement, which was statistically corroborated by
Student's t-test for related samples (p < 0.05). Consequently, the effectiveness of
dramatization as an educational strategy that effectively contributes to the critical formation

of students is validated.

Keywords: Critical thinking, Dramatization, Reflective skills, Secondary.
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INTRODUCCION

La presente investigacion abord6 una problematica educativa de gran relevancia en el
contexto actual: el fortalecimiento del pensamiento critico dentro de la educacion bésica,
partida como una necesidad. El pensamiento critico representa una habilidad fundamental
para enfrentar con autonomia, analisis y criterio los retos del entorno social, académico y
personal. En este marco, la dramatizacion emergié como una estrategia pedagogica creativa
y participativa que permitid6 promover el desarrollo de estas habilidades en el aula.
Considerando ello, la investigacion se enfoco en analizar la repercusion de la dramatizacion
en el desarrollo del pensamiento critico en estudiantes del VI ciclo de la IE Cristiana Pablo
Apbstol, ubicada en la ciudad del Cusco, durante el afio 2024.

En el Capitulo I, se presento el planteamiento del problema, describiendo la realidad
problematica que motivé el estudio. Asimismo, se formularon las preguntas generales y
especificas del estudio, se justifico la investigacion desde perspectivas tedrica, practica y
pedagogica, se plantearon los objetivosy se definieron las delimitaciones y limitaciones que
enmarcaron el proceso investigativo.

El Capitulo II se centré en el desarrollo del marco tedrico y conceptual. Se
recopilaron antecedentes internacionales, nacionales y locales que evidenciaron la pertinencia
del tema. Ademads, se expusieron las bases tedricas relacionadas con la dramatizaciony el
pensamiento critico, sus dimensiones, caracteristicas y su aplicacion en el contexto educativo.
También se incluyd un marco conceptual con definiciones clave que orientaron la
comprension de las variables.

En el Capitulo III, se plantearon la hipotesis general (HG) e hipotesis especificas

(HE). Ademas, se presentd la matriz de operacionalizacion de variables, lo que permitio



XV
definir los indicadores e instrumentos de medicidon necesarios para evaluar los efectos de la

dramatizacion en el pensamiento critico.

El Capitulo IV abordd la metodologia de la investigacion, detallando el contexto
geografico en el que se desarrollé el estudio, asi como su tipo, nivel y disefio preexperimental.
Ademas, se especificaron la poblacién, muestra, las técnicas de muestreo, y los métodos
utilizados para la recoleccion, el analisis e interpretacion de los datos. Finalmente, se preciso
la técnica estadistica utilizada para verificar la validez de las hipotesis planteadas.

El Capitulo V present6 y analiz6 los resultados alcanzados. Los datos del pretesty
postest, fueron organizados segun las dimensiones de la variable pensamiento critico:
obtencion de informacion, inferencia e interpretacion, y reflexion y autorregulacion.
Posteriormente, se derivo a la verificacion de las hipotesis utilizando la prueba T de Student
para muestras relacionadas, evidenciando una influencia significativa de la dramatizacioén en
el pensamiento critico.

Finalmente, se incluyeron las discusiones, conclusiones y sugerencias derivadas de los
hallazgos, seguidas de la bibliografia consultada y los anexos que respaldaron el proceso

investigativo.



CAPITULO 1
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1.  Descripcion de la realidad problematica

Vivimos dentro de una sociedad cada vez méas desafiante, donde se requieren personas
reflexivas y competentes que puedan enfrentarse a los desafios contemporaneos, tales como
la desinformacion, la delincuencia, la polarizacion social, la violencia y abuso, la
desigualdad, entre otros; conductas que demuestran una total falta de criterio para asumir una
actitud reflexivay responsable con uno mismoy su entorno. Esta realidad pone en evidencia
que el sistema educativo no ha logrado desarrollar de manera efectiva las capacidades
necesarias para formar un pensamiento critico en los estudiantes. De acuerdo con la UNESCO
(2020), los paises de América latinay el Caribe atraviesan una crisis de aprendizaje porque
no existe un proceso de reflexion y analisis en los estudiantes de Educacion Basica Regular,
siendo este proceso indispensable para el desarrollo del pensamiento critico. Esta limitacion
se relaciona con una ausencia de propuestas educativas que faciliten la exploracion, la
creatividady la resolucion a problemas cotidianos.

De igual forma, en Peru distintos estudios reflejan una tendencia preocupante respecto
al pensamiento critico entre los estudiantes de secundaria. Segun el Curriculo Nacional de la
Educacion Basica Regular plantea el Perfil de Egreso como la vision comun e integral de los
aprendizajes que deben lograr los estudiantes al terminar la Educacion Basica, es en este
contexto que se plantea que el estudiante al terminar el nivel secundario debe desarrollar su
criticidad haciendo de ¢l un sujeto competente, racional y creativo en su pensamiento
(Minedu, 2016). Sin embargo, uno de los principales obstaculos se debe a que los docentes
carecen de estrategias que fomenten el pensamiento critico. Muchos se limitan a ensefiar

contenidos que los estudiantes deben memorizar, sin incentivar la reflexion; cuya eficaciaes



medida a través de evaluaciones estandarizadas, donde no existe oportunidad de cuestionar,
valorar, juzgar, tomar decisiones, o plantear alternativas de solucion por parte del estudiante.

Un estudio realizado en el Cusco examind como los docentes perciben el desarrollo
del pensamiento critico en sus estudiantes, si bien los docentes conocen la importancia tedrica
del pensamiento critico se ven limitados al aplicarla, ya que desconocen de estrategias que
fomenten el razonamiento, la argumentacion y la autonomia (Guzman, 2024). Es esta la
realidad de muchas instituciones educativas locales solo busca la transmision de los
conocimientos del docente hacia el alumno.

Al observar la realidad educativa local, en la Institucién educativa Pablo Apostol, se
evidencia que los estudiantes de secundaria presentan niveles muy bajos del pensamiento
critico, especialmente al intentar expresar o fundamentar sus ideas, ya sea de forma oral o
escrita ante preguntas de reflexion. Esto indica que atun no se ha desarrollado las habilidades
y destrezas necesarias para alcanzar una actitud critica y reflexiva, sino que se han visto
limitados a la simple adquisicion de conocimientos.

Las causas de esta problematizacion se deben a la limitacion curricular centrada solo
en los contenidos, y en algunos casos sin la contextualizacion adecuada que el cuerpo
educativo requiere; por otra parte, existe una ausencia de habilidades entre los docentes para
adoptar estrategias que integren el pensamiento critico en sus practicas pedagogicas produce
que los estudiantes no le encuentran interés con su situacion, y solo busquen aprobar una
asignatura.

La ausencia del pensamiento critico en los discentes representa un reto considerable
que influye negativamente en el desarrollo personal y en la habilidad para tomar decisiones.
Al no analizar ni evaluar informacion, tienden a hacer elecciones poco fundamentadas y

muestran incapacidad para resolver problemas; esta incapacidad también limita su capacidad



para afrontar los retos de una sociedad sobresaturada de informacion, haciéndolos mas
susceptibles a aceptar informacion errénea o manipulada, afectando a la comprension del
entorno social. Ademaés, en un mercado laboral cada vez més exigente, donde se valoran las
habilidades criticas, aquellos estudiantes que no poseen un pensamiento critico enfrentaran
mayores obstaculos para adaptarse a entornos cambiantes.

Las investigaciones sugieren que es esencial reformar los enfoques educativos,
implementar metodologias efectivas y capacitar a los docentes para cultivar un ambiente que
promueva el pensamiento critico. Esto no solo favorecera el crecimiento académico, sino
también los equipard de manera mas efectiva para afrontar los desafios del mundo profesional
y social. En este sentido, no basta con las mismas estrategias rutinarias y adiestrables que
responden a exdmenes, por lo que esta investigacion plantea a la dramatizacién no solo como
una alternativa para contribuir al desarrollo del pensamiento critico, sino también como una
necesidad pedagdgica emergente.

La dramatizacion se justifica por su capacidad para trascender los limites de la
ensefianza tradicional, fomentando un aprendizaje activo y experiencial que activa multiples
dimensiones cognitivas, emocionales y sociales. Estudios recientes de la UNESCO (2023)
demuestran que las metodologias dramatizadas mejoran el pensamiento critico enun 35-50%
en contextos educativos diversos, al simular escenarios reales que exigen analisis, empatiay
toma de decisiones bajo presion.

1.2.  Formulacion del problema
1.1.1. Problemageneral
(En qué medida la dramatizacion contribuye al desarrollo del pensamiento critico de

los estudiantes del VI ciclo en la LE.C. Pablo Apdstol, Cusco - 2024?



1.1.2. Problemas especificos
* (En qué medida la dramatizacion contribuye a la obtencion de la informacion de los
estudiantes del VI ciclo de la LE.C. Pablo Apdstol, Cusco - 2024?
* (En qué medida la dramatizacion contribuye a la inferencia e interpretacion de los
estudiantes del VI ciclo de la LE.C. Pablo Apdstol, Cusco - 20247
* (En qué medida la dramatizacion contribuye a la reflexion y autorregulacion del VI
ciclo de los estudiantes de la LE.C. Pablo Apostol, Cusco - 2024?
1.3.  Justificacion de la investigacion
1.3.1. Justificacionteorica
Este estudio explor6 el uso de la practica de la dramatizacién como una herramienta
capaz de estimular el pensamiento critico de los discentes, analizando los beneficios y
desafios de esta metodologia en contextos educativos especificos. Asi, la intencion de la
investigacion busco contribuir al conocimiento, en especifico, al campo de la educacion
brindando una vision novedosa sobre el desarrollo del pensamiento critico en el marco del
proceso de ensefianza-aprendizaje.
1.3.2. Justificacion practica
La incorporacion de la dramatizacion en el desarrollo del pensamiento critico ofrecid
una alternativa practica que facilitd el involucramiento constante del estudiantado en su
proceso formativo. A través de la expresion oral y corporal, la interpretacion de roles y la
simulacion de situaciones reales o ficticias; los estudiantes del VI ciclo de la LE.C. Pablo
Apostol tuvieron la oportunidad de explorar diferentes situaciones, analizar problemas desde
multiples perspectivas y reflexionar sobre las consecuencias de sus decisiones, desarrollando

diversas habilidades del pensamiento critico para la cotidianidad.



1.3.3. Justificacién pedagdgica
En el contexto educativo actual, uno de los principales desafios es desarrollar en los
estudiantes habilidades que superen el nivel de memorizacion dentro del aprendizaje. El
pensamiento critico se ha reconocido como una capacidad esencial para formar individuos
capaces de enfrentarse a problemas complejos y tomar decisiones. Este estudio se justifico
pedagogicamente al proponer la dramatizacidon como una estrategia innovadora que facilito
un aprendizaje mas dinamico e interactivo, donde los estudiantes exploraron ideas,
confrontaron dilemas y reflexionaron sobre sus propias decisiones. De esta manera, no solo
se mejorod la comprension de los contenidos, sino también favorecio el desarrollo del
pensamiento critico del estudiantado, preparando, de esta manera, a individuos més criticos,
reflexivos y capaces de participar de manera activa en la sociedad.
1.4. Objetivos de la investigacion
1.4.1. Objetivo general
Determinar en qué medida la dramatizacion contribuye al desarrollo del pensamiento
critico de los estudiantes del VI ciclode la I.LE.C. Pablo Apdstol, Cusco — 2024.
1.4.2. Objetivos especificos
* Determinar en qué medida la dramatizacion contribuye a la obtencion de la
informacion de los estudiantes del VI ciclode la LE.C. Pablo Apdstol, Cusco — 2024.
* Determinar en qué medida la dramatizacion contribuye a la inferencia e interpretacion
de los estudiantes del VI ciclode la LE.C. Pablo Apdstol, Cusco — 2024.
* Determinar en qué medida la dramatizacion contribuye a la reflexion y
autorregulacion de los estudiantes del VI ciclo de la LE.C. Pablo Apdstol, Cusco —

2024.



1.5. Delimitaciony limitaciones de la investigacion
1.5.1. Delimitacionde la investigacién

El presente estudio se desarrollo en la IEC (Institucion Educativa Cristiana) Pablo
Apostol, en la ciudad de Cusco, durante el afio 2024. El estudio se enfocé en el estudiantado

del VI ciclo, comprendiendo los grados de primeroy segundo del nivel secundaria.

1.5.2. Limitaciones de la investigacion

En el proceso del estudio se presentaron algunas limitaciones. Una de ellas fue el
tiempo reducido para la implementacion de las sesiones de dramatizacion, lo que limito la
posibilidad de aplicar un mayor niumero de intervenciones. Asimismo, se identificaron
variaciones en la participacion activa de los estudiantes, debido a factores personales como

la timidez o la falta de motivacion, lo cual pudo haber influido en los resultados.



CAPITULO 11
MARCO TEORICO CONCEPTUAL

2.1. Estado del arte de la investigacion
2.1.1. Antecedentes internacionales

Llagsha (2021) realizé un estudio en la comunidad la Dolorosa Zula, parroquia
Achupallas, Canton Alausi, provincia de Chimborazo; cuyo objetivo general fue el
determinar la importancia de la dramatizacion como estrategia didactica de ensefianza en la
asignatura Lengua y Literatura. La poblacion fue representada por 18 estudiantes y 6
docentes, y la muestra fue la misma poblacion. El estudio fue cualitativo, por ser de caracter
social. Se emplearon técnicas de observacion y encuesta; utilizando instrumentos como la
ficha de observaciony el cuestionario, concluyendo que:

» Paraelaprendizaje de Lengua y Literatura, las estrategias utilizadas fueron adecuadas
y pertinentes para favorecer la educacion de los infantes de 5to de EGB.

» Existe una relacion entre la expresion corporal y dramatizacion.

Nieto (2018) en su investigacion “La dramatizacidn como recurso en la ensefianza de
la Lengua castellanay su literatura, Universidad de Granada, Espana”. El objetivo general
fue identificar el grado de conocimiento, conocer larelacion teatro y vida cotidiana, y analizar
la percepcion de los estudiantes sobre la dramatizacion; la muestra fue de 88 alumnos de
Educacion secundaria en un instituto rural de la localidad de Priego de Cérdoba; se llevo a
cabo una investigacion ex post-facto, a través de un cuestionario ad-hoc compuesto por 21
items de preguntas cerradas de seleccion multiple. La investigacién concluye que:

* Los estudiantes tienen conocimientos adecuados del concepto de dramatizacion,
encontrando una diferencia significativa mas en las mujeres que varones, es decir, las

participantes mujeres tenian mayor conocimiento que el género opuesto.



* Se presenta una relacion casinula en cuanto al teatro y la vida cotidiana. Sin embargo,
existen diferencias significativas con referencia al género, ya que las mujeres tienen
una mayor vinculacion en su vida cotidiana con actividades dramaticas.

* Los estudiantes tienen aceptacion de que la dramatizacion se puede usar como recurso
didactico, el cual lo considera mayormente atractivo antes de los métodos
tradicionales de aprendizaje.

Ronderos (2020) en su investigacion titulada “Fortalecimiento del pensamiento critico
en los estudiantes de noveno grado del colegio Maria reina a partir del andlisis de la teoria de
cambio social de Karl Marx, para optar el grado de Licenciado en Filosofia, facultad de
Educacion”. El objetivo general fue “Fortalecer el pensamiento critico de los alumnos de 9°
del colegio Maria Reina de la ciudad de Cacuta desde el andlisis de la teoria de cambio social
de Karl Marx, para la apropiacion de su contexto y realidad”; donde tuvo una poblacion de
treinta y tres alumnos del noveno afo en la escuela Maria Reina de la ciudad de Clcuta, y
una muestra compuesta por dieciocho participantes. Sus conclusiones fueron las siguientes:

* Se obtuvieron resultados positivos que permitieron generar nuevos conceptos y
comprender la importancia de fortalecer el pensamiento critico.

* Por medio de la concientizacion de las problematicas de la sociedad donde sus
comunidades se ven afectadas, el estudiantado vinculo6 la relevancia del pensamiento
critico en todo su contexto, reconociendo que la educacion tiene la obligacion de
promover la resolucion de problemas coyunturales del presente y de los préximos

tiempos.



2.1.2. Antecedentes nacionales

Quiroz (2020) en su trabajo de investigacion “Estado del arte: dramatizacién como
estrategia para el desarrollo de la expresion oral en nifios/as de 5 aflos”, para obtener el grado
de bachiller en Educacion, en la Universidad Peruana Cayetano Heredia. El objetivo general
fue describir y comprender si la dramatizacion resulta relevante como una estrategia que
desarrolla la expresion oral. La investigacion adoptdé un enfoque cualitativo, con 25
investigaciones analizadas, sistematizadas y revisadas, utilizando los instrumentos de fichas
bibliograficas y fichas hermenéuticas, para el recojo de la informacién. La investigacion
concluye que la dramatizacion es sumamente importante en el desarrollo de la expresion oral,
ya que las investigaciones demuestran que es una estrategia que aporta significativamente en
el aprendizaje. Ademas, se destaca como una estrategia que fomenta el desarrollo de
diferentes destrezas, tales como la creatividad, la imaginacidn, el juicio critico, entre otros
aspectos que potencia el desarrollo individual.

Chavesta (2022) en su investigacion cuyo titulo fue “Taller educativo “Teatro y
Pensamiento” para desarrollar el pensamiento critico en estudiantes de III ciclo de curso de
curriculo de una escuela nacional superior de arte”, para optar el grado de Maestro en
Educacion con mencion en Docencia en Educacion Superior. El objetivo general fue “Disefar
un taller educativo para el desarrollo del pensamiento critico en los estudiantes del III ciclo
del curso de Curriculo de una Escuela Nacional Superior de Arte de Lima” (Chavesta, 2022,
p. 6); lainvestigacionincluyo a 15 discentes y tres profesores que ensefiaron para estudiantes
del tercer ciclo en la asignatura de curriculo en pedagogia teatral para la ENSAT (Escuela
Nacional Superior de Arte). Se concluyd que “Teatro y Pensamiento” (el taller educativo)
representa una opcion efectiva para el desarrollo del pensamiento critico del estudiantado de

dicha institucion artistica.
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Salazar (2020) en su investigacion titulada ‘“Pensamiento critico y rendimiento
académico en estudiantes del curso de realidad nacional e internacional de la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad Nacional José Faustino Sanchez Carriéon-2018” para
optar el grado de maestro en educaciéon con menciéon en docencia e investigacion en
educacion superior. Cuyo OG fue: “Determinar la relacion que existe entre el pensamiento
critico y el rendimiento académico en estudiantes del curso de Realidad Nacional e
Internacional en la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional José Faustino
Sanchez Carrion — 2018 (Salazar, 2020, p. 5). El estudio utilizé un disefio no experimental,
transversal. La poblacion estuvo compuesta por la totalidad de alumnos del curso de
“Realidad Nacional e Internacional” de la facultad de Ciencias Sociales. Se concluyd que
existe una relacion significativa entre el pensamiento critico y el rendimiento académico,
dado que la correlacion de rho de Spearman arrojo6 un valor mayor de 0.7, lo cual indica una
correlacion lineal directa positiva alta.

2.1.3. Antecedentes locales

Huaraca y Chicllasto (2021) se plantearon como objetivo general identificar la
influencia de la dramatizacion de cuentos infantiles en la mejora de la expresion oral de los
estudiantes del segundo grado de educacion primaria de la IE Fortunato Luciano Herrera,
Cusco — 2021. La conclusion fue que las clases de dramatizacion contribuyen a mejorar la
expresion oral de los estudiantes, evidenciado por el incremento significativo en los
resultados del pretest al post-test, pasando de 17.9 al 29.9 puntos.

Landio (2022) en su investigacion “Inteligencia emocional y desarrollo del
pensamiento critico en los estudiantes de la escuela profesional de Educacion de la
Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco-2021”, para optar el grado académico

de Maestro en Educacion mencidon Educacion superior, el objetivo general fue “explicar la
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influencia de la inteligencia emocional en el desarrollo del pensamiento critico de los
estudiantes de la Escuela Profesional de Educacion de la Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco-2021" la poblacion estuvo conformada por todos los estudiantes de
la Facultad de Educacion matriculados en el semestre 2021 -1, sin considerar a los estudiantes
de la filial Canas y Espinar. Se concluy6 que los resultados evidencian una influencia directa
de la inteligencia emocional en el desarrollo del pensamiento critico del estudiantado, el cual,
sobresalen especialmente las dimensiones interpersonales y de adaptabilidad, al ser
componentes esenciales en el fortalecimiento del pensamiento critico.

Soncco y Huamani (2023) en su investigacion, cuyo objetivo general fue “Determinar
la relacion entre desarrollo de pensamiento critico y habilidades sociales en los estudiantes
del cuarto grado de nivel secundario de I.E. Simo6n Bolivar, Pomacanchi, Acomayo, Cusco,
20227 (p. 7). Este estudio, fue realizado con 70 estudiantes; llegando a la conclusion de que
existe una relacion significativa (p<0.05) entre el desarrollo del pensamiento critico y las
habilidades sociales en los estudiantes, lo que refleja una conexion positiva y de alta
intensidad.

2.2. Bases tedricas
2.2.1. La literatura

Para el marco tedrico de este estudio, comenzaremos definiendo qué se entiende por
literatura, el término tiene su origen latino “littera” que significa “letra” o “escrito”, la primera
interpretacion para este término fue dada por Aristoteles como “el arte de la palabra”.

A lo largo del tiempo, numerosos autores han intentado establecer una definicion, es asi que
Moliner (1966) describe a la literatura como el arte que utiliza la palabra como forma de
expresion, ya sea de manera oral o escrita; enfatizando el aspecto artisticoy comunicativo de

la literatura; de igual manera, la Real Academia Espafiola define la literatura como el arte de
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laexpresion através de lapalabra, que puede ser oral o escrita. Otras definiciones de literatura
también hacen referenciaal conjunto de obras literarias que comparten una caracteristicaen
particular, puede ser un tema, una disciplina, una época, un movimiento. Estés principales
definiciones puntualizan que la literatura es una manifestacion de arte que se expresa a través
de la palabra escrita o hablada, comprendiendo asi la realidad en la que viven. Es dificil
determinar con exactitud cuando y donde aparecio la literatura, sin embargo, se puede afirmar
que los primeros sesgos fueron orales; con la elaboracion de los textos épicos en la Antigua
Grecia la literatura tiene su inicio formal, y ya recién en el siglo XIV, a finales del Medievo
y comienzos del Renacimiento europeo, nace lo que comprendemos como literatura.

En el estudio de la literatura una de las tareas ha sido clasificar las obras literarias, en
lo que ahora conocemos como géneros literarios. Wellek y Warren (como se cita en Spang,
1996) establecen la teoria de los géneros literarios como un principio de orden, las obras
literarias se agrupan por la forma exterior (estructura) y por la interior (contenido). El origen
de la division de los géneros se atribuye a Platon (como se cita en Spang, 1996) quien
distingue tres tipos de poesia, basandose en el papel que desempeia el autor en la obra:
narrativa (épica), dramaticay lirica; Aristoteles contintia con la teoria, clasificando los textos
por el medio y el objeto de imitacidon del texto, establece tres géneros fundamentales:
narrativo, liricoy dramatico. En la narrativa, las acciones de los personajes son referidas por
el narrador. En la lirica, el “yo” poético tematiza cualquier punto sobre lo que decida
expresarse, utilizando un lenguaje estético y emocional, estructurado en versos, ademas, en
el drama las acciones son ejecutadas por los personajes, ausentando la presencia de un

narrador.
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2.2.1.1. Géneros literarios

La clasificacion ha evolucionado con el tiempo, las teorias contemporaneas sugieren que los
géneros literarios son dindmicos y pueden adaptarse a nuevas formas de expresion,
dependiendo de su funcién y su estructura, lo que lleva a una categorizacién mas flexible que
incluye especies o subgéneros. Estos subgéneros se caracterizan por tener rasgos comunes
dentro de cada género, segun Marchese & Forradellas (2019), estos se han adecuado de la
siguiente manera:

Tabla 1
Clasificacion de los géneros literarios

GENERO SUB-GENERO
Oda
Elegia
Lirica Egloga
Satira
Verso Epopeya
Cantar de Gesta
Narrativa Cantar épico o heroico
Cuento
Prosa Novela
Leyenda
Memoria
Croénica
Drama Tragedia
Comedia

Nota. Adaptado de Marchese & Forradellas (2019).

En consecuencia, el género dramatico encuentra su origen en la Grecia antigua, en
donde se origind a partir de ritualesy festividades religiosas, especialmente en honor al dios
Dionisio, dios del vino. El término como ya se explicd anteriormente se inicia con Platon

(como se cita en Pavis, 1998), quien establece una diferencia segun los acontecimientos
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ocurridos en el pasado, el presente y el futuro que son representados ante un publico.
Entendemos por género dramatico a la representacion de acciones a través de didlogos y
acciones, con el fin de ser representada ante un publico; el autor expresa ideas y sentimientos
a través de los personajes quienes cumplen el rol de verbalizar sin lanecesidad de que el autor
pueda hablar directamente, el texto desaparece y es representado. A diferencia del género
narrativo que se centra en la descripciony el relato, el dramético se enfoca en la interaccion
entre los personajes, lo que genera un impacto emocional inmediato ante el publico, ya que
este podra empatizar con los personajes y cuestionar sus propias creencias y valores. El
género dramdtico estd compuesto por cuatro elementos esenciales que son: el didlogo, los
personajes, el conflictoy el escenario. Teniendo al conflicto como el motor del drama. En
conclusion, el género dramdtico es una manifestacion artistica patente y multifacética, que
reflejalas complejidades de la vida humana y proporcionaun espacio para la exploracion de
ideas y sentimientos.

Los subgéneros dramaticos se originaron en la Antigua Grecia, Aristdteles en su obra
La Poética escrita en el siglo IV a.C., establece los dos subgéneros fundamentales que son:
la tragedia y la comedia. Posteriormente, se anadi6 la tragicomedia, o también llamado
drama, que combina elementos de ambos. como un tercer subgénero, que combina elementos
de ambos. Estos subgéneros se fueron estructurando a lo largo del tiempo, las teorias
contemporaneas afiaden a los tres principales géneros, los subgéneros mayores y subgéneros
menores.
2.2.1.1.1. Subgéneros mayores

a) Tragedia
Proviene del griego “tragdidia”, que significa cancion del macho cabrio sacrificadoa

los dioses. Aristoteles lo conceptualiza como una accion imitada, elevada y completa, donde
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los personajes actiian en lugar de relatar, y que mediante lacompasiony el temor lleva a cabo
la purificacion de tales emociones.

En otras palabras, la tragedia es una obra que retrata acciones humanas fatidicas para
provocar una respuesta emocional profunda en el espectador, es un medio de exploracion de
la condicién y las emociones humanas. Diversos elementos caracterizan a la obra tragica,
Aristoteles (1992) afirma que toda obra dramética debe fundamentarse en: la catarsis o purga
de pasiones; la hamartia o el acto del héroe que inicia el proceso que lo llevard a su pérdida;
la hibris, que representael orgulloy la testarudez del héroe que persevera;y el pathos, que se
refiere al sufrimiento del héroe.

b) Comedia

Su origen se remonta a la Antigua Grecia, deriva del griego “komedia” haciendo
referencia a la cancion ritual en los cortejos en honor al dios Dionisio. La comedia es “una
imitacion de hombres inferiores” (Aristoteles, 1992) es decir, sus personajes son de condicidn
modesta y consagrados a la realidad cotidiana. Nacida junto a la tragedia, la comedia actlia
como un contrapeso a lo planteado por la tragedia, como dice Mauron (como se citaen Pavis,
1998) la tragedia juega con nuestras angustias profundas, a diferencia de la comedia que
activa nuestros mecanismos de defensa frente a ellas, puesto que utiliza el humor y la satira
para abordar defectos humanos sin caer en la catarsis como en la tragedia. Aun asi, presentara
un desenlace feliz con una conclusion optimista: reconciliaciones, alianzas, reconocimientos,
entre otros; ademads de buscar el entretenimientoy la risa, son caracteristicos del subgénero.
A lo largo de la historia, ha evolucionado en diversas formas y estilos

¢) Tragicomedia o drama
El término fue acunado por el dramaturgo romano Tito Maccio Plauto en el siglo III

a.C., quien lo utiliz6 para describir obras que invertia los roles tradicionales de dioses y
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hombres, generando un efecto burlesco (Pavis, 1998). La tragicomedia combina elementos
de la tragedia y la comedia, permitiendo una mezcla de situaciones serias y comicas. Se
caracteriza por presentar personajes y situaciones que reflejan la complejidad del hombre,
alternando situaciones comicas con momentos de tension o tristeza.
2.2.1.1.2. Subgéneros menores
a) Entremés
Obra comica cortarepresentada entre los actos de la obra (Pavis, 1998), los personajes
pertenecen a las clases populares burlescas y comicas. Los entremeses de Cervantes son los
mas conocidos en la literatura espafola.
b) Farsa
Obra comica grotescay bufonesca, de un estilo poco refinado; sin alcanzar el nivel de
la comedia (Pavis, 1998) Este subgénero busca provocar la risaatravés de la satiray la critica
social, presentando personajes estereotipados y tramas absurdos.
¢) Sainete
Obra corta coOmica o burlesca que se presenta entre actos, parecida al entremés con la
diferencia que el sainete se inclina hacia la musica y la danza (Pavis, 1998).
d) Auto sacramental
Obra religiosa que trata sobre los problemas morales y teoldgicos. Se origino en el
Barroco espafiol, donde se representaban obras con tematica religiosa durante las festividades
del Corpus Christi entre los siglos XVI y XVII. Mezcla la farsa y la danza con relatos
sagrados, captando la atencion del publico popular (Pavis, 1998). Su objetivo era difundir el
cristianismo abordando episodios biblicos y dilemas morales, buscando transmitir valores
cristianos.

e) Melodrama
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Es un drama cantado, aparece en el siglo XVIII como una obra en la que interviene
en los momentos mas dramaticos enfatizando las emociones de los personajes (Pavis, 1998).
En otras palabras, la musica tiene una funcion emotiva, porque aparecera en los momentos
adecuados para generar un climade tension y emocion.

f) Loa

Obra representada con el espectaculo principal que es muy distinta a la obra principal

(Pavis, 1998).
g) Auto

Obra dramatica medieval, presenta episodios de la Biblia y los representa en
comedias, parabolas, satiras, entre otros (Pavis, 1998).

2.2.2. La dramatizacion

Desde los origenes de la literatura, el género dramético ha constituido una de las
formas mas antiguas de expresion artistica. A diferencia de otros géneros literarios, el drama
no se limitaa la narracion de hechos, sino que propone su realizacion escénica, permitiendo
que los personajes manifiesten emociones e ideas a través de la palabray el movimiento. Asi,
la dramatizacion se presenta como una especie del género dramatico, orientada no solo a la
expresion artistica, sino también al desarrollo integral de la persona promoviendo el
pensamiento critico permitiendo al individuo reflexionar, interpretar y enfrentar de manera
consciente los desafios del mundo contemporaneo.

Refiriéndonos a la “dramatizacion”, esta se origina en Grecia, “deriva del término
drama, que proviene del griego y que significa accion, que procede del dérico dran, que
corresponde a la palabra atica prattein, que significaactuar” (Pavis, 1998; p.86).

Segun Cervera (1992) la dramatizacion es el proceso de llevar a cabo un drama, dar

forma a acciones draméticas y que esta practica puede incluir desde la adaptacion de textos
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clasicos hasta la creacion de obras creadas en colectivo. Destacando que es un proceso mental
y creativo, teniendo como materia objeto a la accion, siendo esta las decisiones que los
personajes realizan para contribuir a la trama de una obra.

De igual manera, Tejerina (1996) afirma que es un proceso creativo y mental que
facilita la creacion y la expresion, puesto que no se limita a técnicas especificas, sino que
implicauna forma de dar via a las acciones dramaticas, lo que permite una exploracién activa
de emociones y pensamientos. Asimismo, la dramatizacidn es el procedimiento que agrupa
tanto recursos verbales como no verbales para la expresion, permitiendo ademas la utilizacion
de la imaginacién para la creacion de situaciones, personajes; dando la libertad a los
dramatizadores para no depender exclusivamente del texto, lo que podria limitar su
expresividad.

Motos (2013) posiciona a la dramatizacion como una actividad recreativa centrada en
el proceso, no estructurada. A diferencia del teatro, propiamente dicho, puesto que la
dramatizacion es un juego que no tiene como fin la presentacion o el performance, sino el
proceso de esta. Es mas, Cervera (como se citaen Lopez, 2010) precisa que la dramatizacion
es una actividad ludica inspirada en acciones conocidas que se transforman en la trama del
juego, siendo un proceso espontaneo. Es por ello que distinguimos a la dramatizacién no
como un término exclusivamente relacionado al area artistica; ya que como sefialamos, el fin
de la dramatizacion no es formar actores; sino el de contribuir al proceso de crecimiento
personal y grupal a través del juego (Motos, 2013).

A tales conceptualizaciones es importante también afiadir la utilizacion del término
“juego dramatico”, puesto que autores como Motos y Tejerina, lo consideran sindnimo de la
dramatizacion. Ya que ambos términos describen una manera de expresar la DR de forma sin

estructura, donde su valor principal estd en el desarrollo mismo, orientado a facilitar la
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expresion libre y fomentar la creatividad. Esta propuesta es valida para el enriquecimiento de
la presente investigacion.

Para el desarrollo de la investigacion, es primordial esclarecer la creencia en similitud
de significados en algunos términos como: teatro, teatralizacion, teatro de nifios, teatro para
nifios, teatro escolar, juego dramatico, dramatizacion, juego de roles, representacion de
papeles; palabras correspondientes al ambito pedagdgico teatral. Por esta razon, se hace
imprescindible distinguir claramente entre dramatizacion y teatro, ya que es mas comun
utilizar ambos conceptos de forma similar.

2.2.2.1. Diferencias entre dramatizaciony teatro

Segun Jerez (como se cita en Onieva, 2011) el teatro consiste en dar vida al texto
mediante el cuerpo y la voz, con el proposito de la representacion de un texto ante un publico,
apoyandose en elementos adicionales como la escenografia, el maquillaje, la iluminacion,
entre otros. Su enfoque principal es brindar una experiencia artistica y sensorial al espectador.

Es muy comun creer que la dramatizacion es lo mismo que el teatro, y creer que se
pueden utilizar ambos términos refiriéndose a 1o mismo. Se identifican varias diferencias
entre la dramatizaciony el teatro que resumiremos en cinco diferencias convenientes para la
investigacion, aunque puedan existir mas.

* El teatro “estd reservado exclusivamente para el espectidculo y ante un publico”
(Tejerina, 2004: p.118). En cambio, la dramatizacioén no tiene como objetivo al
publico; sino al mismo participante y su proceso de creacion y expresion al
involucrarse en la comprension e interpretacion de las distintas situaciones, temas y

actitudes que surgen en la dramatizacion.
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» El teatro es una expresion artistica con vision estética, su valor recae en el resultado
artistico de su ejecucion. En contraste, la dramatizacion se relaciona mas con el
desarrollo de la creacion, no con la resolucion final.

* Una representacion teatral requiere de actores profesionales o aficionados, que
cuenten con cierta formacion en interpretacion, manejo del cuerpo y la voz; ademas
de apoyarse en elementos como: el maquillaje, la iluminacion, la escenografita, la
musica, entre otros. En cambio, para la dramatizacion no se necesita de dichos
elementos, los participantes no necesitan de cualidades artisticas puesto que el valor
esta en su desarrollo a nivel emocional, psicolégico, motivacional y hasta académico
que alcancen durante el proceso.

» Una representacion teatral suele estar basada enun texto escrito, donde los papeles de
los personajes son dados por el criterio del director. Estos textos son memorizadosy
coordinados con el espacio y las acciones de los personajes, ensayadas una y otra vez
hasta alcanzar la vision del director. En la dramatizacion se suelen usar juegos puesto
que es un proceso mas flexible y personal; el moderador propone y los participantes
construyen el desarrollo de la obra a través de sus experiencias y necesidades.

* La dramatizacion es una practica ludica, cambiante al proceso de desarrollo de los
participantes. A diferencia, del teatro que al ser espectaculo es tomado como trabajo
y ciertaseriedad en su montaje, sin dar espacio a variar.

En otras palabras, las principales diferencias que encontramos importantes para la
investigacion, se deberan por: el proposito, el teatro se enfoca en la representacion ante un
publico mientras que la DR se centra en el desarrollo creativo, expresion y la experiencia
vivida por los participantes;y la interaccion con el contenido, la dramatizacion permite a los

participantes involucrarse activamente con los conceptos y personajes, promoviendo una
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compresion mas profunda. Teniendo en cuenta dichas definiciones, hemos creido

conveniente utilizar el término dramatizacion para la presente investigacion, puesto que el

fin no es una exhibicidn ni el espectaculo, sin rechazar el producto final; sino que es el

proceso no estructurado que busca despertar en el individuo la conciencia de si mismoy de

Su entorno.

2.2.2.2. Elementos

El esquema dramatico se define por la representacion de las acciones motivadas por

un conflicto. Los elementos fundamentales para la estructura dramatica, segiin Motos (2013)

y Cervera (1992) son:

Personaje: Se refiere a los seres humanos sobrenaturales y simbdlicos que participan
en la obra dramatica. El personaje es quien o quienes realizan la accion dramatica.
Conflicto: Es el enfrentamiento entre los personajes, puede tener varias formas: amor,
odio, rechazo, entre otros. El conflicto es determinante para la accién dramatica,
puesto que es el motor de la accion.

Espacio: Al referirnos a dicho elemento, distinguimos dos vertientes. Por un lado, el
espacio escénico serd el espacio real, el lugar donde sucede la accion. Por otro lado,
el espacio dramatico que se refiere al entorno disefiado para que se lleve a cabo la
accion dramadtica, siendo el escenario donde interactian y se despliegan las
actividades de los personajes.

Tiempo: En dramatizacion tiene dos acepciones: el tiempo entendido como época se
refiere al periodo en el que se desarrollo la accion dramatica; y el tiempo dramético

como duracion, es lo que dura la representacion.
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* Argumento: También llamado asunto o fabula argumental. Es la secuencia de eventos
que componen la historia, incluyendo cémo se desarrollan los conflictos y las
resoluciones.

* Tema: Representa la idea o ideas centrales de la obra, lo que el autor quiera
comunicarnos. Es necesario tener en cuenta que una obra dramatica no siempre
contiene un solo tema, sino varios temas.
2.2.2.3. La dramatizacion como estrategia pedagogica
Desde los siglos XVI y XVII, existen registros que evidencian el uso de la

dramatizacion como método pedagdgico. En las instituciones jesuitas, se empleaba para
implementar modelos morales en los estudiantes; de manera similar, los salesianos utilizaban
la dramatizacion para ensefiar aritmética y musica. A lo largo del siglo XX su uso fue més
recurrente para impulsary acercar la literatura a los nifios (Cervera, 1992).

La dramatizacion se presenta como una metodologia educativa ludica que rompe con
la monotonia y el aburrimiento en el proceso de ensefanza-aprendizaje. Navarro (como se
cita en Onieva, 2011) resalta que el valor educativo de la dramatizacion radica en sus
contribuciones al curriculo escolar, al promover la transmision de valores y fortalecer las
habilidades comunicativas, expresivasy creativas.

Cervera (1992) destaca tres aspectos que se logran con la dramatizacion, los cuales
son:

* El dominio cognoscitivo: La comprension del entorno se manifiestan mediante
actividades de creacion y reflexion, los estudiantes expresan sus experiencias

personales a través de las vivencias dramaticas.
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* El dominio psicomotor: La expresion verbal y corporal se desarrollan de manera
coordinada para reflejar las emociones de los estudiantes. Ademas, el trabajo en
equipo actiia como un filtro permitiendo un desarrollo coherente dentro del mundo
ficticio que se crea al dramatizar.

* El dominio afectivo: La implicacidén activa y dinamica, la colaboracion, junto con la
valoraciony critica constructiva del proceso tanto personal como grupal, fomentan la
autoestimay el auto concepto.
2.2.2.4. Aportes de la dramatizacion a la educacion
Podemos entender a la dramatizacion como un juego que ofrece estimulacion,

diversidad, interés, enfoque y motivacion Moyles (como se cita en Nufiez & Navarro, 2007)
convirtiéndolo en un auténtico medio de aprendizaje distinto, porque conducird al estudiante
de forma natural a la creatividad, a emplear destrezas fisicas como mentales, a alcanzar
confianza en si mismo y en sus capacidades. Y no solo ello, sino que desarrollaré la
autonomia, como apunta Cervera (como se cita en Lopez, 2010) al ser una actividad donde
el estudiante es creador y protagonista.

Lo que nos lleva a considerar al juego como una herramienta efectiva en el
aprendizaje, el juego dramatico o dramatizacion es una modalidad especifica del juego
infantil con la Unica diferencia de que requiere una edad mayor.

La dramatizacion otorga al estudiante ser el centro de la actividad, convirtiendo cada
sesion en una re-creacion que fomenta tanto la motivacion como el aprendizaje (Lopez,
2010). Al ser una practica ltdica permite un aprendizaje mas natural y significativo para los
estudiantes, integrando diferentes capacidades. Motos (2013) establece los siguientes
objetivos para la dramatizacion en el ambito educativo: desarrollo de la autonomia,

permitiendo que el estudiante gestione su propio crecimiento personal; desarrollo del sentido
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critico, que implica la habilidad de analizar mensajes, contextualizarlos y poder hacer una
lecturacriticaa las que hace referencia; y estimular la creatividad

Como ya hemos mencionado la dramatizacioén es una herramienta pedagogica que
integra distintas capacidades para un proceso de aprendizaje mas significativo. Barroso &
Fontecha (2000) destaca que la Expresion dramatica (Dramatizacion) es una asignatura
privilegiada, donde el estudiante, por primeravez en la escuela, se convierte en el centro de
su propio proceso de aprendizaje. No solo compete a la asignatura de Arte, distintas
investigaciones han manifestado que la dramatizacion puede ser desarrollada en distintas
areas curriculares. Ya que es una herramienta que tiene como eje al juego, lo que permite al
estudiante, experimentar el aprendizaje de una forma diferente. Se sabe que el aprendizaje se
da cuando el estudiante construye y hace, la dramatizacion posibilita que el estudiante sea el
protagonista de su proceso creativo. A continuacion, desarrollaremos algunas aportaciones
de la dramatizacion en el marco educativo que consideramos relevantes para la investigacion:

a. Desarrollo de la creatividad

La educacioén tiene el potencial de ser un poderoso estimulante para la creatividad, tal
como dice Nufiez & Navarro (2007) la educacion puede cultivar o ahogar la creatividad,
porque, asi como puede potenciar también se puede convertir en un obsticulo; las
metodologias tradicionales, evaluaciones estandarizadas, entornos inseguros, son algunos
ejemplos de como la educacion puede oprimir la libertad de creacion. Por ello, es esencial
adoptar herramientas que valoren la innovacidn, la exploracion y el pensamiento critico.
Barroso & Fontecha (2000) nos dice que, la dramatizacion permite al estudiante desarrollar
la creativa, involucrando tanto la invencion como la imaginacion. Es decir que, cumple con
ser un espacio propicio para fomentar la creatividad, ya que implica la produccion de

escenarios, personajes y situaciones con el uso de recursos desde la palabra, el cuerpo y los
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gestos. Estas razones, entre otras, llevan a diferentes autores a relacionar a la creatividad con
la dramatizacion, Motos (2013) resalta el lenguaje dramatico como una herramienta eficaz
para potenciar los procesos creativos en el &mbito educativo, por su estrecha relacion entre la
creatividady el arte.

b. Desarrollo de las habilidades expresivas y comunicativas

Son distintas las investigaciones que afirman que la dramatizacion enriquece las
capacidades expresivas y lingliisticas. Aranguren & Galbete (1996) manifiestan que la
dramatizacion es el proceso artistico que utiliza codigos expresivos y comunicativos,
facilitando a las personas el autoconocimiento y la comprension de su entorno social.
Teniendo en cuenta que estos codigos expresivos pueden ser no verbales, la dramatizacion
puede utilizar y explorar el movimiento, la musica, o mas recursos con que el estudiante
pueda expresarse.

Por otro lado, la dramatizacidn genera un entorno seguro que permite generar ideas.
Tejerina (1994) explica que el juego funciona como una estrategia para liberar la expresion
y superar bloqueos, ya que elimina el temor a ser juzgados, la preocupacion por la opinion de
los demés y la autocensura al propio éxito o fracaso personal. Al no tener consecuencias en
la vida real, el juego se transforma en una herramienta para la exploracion y el aprendizaje
creativo.

c. Desarrollo de las habilidades sociales y resolucion de conflictos

La dramatizacion implica una realizacion grupal, ya que se trata de un acto
comunicativo en el que un conjunto de participantes que comparten un entorno especifico en
tiempoy espacio definido. Esto fomenta una interaccidon constante y una comprension mutua
dentro del grupo; lo que permitiré la integracion entre los individuos, superando posibles

dificultades en la comunicacion de ideas y sentimientos, asi como fomentando la aceptacion
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mutua. Ademas, Laferriere (como se cita en Nuiiez & Navarro, 2007) sefala principios
intrinsecos que desarrolla el estudiante cuando trabajaen equipo: tener claridad sobre como
esta formado el grupo y cémo interactiian sus miembros, contar con habilidades para unir a
las personas y relacionar los acontecimientos que ocurren, mantener una actitud de confianza
tanto en uno mismo como en quienes lo rodean, reconocer la importancia del esfuerzo
individual y del aporte colectivo dentro de un equipo, y prestar atencion de manera activa al
entorno, a las personas a lo que sucede, practicando una escucha atenta y reflexiva.

La dramatizacion al enfocarse en el proceso y no en el resultado; facilita que el
estudiantado reconozca las fortalezas y limitaciones de sus compaiieros, promoviendo un
ambiente de aceptacion y apoyo mutuo. En este enfoque de aprendizaje, los estudiantes

prestan mayor atencion a las ideas y propuestas de sus compafieros.

2.2.2.5. Dimensiones de la dramatizacion
A. Expresion corporal
La dramatizacion desarrolla la expresion a través del cuerpo, usando el cuerpo, el
gestoy la voz. El cuerpo actiia como medio de expresion, y al utilizarlo en la dramatizacion
los estudiantes ampliardan sus destrezas expresivas teniendo el control de su cuerpo. Se
describen algunas dimensiones de la dramatizacion para la expresion corporal:
» Expresiva: Trata sobre la capacidad del estudiante para manifestar su mundo interior
a través de movimientos y gestos como herramienta principal.
* Cuerpo Texto: Los estudiantes comprenden gestos y posturas relacionadas con las
interacciones sociales cotidianas, donde sus movimientos pueden comunicar

significados en diferentes contextos.
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* Cuerpo vivencial: Los estudiantes toman conciencia del propio cuerpo y sus
sensaciones. Exploran su energia interna y como esta se traduce en movimiento.

B. Expresion oral
La dramatizacion promueve la integracion del individuo con la sociedad, facilitando

aspectos fundamentales como la comunicacion y la expresion, ya sea de forma oral, escrita,
acustica, kinésica, entre otras (Laferriére; como se cit6 en Lopez, 2010). En otras palabras,
dramatizar para expresar y para comunicar. A continuacién, se presentan algunas
dimensiones para la expresion oral:

* Elocucién: Los estudiantes trabajan su pronunciacion y entonacion, lo que permite
expresarse de manera mas efectiva y comprensible para la interpretacion de un
personaje.

» Fluidez: Los estudiantes practican el habla en un contexto dindmico y ludico, lo que
le ayudard a desarrollar una mayor comodidad al hablar, reduciendo pausas
innecesarias y mejorando la continuidad del discurso.

= Interaccion: Los estudiantes interactiian con sus pares lo que fortalecera su capacidad
para escuchar y responder adecuadamente a sus compafieros

C. Estructuray elementos del lenguaje dramatico
La dramatizacion permitira a los estudiantes aprender y entender los principios base

y las caracteristicas del arte en el drama como una manera de expresarse. Ademas, de
identificar los elementos de la estructura dramética como de qué trata la obra (el tema y
argumento), en qué contexto sucede (espacio y tiempo), quienes interacttian y codmo
(personajes y sus conflictos). Haciendo que los estudiantes sean capaces de planificar y

representar escenas de manera coherente, desarrollando un comienzo, medio y final.
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D. Composicion dramatica: individual y colectiva.

La dramatizacion permitira a los estudiantes no solo de representar una obra

dramética, sino ademas de crearla, desarrollando habilidades creativas como participante y

como espectador critico y consciente, capaz de analizar y valorar criticamente las

manifestaciones artisticas. A continuacion, de detallan algunas de las dimensiones que

enriquecen la composicion dramatica:

Creatividad personal: Los estudiantes exploran su creatividad al desarrollar
personajes y tramas; se reduce el miedo a cometer errores o a sentirse avergonzados,
lo que favorece la comprensiony la confianza en sus propias ideas.
Autoconocimiento: Los estudiantes pueden reflexionar sobre sus propias emociones,
actitudes, experiencias, juicios y valores por medio de la interpretacion de diferentes
roles.

Colaboracion: Los alumnos contribuyen al desarrollo de la obra lo que promueve el
trabajo en equipo. En la dramatizacidon, laimportanciarecae en el desarrollo creativo,
no tanto en lo que resulta finalmente, lo que impulsa la colaboracion y fortalece las
relaciones sociales, el desempefio, la autoestimay la aceptacion entre los estudiantes.
Esto fomenta habilidades sociales y la capacidad de trabajar en conjunto hacia un
objetivo comun; los estudiantes se vuelven més conscientes de las fortalezas y
debilidades de sus compafieros, que los motiva a organizarse no solo para alcanzar
sus propios objetivos, sino también para ayudar a los demés a lograr los suyos,

generando asi un sentido de aceptacion y apoyo mutuo.
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2.2.3. Pensamiento critico

2.2.3.1. Evolucion del Pensamiento critico

La historia del pensamiento critico se remonta a la antigiiedad, cuando pensadores
criticos y reflexivos como Socrates comenzaron a cuestionar las creencias y supuestos de su
tiempo. A lo largo de los siglos, este enfoque analitico ha evolucionado, influenciado por
pensadores de distintas épocas y disciplinas, hasta convertirse en una herramienta
fundamental para el analisis y laresolucion de problemas en el mundo contemporaneo. Desde
sus primeras manifestaciones en la filosofia clasica hasta su desarrollo en la educacion
moderna, el pensamiento critico ha sido esencial para fomentar un entendimiento profundo y
matizado de la realidad en nuestro contexto.

a. La edad antigua

Campos (2007) menciona que Socrates es considerado el precursor del uso del
pensamiento critico por las siguientes razones; la primera fue cuestionar lo que piensan las
personas de aquel tiempo; y segundo porque inventd un método de andlisis para hacer
cuestionamientos que necesiten un resultado donde se razone su respuesta.

Esta consistia en utilizar una serie de preguntas dirigidas a sus interlocutores para
ayudarles a descubrir verdades por si mismos. En lugar de proporcionar respuestas directas,
Socrates guiaba a las personas a través de preguntas que estimulaban la reflexion y el
autoexamen. Ademads, SoOcrates estaba mas interesado en la busqueda de la verdad que en
ganar argumentos. El pensamiento critico, de manera similar, se centra en descubrir la verdad
y llegar a conclusiones bien fundamentadas, en lugar de simplemente defender una posicion.
A su vez, Aristoteles, seguidor de su escrito titulado “Logica” establece un dogma central
que parte del pensamiento critico. En conclusion, Socrates, Platon y Aristoteles, mencionan

que una mente educada esta lista para buscar la experiencia.
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b. La edad Media y el Renacimiento

En este tiempo, los mas representativos fueron pertenecientes a la iglesia, aqui
tenemos a dos franciscanos John Duns Scotus y William de Ockham, profesores en la
Universidad de Oxford, mencionan que desde aquel momento existe una maxima expresion
sobre el pensamiento critico, aunque se le atribuye a Ockham (como se cité a Campos, 2007)
“la solucién mas simple es comunmente la mejor solucion” (p. 18).

También hubo otro gran representante como Santo Tomas de Aquino, que fue un
tedlogo y filésofo que contribuyd con sus ideas acerca del pensamiento critico, hizo una
contribucion significativa al pensamiento critico, aunque su enfoque fue diferente al de
Socrates (Campos 2007).

Aquino integr6 la filosofia aristotélica con la teologia cristiana y desarrollé un
enfoque sistematico para la exploracion de la verdad, ¢l utilizé el método escolastico, que
implicaba la organizacion sistematica de preguntas y respuestas sobre diversos temas
filosoficos y teologicos. Este método estructurado promoviael pensamiento critico al requerir
que se consideraran multiples perspectivas y argumentos antes de llegar a una conclusion. El
método escolastico también incluia la disputa dialéctica, una forma de debate donde se
presentaban objeciones a una tesis y luego se respondian sistematicamente, esto fomentaba
la habilidad de evaluar criticamente los argumentos contrarios y defender razonadamente una
posicion. Este enfoque fue una gran evolucion para el pensamiento
critico.

c. La edad moderna

Los representantes durante esta época en los siglos XV y XVI fueron Thomas More

y Francis Bacon los dos procedentes de Inglaterra y Renee Descartes de Francia. Durante

esta época Thomas More incluye de forma peculiar de adherir el pensamiento critico
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escribiendo “Utopia”, donde hace una criticaala politicainglesay da lugar a una innovadora

propuesta para la humanidad.

Descartes también propuso “Reglas para la direccion de la mente”. Aqui desarrolld
un principio de duda sistemadtica, que contribuyd mucho al pensamiento critico ya que cada

parte del pensar debia ser cuestionado, puesto en duda y verificado (Campos 2007).

d. La edad contemporanea

Uno de las mas grandes representantes es John Dewey fue psicologo, profesor y
filosofo, ¢l redacté muchos libros que aportaron significativamente, por ejemplo, “Como
pensabamos” (1911) y “Busqueda de certeza” (1929) el cual contintia con el concepto
indicado por Platon y Aristoteles. Aqui, las consecuencias del pensamiento y los valores
humanos enfatizan que el pensamiento critico es concentrar problemas en el contexto real.

También hay otros autores como Benjamin Bloom que desarroll6 una taxonomia en
habilidades cognitivas que logrd una gran influencia en el cambio educativo en los ultimos
50 afios.

Es importante resaltar que John Dewey es quien introduce el término pensamiento
critico como sindnimos de solucion de problemas, indagacion y reflexion (Campos 2007).

Si bien durante esta época fueron muchos los que aportaron al pensamiento critico,
cada uno con diferentes conceptos o ideas, sin embargo, el pensamiento critico en el entorno
de la informacién viene no solo como objetivo sino también como una solicitud comunitaria.

Es de suma importancia una intervencion educativa dindmicay eficiente en la obtencion de
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habilidades del pensamiento critico para discutir adecuadamente frente a la acumulacion de
informaciony procesos sociales multiples que determinan a la humanidad actual.

2.2.3.2. Definicion del pensamiento critico

El pensamiento critico comienza con la competencia de cuestionary evaluar las ideas
de manera profunda y reflexiva. Este proceso implicano aceptar la informacion tal como se
presenta, sino examinarla cuidadosamente, considerar diferentes perspectivas y buscar
evidencias que respalden o refuten los argumentos.

LA RAE interpreta la palabra pensamiento como una capacidad de andlisis, asi
también, critico es referido para ellos como una destreza de andlisis de un proceso
considerando el criterio de uno mismo. Existen muchos autores que definen el pensamiento
critico de diferentes formas:

Para Ennis (1987) el pensamiento critico puede definirse como una actividad mental
deliberada que busca evaluar con fundamento qué postura adoptar o qué conducta seguir.
Aborda el pensamiento critico desde una perspectiva integral, destacando su importancia en
el desarrollo personal y profesional. Segun este autor, el pensamiento critico no solo se define
como una necesidad del &mbito académico, también como una competencia primordial para
enfrentar los desafios del mundo contemporaneo. En nuestra opinién, subrayamos que el
pensamiento critico constituye un desarrollo activo que abarca el analisis, 1a valoracion critica
y la capacidad de combinar saberes para aplicarlos con originalidad y eficacia.

Ademas, Ennis sefiala que el pensamiento critico se define como una herramienta
poderosa para tomar decisiones y resolver problemas. Nos ayuda a identificar las mejores
opciones disponibles y a anticipar las consecuencias de nuestras acciones. Esto es
especialmente relevante en un ambiente mucho mas complejo y cambiante, donde la

habilidad de adaptarse y pensar criticamente es primordial para el progreso.
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En resumen, nos invita a ver el pensamiento critico como un proceso dinamico y
continuo, el cual nos capacita para ser pensadores mas reflexivos y responsables. Su enfoque
nos animaa cultivar habilidades de analisis, evaluaciony sintesis, y a desarrollar una actitud
de curiosidad y apertura mental que es esencial para el aprendizajey el crecimiento personal.

Facione (1990) define al pensamiento critico como un proceso racional y autobnomo
que permite interpretar, examinar, juzgar y deducir, explicando los fundamentos teoricos,
metodologicos y situacionales en los que se apoya una decision o juicio. En sus escritos sobre
el pensamiento critico, resulta relevante esta habilidad como un recurso indispensable para el
razonamiento y para tomar decisiones. Facione lo define como un proceso reflexivo que
implica evaluar la evidencia y los argumentos de manera objetiva y racional. En nuestra
opinidn, el enfoque de Facione subraya la necesidad de desarrollar una mente inquisitiva 'y
analitica, capaz de cuestionar las suposiciones y de no aceptar las cosas al pie de la letra.

Ademas, Facione argumenta que el pensamiento critico es esencial no solo en
contextos académicos, sino en nuestra vida diaria. Esto resalta su relevancia universal y su
rol en la ensefianza de personas informadas y responsables.

En resumen, su enfoque sobre el pensamiento critico nos invita a ser mas reflexivos,
a cuestionar de manera constructivay a valorar la busqueda de la verdad. Esta perspectiva es
invaluable para cualquier estudiante o profesional que aspire a tomar decisiones informadas
y bien fundamentadas.

Chaffe (1992) define que el pensamiento critico “es un proceso cognitivo, activo,
deliberado y organizado que usamos para examinar cuidadosamente nuestro pensamiento y
el de otros, para clarificar y mejorar nuestra comprension” (p.48).

Este autor subraya la importancia de ser conscientes de nuestros propios procesos

mentales y de como estos influyen en nuestra percepcion y comprension de la realidad,
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ademas enfatiza la importanciade desarrollaruna mente abierta y curiosa, capaz de cuestionar
las suposiciones y de considerar nuevas ideas y perspectivas. Esto es crucial porque el
pensamiento critico, segiin Chaffee, no solo se trata de encontrar fallos en los argumentos de
los demas, sino también de mejorar continuamente nuestro propio pensamiento y juicio

Paul y Elder (2003) definen el pensamiento critico como la forma de razonar frente
alglin tema, situacion o conflicto, en ello, el pensador restaura la calidad de su pensamiento
capturando las estructuras de pensamiento y exponiéndolas a los estandares intelectuales.

El pensamiento critico es la disposicion de analizar y valorar la informacion de
manera objetivay juiciosa. Implica cuestionar las ideas, argumentos y evidencias en lugar de
aceptarlas automaticamente. Este tipo de pensamiento busca comprender profundamente los
problemas, identificar supuestos y sesgos, y considerar diversas perspectivas antes de llegar
a una conclusion. El objetivo es tomar decisiones informadas y bien fundamentadas, evitando
errores y prejuicios.

2.2.3.3. Elementos del pensamiento critico

El pensamiento critico se fundamenta en varios elementos clave que permiten analizar
y evaluar la informacién de manera rigurosa, Paul y Elder (2003) nos dan a conocer ocho

elementos del pensamiento critico:

* Proposito del pensamiento: Se refiere a que todo razonamiento tiene un objetivo o
meta, que implique buscar soluciones.

* Pregunta en cuestion: Todo razonamiento debe partir de una pregunta para encontrar
una respuesta o solucion.

* Informacién: Todo razonamiento debe someterse a un cuestionamiento donde se

realice la bisqueda de datos, hechos, observacionesy vivencias.
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* Interpretacion e inferencia: Se define como el uso de conclusionesy recursos para el
razonamiento propuesto.

* Conceptos: Todo razonamiento debe estar compuesto de teorias, definiciones,
principios, modelos, entre otros, para lograr una precision correcta y evitar la
ambigiiedad.

* Supuestos: El razonamiento debe estar compuesto por presuposiciones que se

determinen si son justificables, para evitar los errores.

* Implicaciones y consecuencias: Todo razonamiento trae consigo consecuencias, 1o
cual debe analizarse si son positivas o negativas y considerando todas las
consecuencias posibles para la toma de decisiones.

* Puntos de vista: Enfatiza la percepcion o perspectiva que debe lograr todo sujeto ante
un problema, identificando sus fortalezas o debilidades.

En resumen, estos componentes del pensamiento critico no so6lo facilitan una
comprension mas a fondo y analitica de la informacidn, sino que también fomentan una toma
de decisiones mas informada y racional, aspectos esenciales para cualquier disciplina

académica o profesional.

2.2.3.4. Caracteristicas del pensamiento critico

Este se distingue por una sucesion de caracteristicas fundamentales que lo hacen
indispensable para el analisis y la determinacion de problemas. Un individuo que usa bien el
pensamiento critico, posee diferentes caracteristicas que lo mantiene a tener una mente
abierta y un enfoque analitico en la resolucion de problemas. Esta persona no se conforma
con respuestas superficiales, sino que investiga a fondo, cuestiona las suposiciones y

considera diversas perspectivas antes de tomar decisiones. Ademas, demuestra una capacidad
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constante para reflexionar sobre sus propios pensamientos y ajustar su enfoque en funcion de
nuevas evidencias y razonamientos.

Segun Wade (como se cité en Campos, 2007) identifica ocho caracteristicas en el
pensamiento critico, incluye la generacion de cuestionamientos, identificar con claridad el
problema, evaluar la evidencia, analizar las bases y los posibles sesgos, mantener un
pensamiento objetivo, evitar simplificaciones excesivas, considerar diferentes enfoques y
asumir la ambigiiedad con apertura.

Por otro lado, Rodriguez (2021) nos menciona que, para entender mejor el
pensamiento critico, debemos considerar siente caracteristicas en el pensamiento critico:

* Es racional y razonable: Para tomar una decision, un individuo que emplee el
pensamiento critico no implica las conclusiones apresuradas ni se apoya en sus
emociones. Por el contrario, es capaz de reunir la informacidén necesaria para
comprender por completo una situaciony de analizarlos para llegar a la conclusion
mas razonable. Por ello, no se puede considerar como pensamiento critico cualquier
razonamiento que se basa en las opiniones o los sentimientos en vez de los hechos.

* Es reflexivo: Reunir datos relacionales y dejar de lado las emociones no es suficiente
para realizar un acto de pensamiento critico. También es necesario que una persona
reflexione sobre el asunto para asegurarse de comprender completamente lo que esta
sucediendo si desea formular un juicio critico.

* Es fundamental tener iniciativa para explorar un tema: si alguien carece de motivacion
o inquietud frente a un determinado asunto, no lograra desarrollar un pensamiento
critico eficaz sobre ese contenido. Querer entender verdaderamente lo que sucede es

esencial pararecopilar y analizar todos los datos de manera no sesgada. La curiosidad
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es innata en las personas capaces de formular juicios criticos; ademas, en momentos
han tenido que generarsela.

El individuo debe lograr pensar con suficiente autonomia: Una persona nunca podra
desarrollar sus habilidades de pensamiento critico aceptando toda la informacién que
recibe. En cambio, alguien que desea lograrlo debe ser capaz de examinar todos los
hechos y opiniones que recibe para distinguir entre los que son verdaderos y los que
no lo son. Una persona apta de emplear el pensamiento critico no puede ser
manipulada con facilidad, por esta mismarazon: puede distinguir entre la verdad y lo
que no lo es al reflexionar constantemente sobre lo que escucha.

Necesita de pensamiento innovador: La persona debe poder identificar soluciones
creativas a varias dificultades, ya que no puede confiar en todo lo que escucha; de
esta forma, podrd crear sus propias resoluciones, aunque aun nadie la haya
descubierto.

Debe ser equitativo: Para determinar cudl es la verdadera, la persona que puede
producir opiniones criticas debe poder oir todos los relatos de un mismo suceso.
Como resultado, aquel que desea dominar esta habilidad no debe dejarse conducir por
sus prejuicios e ideas anteriores; las ideas imparciales no tienen espacio en €l.

Se enfoca en elegir de manera consciente qué creer o hacer: Son los que puede ser
con capacidad de emplear el pensamiento critico con el fin de reflexionar de manera
presente sobre algunos puntos tan cruciales de la vida, en contraste con muchas
personas que simplemente se dejan llevar y nunca eligen su forma de pensar o actuar.
Tienen la capacidad de formar su propio destino y hallar las verdades que son

verdaderas para ellos, en vez de dejarse influenciar por lo que dice el resto.
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2.2.3.5. Niveles del pensamiento critico

El pensamiento critico se desarrolla mediante distintos niveles que reflejan la
profundidad y complejidad del anélisis que una persona puede realizar, ante esto tenemos las
posiciones de diferentes autores.

Segun el MINEDU (2016), nos menciona que se tienen tres niveles de comprension
lectora: literal, inferencial y critico, y cada uno nos muestra una lista de capacidades para
alcanzar al nivel 6ptimo de pensamiento. Es fundamental considerar, sin embargo, que, si se
desea alcanzar esta aspiracion educativa, la planeacion situaciones educativas, la agrupacion
del salon pensante y la forma, técnicay metodologia a emplear con la intencion de desarrollar
esta capacidad crucial son de gran relevancia:

* Nivel literal: Los maestros deben brindar al alumno actividades que fomenten el
desarrollo de los sentidos en la fase inicial del camino para lograr el pensamiento
critico. Por ejemplo, se puede hacer uso de un modelo multisensorial para exponer al
estudiante la informacién que se requiere. En este nivel, los estudiantes son capaces
de identificar hechos, detalles y conceptos clave directamente del material de estudio
sinnecesidad de interpretar o analizar mas alla de lo explicitamente mencionado. Esta
capacidad es fundamental como pilar para niveles mas avanzados de pensamiento
critico, visto que proporciona el conocimiento esencial sobre el cual se pueden
construir inferencias, andlisis y evaluaciones méas complejas. Aqui tenemos algunas
capacidades como la percepcion, la observacion, discriminacion, nombrar o
identificar, emparejar, secuenciar y ordenar; todas estas nos permitiran lograr una
estimulacion que desea conseguir dentro de este nivel.

* Nivel inferencial: Se refiere a la habilidad de los alumnos para ver més alla de la

informacion explicita que se les presentay hacer deducciones ldgicas basadas en esa
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informacion. En este nivel, los estudiantes pueden interpretar datos, identificar

relaciones implicitas, y extraer conclusiones fundamentadas a partir de evidencias 'y

premisas. Este nivel es crucial, ya que permite a los estudiantes aplicar su

conocimiento de manera flexible y creativa, resolviendo ejercicios sofisticados y

tomando decisiones informadas inspiradas en un analisis profundo y critico de la

informacion disponible. Aqui tenemos diferentes capacidades como inferir,
comparar-contrastar, entre otras.

* Nivel critico: Se caracteriza por ser el nivel més alto ya que el estudiante esta en
condicion no solo de comprender y analizar el contenido, sino que también cuestionar
su validez, relevancia y légica. Esto implica comparar diferentes puntos de vista,
reconocer vacios y suposiciones subyacentes, y llegar a conclusiones bien
fundamentadas. Desarrollar este nivel de pensamiento es esencial para formar
individuos que puedan tomar decisiones informadas, resolver problemas de manera
efectiva y contribuir de manera constructiva en diversos contextos académicos y
profesionales. Dentro de este nivel tenemos las capacidades como debatir-
argumentar, evaluar, juzgar y criticar.

Por otro lado, Villarini (2003) el pensamiento critico es la habilidad del pensamiento
para estudiarse y autoevaluarse; el crecimiento, eficacia y creatividad del pensamiento se
encuentra en su habilidad para el constante examen, critica, control a si mismo, la
metacognicion es la fuente de su habilidad critica. En el siguiente esquema se puede observar
como es la representacion del desarrollo de la habilidad para pensar hacia el pensamiento

critico:
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Figura 1
Desarrollo del pensamiento critico.

Nota. Tomado de Villarini (2003)

La habilidad para el desarrollo del pensamiento critico se plantea desde la
metacognicion, el pensamiento se eleva al nivel critico cuando se realiza la metacognicion
desde cinco perspectivas criticas que los humanos han creado a lo largo de la historia para
examinary evaluar el pensamiento, estos niveles o cinco perspectivas, son los presentados a
continuacion:

* Logica: Alude a la facultad de observar y evaluar criticamente como uno piensa
evaluando si los razonamientos seguidos son coherentes y validos, conforme a los

principios de la logica, y si las ideas expresadas son claras y comprensibles."

* Sustantiva: Consiste en la capacidad de reflexionar sobre la propia manera de

entender la realidad, considerando la informacion, los conceptos y los enfoques
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metodologicos adquiridos desde distintas disciplinas, las cuales aportan

conocimientos reconocidos como validos y relevantes.

» Contextual: Supone la capacidad de analizarse a uno mismo tomando en cuenta el
contexto personal y social que influye en el ejercicio del pensamiento, que, al mismo
tiempo, se reflejaen él.

» Dialogica: Implica la habilidad de examinarse con respecto al pensamiento de los
demas, de aceptar perspectivas diferentes.

* Pragmatica: Implica explorar las motivaciones, conflictos de poder y emociones que
influyen en el pensamiento, asi como reflexionar sobre los fines que persigue y los
efectos que genera.
2.2.3.6. Habilidades del pensamiento critico
El debate sobre la esencia de las capacidades criticas frecuentemente se enfoca en

comparar la instruccién de habilidades amplias frente a aquellas que son mas especializadas
(McPeck, Paul & Tsui; como se citd en Lopez, 2013). Se considera que mientras mas amplio
o general es un heuristico, menor resulta su efectividad para abordar un problema especifico.
Por el contrario, cuanto mas especifico sea el heuristico, méas seguro sera la solucioén a un
problema particular.

Dejando claro la discusion acerca de las habilidades, existen diferentes autores que
clasifican de distintas formas, el primero en darle una clasificacion fue Bloom (1956) titulada
“Taxonomia de los objetivos educativos”, ya que contextualiza los conocimientos a partir de
una jerarquizacion por fases, donde la primera escala seria la memoria, luego viene la
comprension, el andlisis, sintesis y evaluacion, asi sucesivamente hasta alcanzar el nivel més

alto del proceso, que representa la manifestacion del pensamiento critico.
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Por otra parte, Piette (1998) categoriza las habilidades del pensamiento critico en tres
grupos; el primero se refiere a la capacidad de lograr una clarificacion de la informacion
(realizar y comprender preguntas, asi como definiciones, diferenciar los elementos de una
argumentacion o alguna situacidn, reconocer y esclarecer los problemas importantes); el
segundo grupo abarca la capacidad de realizar un juicio sobre la veracidad de una informacion
recibida (juzgar y cuestionar la credibilidad de una fuente de informacion, identificar los
propuestos implicitos y juzgar el valor 16gico de una argumentacion); finalmente el Gltimo
grupo es donde se evaltian las informaciones (obtener conclusiones, formular hipotesis y
argumentos, realizar generalizaciones, inferir).

Por otro lado, Ennis (2011) realiza una clasificacion mas alld del componente
cognitivo del pensamiento, estas son: las disposicionesy las capacidades; la primera hace
referencia a que cada persona hace un aporte a una tarea de pensamiento, cualidades como la
apertura mental, el compromiso con el bienestar, la sensibilidad hacia las creencias, los
sentimientos y el conocimiento con los demads; la segunda se refiere a las capacidades
cognitivas para pensar criticamente, como uno puede centrarse, analizary juzgar.

Segun Facione (2007) describe las habilidades del pensamiento critico de la siguiente
forma:

* La interpretacion: Hace referencia a la destreza de comprender y comunicar la
relevancia de multiples tipos de informacion o experiencias, incluyendo hechos,
juicios, costumbres o métodos. Entre sus subcomponentes se encuentran la
categorizacion, la interpretacion del significado y la clarificacion conceptual.

* El analisis: Se basa en reconocer las conexiones, tanto reales como hipotéticas, entre
afirmaciones, cuestionamientos, explicaciones u otras formas de representacion, con

la finalidad de comunicar ideas, valoraciones, vivencias, opiniones e informacion
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* Laevaluacion: Se trata de evaluar cuan confiable resulta lo que se plantea, asi como
otras formas de representacion que interpretan las percepciones, vivencias, contextos,
valoraciones, creencias u opiniones de un individuo.

* Lainferencia: Consiste enreconocer y reunir los elementos clave que permiten llegar
a una conclusion légica, formulando suposiciones e hipdtesis. Implica analizar la
informacion pertinente y derivar conclusiones basadas en informacion, principios,
demostraciones, valoraciones, creencias, opiniones, ideas, explicaciones,
interrogantes u otras formas de expresion. Entre las habilidades que destaca se
encuentran el andlisis critico de la evidencia, la generacion de alternativas y la
formulacion de conclusiones fundamentadas.

* Explicacion: Serefiere a lahabilidad de comunicar los hallazgos de una investigacion
personal de manera logica y reflexiva. Esto implica ofrecer una vision integral que
permita explicar y respaldar el razonamiento con fundamentos sélidos y bien
estructurados.

* Autorregulacién: Consiste en la supervision de las actividades cognitivas
autoconscientes, se emplea la capacidad de andlisis, evaluacion a los juicios
inferenciales.

2.2.3.7. Caracteristicas de un pensador critico

La persona que piensa de manera critica se reconoce por su destreza para analizar
datos de forma metodicay con direccion clara. Posee una variedad de caracteristicas que le
permite considerar distintas opiniones antes de llegar a una conclusion. Ademas, muestra una
inclinacion por el escepticismo saludable, cuestionando las afirmaciones y buscando

evidencias solidas que las respalden. La curiosidad intelectual y la disposicion para
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reflexionar sobre sus propios prejuicios y suposiciones también son rasgos distintivos de

alguien que practica el pensamiento critico con eficacia, las caracteristicas que distinguen a

un pensador critico segiin Roeders (como se citd en Luzon, 20222) son las siguientes:

a)

b)

d)

Agudeza perceptiva: Esta capacidad permite analizar en profundidad los elementos
de un tema o situacion, lo que contribuye a asumir una posicion adecuada frente a los
demas. Supone reconocer las ideas clave que sustentan nuestros planteamientos, asi
como comprender tanto el contenido explicito como el implicito, es decir, interpretar
lo no dicho y encontrar ejemplos que refuercen nuestras afirmaciones.
Cuestionamiento permanente: Nos brinda la capacidad de evaluar diversas
situaciones que surgen, siendo un proceso de bisqueda continua de las razones detras
de los hechos. Implica seguir explicaciones, investigar y cuestionar tanto nuestras
acciones como las de los demés. Ademas, nos invita a abandonar el conformismo y
comenzar a reaccionar.

Construccion y reconstruccion del saber: Se entiende como la capacidad de
mantenerse en estado constante de apertura hacia nuevos aprendizajes, reformulando
y enriqueciendo el saber propio a través del uso integral de diversas habilidades. Esta
competenciaimplica articular de manera criticala teoria con la practica. No se limita
a poseer conocimientos técnicos y cientificos bien fundamentados, sino que implica
saber emplearlos en situaciones reales, generando transformaciones en el entorno
cercano y comunitario.

Mente abierta: Es la facilidad o voluntad de admitir los pensamientos e ideas de los
demas, incluso si son erroneos o contrarios a los nuestros. Consiste en aceptar que las
ideas de los demas pueden ser validas, y al mismo tiempo, reconocer la posibilidad

de que nuestras propias opiniones 0 acciones no sean las correctas, lo cual nos lleva
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a reconsiderar y modificar nuestra manera de pensar y comportarnos. Ademas,
implica valorar y apreciar lo que otras personas aportan.

e) Coraje intelectual: Es la capacidad de enfrentar situaciones dificiles con coraje y
determinacioény expresar el propio enfoque desde un alto nivel. No se rebaja a hacer
dafio y no se siente tentado a reaccionar negativamente. Es decir, las cosas se dicen
"como son", con objetividad y dignidad, sin miedo a prejuicios.

f) Autorregulacion: Es la habilidad de regular la forma del pensamiento y el actuar;
reconoce nuestras fortalezas y limitaciones, reconoce las debilidades de nuestro
enfoque y las mejora. Refleja nuestras acciones y convierte lo negativo en positivo.
Se remonta a lo que caminamos para retomar el camino.

g) Control emotivo: Se trata de regularse auno mismo, es decir implica saber conservar
la calma ante tus ideas o pensamientos. Significa mantener la calma y no dejarse
llevar por reacciones inmediatas. Es fundamental expresarse con tacto, recordando
que el andlisis critico se dirige a las propuestas, no a las personas.

h) Valoracion justa: Es la capacidad de otorgar a los hechos y opiniones la importancia
que merecen, manteniendo el juicio libre de influencias emocionales. Implica formar
una opinion personal sobre una situacion, fundamentada en un juicio razonado y
respaldado por informacién concreta.
2.2.3.8. Pensamiento critico en la educacion
El pensamiento critico es una capacidad esencial en el ambito educativo, porque

instruye a los alumnos para analizar, evaluar y sintetizar los argumentos siendo una
consecuencia efectiva. En una sociedad cada vez mas complejay con una sobreabundancia
de informacion, la capacidad de pensar con criterio posibilita a las personas discernir entre

hechos y opiniones, identificar argumentos validos, y poder tomar decisiones importantes.
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Integrar el pensamiento critico en el ambito educativo no hace solo lamejora en el aprendizaje
académico, sino también los alumnos estan listos para enfrentar desafios de la vida cotidiana
y del entorno profesional con una mentalidad analitica y reflexiva. Fomentar esta habilidad
desde temprana edad es primordial para desarrollar ciudadanos informados y responsables,
capaces de contribuir positivamente a la sociedad.

Oviedo & Péez (2020) mencionan que existen muchas conceptualizaciones sobre el
pensamiento critico, pero todavia es necesario conectar estos conceptos con las didacticasy
los curriculos en entornos educativosy de aprendizajes especificos.

El concepto de pensamiento critico es polisémico dentro del &mbito de la indagacion
sobre el pensamiento critico y la educacion; esto se debe a que se define a partir de su
conexion con varias areas y con disciplinas relacionadas en contextos particulares.

A pesar de que existen muchas conceptualizaciones sobre el concepto de pensamiento
critico, sigue siendo necesario conectar estos conceptos con las didacticas y los curriculos en

entornos de ensefanza y aprendizaje especificos.

Se debe destacar que el concepto de pensamiento critico es polisémico en el ambito
de la investigacion sobre la educacion y el pensamiento critico, debido a su conexion con
varias disciplinas y practicas relacionadas en situaciones particulares.

Un ejemplo que muestra esta diversidad lo menciona Vélez (como se citd en Oviedo
& Paez, 2020) a través de una amplia investigacion, identifica cinco asuntos relacionados,
estos son: naturaleza (definiciones y dimensiones); el proceso de ensefianza, que abarca tanto
los contenidos que deben transmitirse como aquellos deben ser aprendidos, se enfoca
principalmente en el desarrollo y fortalecimiento de habilidades cognitivas y de pensamiento;

inclusiéon curricular (integraciéon o logran un cambio en la malla curricular para el
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pensamiento critico como eje transversal); competencia (identificacion de dimensiones y
subcompetencias involucradas en la formacién); y estrategias (adopcion o disefio de
estrategias basadas en el paradigma socioconstructivista desde las que se privilegia la
interaccion).

Es importante mencionar el pensamiento critico en la escuela ya que para Sternberg
(1986) se trata de los métodos, técnicas y formas de pensamiento que las personas emplean
para enfrentar desafios, elegir entre distintas opciones y adquirir nuevos conocimientos. Asi
mismo funciona como un proceso intelectual que requiere el uso de una variedad de
habilidades que permitan la concientizacion, evaluacion y reflexion sobre las experiencias de
aprendizaje, con el fin de que el estudiante pueda examinar una situacion problematica y
elegir la mejor solucion para ella.

El seguimiento de los pasos relacionados con las distintas etapas del pensamiento
critico ayuda a que estas decisiones se tomen de manera racional y menos emocional. Las
funciones cognitivas se vinculan estrechamente con las vivencias anteriores y las emociones
que estas generan, influyendo directamente en las elecciones y comportamientos que se
adopten mas adelante. Los alumnos se enfrentan diariamente a situaciones que deben ser
valoradas desde diferentes perspectivas.

2.2.3.9. Didactica y pensamiento critico

La didactica y el pensamiento critico son dos pilares fundamentales en el &mbito
educativo. La didactica, como ciencia y arte de la ensefianza, se centra en los métodos y
estrategias que facilitan el aprendizaje efectivo. Por otro lado, el pensamiento critico se hace
referenciaa la habilidad de los estudiantes para examinar, valorar y combinar informacion de
forma coherente y reflexiva. Integrar el pensamiento critico en la didacticaimplicadisefar y

aplicar enfoques educativos que no solo transmitan conocimientos, sino que también
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promuevan la habilidad de los alumnos para cuestionar, razonar y buscar la toma de
decisiones informadas. Esta perspectiva holistica no solo enriquece la experiencia de
aprendizaje, sino que también prepara al estudiantado enfrentar desafios reales con
pensamiento critico y una actitud activa. Promover el pensamiento critico mediante métodos
didacticos innovadores es crucial para desarrollar ciudadanos que puedan aportar de manera
significativaa la sociedad.

Tamayo, Zona, & Loaiza (2015) nos mencionan que la formaciéon de pensamiento
critico en campos particulares del conocimiento es el objetivo principal de la didactica de las
ciencias en la actualidad; la creacién de pensamiento critico en los alumnos en todos los
campos del conocimiento seria el objetivo de la didactica de las ciencias desde esta
perspectiva teodrica; para lograrlo, sin duda, se utilizaria la ensefianza de los diversos
conceptos que se han ensefiado tradicionalmente, asi como de algunas estrategias que han
sido probadas historicamente y otras que buscan mejorar la comprension que los alumnos
han aprendido; las practicas pedagogicas y la perspectiva didactica desde las cuales pensamos
y ensefiamos deben estar relacionadas para avanzar en la formacion de pensamiento critico
en los alumnos; se puede influir en el desarrollo del pensamiento critico de los alumnos a

través del comportamiento del maestro en el salon de clases.

Es necesario considerar las técnicas y métodos que se emplean en este proceso si se
reconoce que la ensefianza asume un rol primordial en la creacidon del pensamiento critico.
La formacidn de la capacidad critica del alumno puede ser facilitada o no por los diversos

modelos de ensefanza, sin importar el campo en el que se trate.
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2.2.3.10. El texto oral y el pensamiento critico

Es importante destacar la relacion que existe entre el texto oral y el pensamiento
critico dentro del ambito educativo, ya que es fundamental para la evolucion integral de los
estudiantes. El texto oral, entendida como la capacidad de manifestarse verbalmente de
manera explicita y efectiva, es una herramienta esencial para el aprendizaje y la
comunicacion. A través de la expresion oral, los estudiantes no solo transmiten ideas y
conocimientos, sino que también participan en debates, discuten diferentes puntos de vista'y
refinan sus argumentos. Este proceso fomenta el pensamiento critico, ya que necesita que los
alumnos analicen informacion, evaluen evidencias y articulen sus razonamientos de manera
coherente y logica. Integrar el texto oral en las practicas educativas permite a los estudiantes
formular habilidades criticas esenciales, como la capacidad de cuestionar, argumentar y
reflexionar, preparandolos asi para afrontar las dificultades académicos y profesionales con
seguridad y competencia.

Para Santillan (2022) el texto oral es el proceso comunicativo mas importante, ya que
es la primera herramienta del pensamiento que ayuda a distinguir entre lo real y lo ficticio, lo
especifico y lo simbdlico, lo que se ve y no se ve. El texto oral permite la creacién y la
reconstruccion de significados, formasy seres.

Con respecto a la teoria innatista, el filosofo y lingliista Noam Chomsky sostiene que
el lenguaje es una facultad independiente de la cognicidén y que no es influenciado por las
fuerzas sociales ni se aprende por imitacion. Seguin esta teoria, el lenguaje es una habilidad
del pensamiento que se basa en el texto oral como habilidad del pensamiento. El lenguaje es
una caracteristica que todos los seres humanos poseen, incluso antes de nacer; los nifios
construyen un Iéxico especifico al que aplican la gramatica con el fin de reconocer las

categorias a las que corresponde cada palabray cémo puede organizarse; la adquisicion de
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las reglas fundamentales del lenguaje no se hace de manera consciente (Chomsky; como se
citd en Gaspar & Orozco, 2024).

Por otra parte, la importancia de la palabra recae especialmente en la conexion de la
misma con el pensamiento critico, ya que este se puede manifestar gracias a la palabra.
(Vigotski; citado en Garcia, 2018).

Esta autora también menciona que la aparicién de dos términos del lenguaje oral se
puede observar con estas breves reflexiones: la comunicacion oral y la expresion oral; estos
términos estan relacionados con las habilidades, disposicionesy capacidades del pensamiento
critico. Segiin laRAE, el lenguaje oral se entiende como la capacidad humana de comunicarse
mediante sonidos articulados. Por su parte, la expresion oral se refiere a la posibilidad de
hacerse entender a través del uso de la palabra, mientras que la comunicacion oral implicaun
intercambio entre dos 0 mas personas.

El lenguaje, con todos los elementos que lo componen como la memoria, la
creatividady las emociones, es el medio a través del cual construimos nuestro pensamiento.
Este proceso no solo facilita nuestra interaccion con otros, sino también nos ayuda a organizar
y compartir nuestras ideas tanto de forma interna como externa. Por ello, resulta fundamental
promover la expresion y la comunicacion oral de manera criticay constructiva.

A través de la expresion oral somos capaces de referirnos a diferentes momentos del
tiempo — pasado, presente y futuro-, expresar emociones, estados y objetivos, asi como
diferenciar entre quienes realizan una accioén y quienes la reciben. Esta habilidad involucra
componentes textuales, fonoldgicos, semanticos, sintacticos y pragmaticos. Finalmente,
mediante la comunicacion oral transmitimos informacion, ideas, sentimientos, creencias,
opiniones y actitudes a otras personas. Este proceso se da dentro de un contexto especificoy

requiere una retroalimentacion activa. Para que ocurra, es necesaria la participacion de al
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menos dos individuos: uno que emite el mensaje y otro que lo recibe. Es justamente en esta
interaccion donde se origina y fortalece el pensamiento individual.

En resumen, la relacion entre oralidad y pensamiento critico es importante para la
comunicacion efectivay la capacidad de anélisis. A través del texto oral, no solo compartimos
ideas y argumentos, sino también desarrollamos la habilidad de evaluar y refinar nuestros
propios pensamientos. Este intercambio dindmico y reflexivo fortalece nuestra capacidad
para pensar criticamente, permitiéndonos abordar problemas de manera mas informada y
articulada.

2.2.3.11. Dimensiones del pensamiento critico

En el proceso de desarrollo del pensamiento critico es importante tener en cuenta lo
que menciona el Minedu (2016) en el Curriculo Nacional, el estudiante se relaciona con
diversas personas o comunidades. Mediante esta interaccion, la persona puede emplear el
lenguaje oral con creatividad y responsabilidad, considerando el efecto de sus palabrasy de
lo que escucha, asi como desarrollando una actitud critica frente a los medios audiovisuales.

Por lo tanto, consideraremos tres dimensiones fundamentales que emergen como
pilares que guian la adquisiciony aplicacidén del conocimiento: primero tenemos la:
Capacidad de recibimiento de informacién, inferir e interpretar, reflexionar y
autorregulacion. La obtencion de la informacion se refiere a la habilidad para extraer
informacion explicita expresada por sus interlocutores. Una vez obtenida, el estudiante
establece el significado del texto al conectar conocimiento evidente e inferencial, lo que lleva
a inferir una reciente informacion o llenar los vacios presentes en el texto oral, ademas la
informacion debe ser interpretada a través de la inferencia, un proceso que permite al
individuo formular conclusiones y juicios informados. Finalmente, la Reflexion y

autorregulacion actiian como el mecanismo mediante el cual se evaltian y ajustan las propias
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creencias y decisiones, asegurando que el pensamiento sea coherente, criticoy orientado a la

mejora continua.

Obtencion de la informacién: Es un proceso clave en el crecimiento de
competencias comunicativas y del pensamiento critico. A diferencia de los textos
escritos, donde el lector tiene la oportunidad de revisar y analizar el contenido a su
propio ritmo, los textos orales presentan el desafio de capturar y procesar la
informacion en tiempo real. En este contexto, quien recibe el mensaje debe estar apto
para obtener informacion de forma explicita y proporcionada por los hablantes.
Ademas, debe comprender el significado del discurso, interpretar los recursos
verbales, no verbales y gestuales, apreciar el lenguaje con fines estéticos y reconocer
las intenciones comunicativas de los interlocutores. Es por ello que la habilidad para
obtener informacion precisay completa de un texto oral es fundamental no solo para
la comprension del mensaje, sino también para la construccion de nuevos
conocimientosy la participacion efectiva en intercambios comunicativos.

Inferencia e interpretacion: Esta dimension es fundamental para la comprension
profunda del lenguaje hablado. Mientras que la comunicacion oral puede parecer
directa, a menudo implica significados que van mas allé de las palabras pronunciadas,
requiriendo que el oyente construya el proposito del texto en base a la informacion
implicita para inferir una nueva informacion, ademds debe deducir el origen del
problema a partir de lo escuchado y exponer los argumentos del razonamiento propio
sobre el contenido y las intenciones de los hablantes. Es por ello que ser capaz de
hacer inferencias precisas y realizar interpretaciones adecuadas es crucial para

responder de manera efectiva y para participar activamente en interacciones orales,
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lo que convierte a estas habilidades en componentes esenciales del pensamiento
criticoy del desarrollo comunicativo.

Reflexion y autorregulacion: Son procesos esenciales que permiten a los estudiantes
evaluar y ajustar sus respuestas y comprension en tiempo real, la comunicacion oral
requiere una adaptacion inmediata, lo que implica un alto grado de autorregulacion.
Reflexionary autorregular sobre lo escuchado permite al oyente compare y contraste
sus argumentos con su experiencia y contexto, ademas permite reconsiderar su
posicidn y juicio para evaluar sus fortalezasy debilidades, en conjunto, estas no solo
mejoran la comprension del texto oral, sino que también fortalecen la capacidad para
la toma de decisiones informadas y responder de manera consciente en contextos
comunicativos diversos, dando lugar a un buen manejo del pensamiento critico.
Marco conceptual (palabras clave)

Dramatizacion: Segin Cervera (1992) la dramatizacion es el proceso de realizacion
del drama, un proceso mental y creativo. Dicho proceso tiene como materia objeto a
la accion, siendo esta las decisiones que los personajes realizan para contribuir a la
trama de una obra.

Expresion corporal: La expresion corporal es un término empleado en las artes
escénicas para describir el actuar conjunto del cuerpo, los gestos y la voz con el fin
de comunicar pensamientos, situaciones y emociones especificas. El desarrollo de la
expresion a través del cuerpo es fundamental en la diciplina teatral, por lo que es
crucial enfocarnos en mejorar las habilidades expresivas de los estudiantes. Esto les
permitird explorar y aprovechar al méaximo las capacidades del cuerpo como un

instrumento de comunicacion, facilitando asi un lenguaje expresivo genuino.
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Expresion vocal: Este enfoque promueve el fortalecimiento de la identidad vocal por
medio de la experiencia que esta cercanaa la somatica, que incluye actividades como
modular la voz, el canto, vocalizacién sin las limitaciones de preconceptos estéticos
sobre el sonido. A menos que se busque un tono vocal especifico, este enfoque crea
un entorno de libertad expresiva que facilitala escucha y el entendimiento de la voz
en su forma mas auténtica. Permite redescubrir la espontaneidad de la voz y explorar
sus potenciales expresivos, ademds de facilitar la conexién con las voces de los
demas, ya sea con fines artisticos o personales.

Guion dramatico: Es un texto que detalla todo el contenido literario y técnico
requerido para la producciéon y ejecucion de una obra teatral, en esencia, el guion es
el formato utilizado para escribir una historia adaptada al teatro. Estas historias se
organizan en una estructura que sigue las tres partes tradicionales: introduccion,
desarrollo y conclusion, es por ello que la obra es representada por un elenco de
actores que interpretaran diversos personajes en el escenario para dar vida a la trama
(Pérez & Gardey, 2024).

Pensamiento critico: Es el modo de pensar sobre cualquier tema, contenido o
problema, donde el pensante mejorala calidad de su pensamiento al apoderarse de las
estructuras inherentes del acto de pensar y al someterlas a estandares intelectuales
(Paul & Eldeer, 2003).

Texto oral: Los textos orales son aquellos que se comunican de forma hablada, como
cuando se lee un mensaje en voz alta o se dan instrucciones para llegar a un lugar. En

estos textos, se emplean los sonidos articulados propios de un idioma especifico.
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Dado que no utilizan un medio fisico, se transmiten a través del canal auditivo

(Muriel, 2024).
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CAPITULO 111
HIPOTESIS Y VARIABLES
3.1. Hipétesis
3.1.1. Hipotesis general
La dramatizacion contribuye significativamente al desarrollo del pensamiento critico
de los estudiantes del VI Ciclo de la LE.C. Pablo Apdstol de Cusco — 2024.
3.1.2. Hipdtesis especificas
* Laaplicacién de la dramatizacion contribuye significativamente a la obtencién de la
informacion de los estudiantes del VI Ciclo de la LE.C. Pablo Apostol de Cusco -
2024.
* La aplicacion de la dramatizacion contribuye significativamente a la inferencia e
interpretacion de los estudiantes del VI Ciclo de la LE.C. Pablo Apostol de Cusco -
2024.
* La aplicacion de la dramatizacion contribuye significativamente a la reflexion y
autorregulacion de los estudiantes del VI Ciclo de la .E.C. Pablo Apdstol de Cusco -

2024.



3.2. Operacionalizacion de variables

57

Tabla 2
Operacionalizacion de variables.
VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES
Identifica las diferentes maneras de movimiento como la postura corporal, la
expresion facial, los gestos adaptandose a las necesidades del personaje y la
escena.
Emplea técnicas de movimiento para exteriorizar y comunicar sensaciones,
Expresion corporal sentimientos e ideas de un personaje dado, adaptando el movimiento en

respuesta a diferentes circunstancias dadas.
Utiliza el espacio escénico de manera efectiva. moviéndose con proposito y
ajustando la proximidad segtn la dindmica escénica.

VARIABLE Identifica los diferentes recursos verbales y no verbales, como el tono de la

INDEPENDIENTE voz o silencios) seglin la situacion comunicativa.

La dramatizacion

Expresion oral

Proyecta diversas maneras de utilizar la voz para realzar la interpretacion de
un personaje ajustandose a la necesidad de la escena y el espacio.

Aplica técnicas para la expresion e interpretacion del texto dramatico
adaptandose al proposito y al destinatario.
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Estructuray elementos del

lenguaje dramatico

Identifica las caracteristicas, la estructura (actos, escenas, conflicto) y los
elementos (personaje, didlogo, espacio tiempo) de la dramatizacion.

Reconoce el conflicto protagonista/antagonistay el objetivo de la escena,
relacionando la accidon dramadtica con los géneros teatrales adecuados.

Planifica escenas utilizando los tres momentos de una historia, con coherencia.

Composicion dramatica:
individual y colectiva.

Aplica la palabra, los gestos, los movimientos y hace uso del espacio para
edificar una interpretacion que sea efectiva y caracterizada segun el personaje.

Emplea las formas dramaticas mas efectivas y apropiadas para representar
ideas, experiencias, sentimientos, pensamientos y creencias determinados.

Participa de manera constructiva en el trabajo del grupo, proponiendo y
tomando iniciativas.

Obtencion de la informacién.

Recupera y extrae informacion explicita expresada en la dramatizacion.

Comprende el significado del texto, identifica los recursos lingiiisticos,
expresiones corporales, el valor estético del lenguaje y las intenciones
comunicativas de los participantes.




VARIABLE Inferencia e interpretacion
DEPENDIENTE

Pensamiento critico
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Elabora el significado del texto utilizando datos implicitos, lo que le permite
llegar a conclusiones adicionales.

Deduce el origen del problema a partir de didlogos de los personajes

involucrados de textos orales.

Reflexion y autorregulacion

Expone los argumentos del razonamiento propio sobre el contenido y las
intenciones de los actores.

Compara y contrasta sus argumentos con su experienciay contexto.

Reconsidera su posicidony juicio para evaluar sus fortalezas y debilidades.

Nota. Elaboracion propia.
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CAPITULO 1V
METODOLOGIA
4.1. Ambito de estudio: localizacién politica y geografica
Este estudio pertenece al area de efectividad escolar, asi mismo la investigacion
responde a la linea de investigacion de pedagogia y didacticaen el entorno escolar.
La investigacion tuvo lugar en la IEC Pablo Apostol, ubicada geograficamente en el
distrito de Santiago, provincia del Cusco, departamento del Cusco, territorio peruano.

Figura 2 Ubicacion geogrdfica de la institucion educativa.

Nota. Localizacion geograficade la IE.

4.2. Tipo, nivel y disefio de la investigacion
4.2.1. Tipo de investigacion
El estudio tuvo un enfoque cuantitativo, de tipo aplicativo ya que se utilizo a la

dramatizacion como variable independiente (VI) para crear un efecto sobre la variable
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dependiente (VD), que fue el pensamiento critico en los estudiantes de 1ro y 2do grado de
secundariadelaLE. Pablo Apdstol (Herndndez; como se citd en Fernandez & Baptista, 2020).
4.2.2. Nivel de investigacion

Arias (como se cit6 en Arias & Covinos, 2021) menciona que “El nivel o alcance se
refiere al grado de profundidad con que se aborda un fenémeno u objeto del estudio” (p. 23).
La presente investigacion corresponde al alcance o nivel explicativo, ya que la VI fue
manipuladay la VD se midio, a través de la observacion u otros indicadores, sabiendo asi la
causa-efecto; en este caso se midio el efecto de la dramatizacion en el pensamiento critico en
estudiantes de la L.LE Pablo Apostol.
4.2.3. Disefio de investigacion

El estudio tuvo un disefio experimental de corte pre-experimental, con un solo grupo
experimental, realizado con una prueba de entrada y salida o conocida como pre y post test;
Hernandez (como se citd en Fernandez & Baptista, 2013) mencionan que “los disefios
experimentales se utilizan cuando el investigador pretende establecer el posible efecto de una
causa que se manipula” (p.130). Por lo tanto, seglin los autores, el esquema se representa a

continuacion:

GE: Grupo experimental
O1: Pre test
X: Aplicacion de la dramatizacion

0O2: Pos test

4.3. Unidad de analisis
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La unidad de andlisis estuvo constituida para la investigacion a los estudiantes de
primeroy segundo de secundariade la IEC Pablo Apdstol.

El criterio de seleccion fue tomado en cuenta seglin la propuesta de Piaget (1991) en
los cuatro periodos de desarrollo. A partir de los 12 afios se desarrolla la Etapa de las
operaciones formales, en esta etapa el desarrollo del pensamiento critico cobra especial
importancia. Algunas de las principales habilidades del pensamiento critico que se desarrollan
en esta etapa son:

* Razonamiento

* Toma de decisiones

*  Resolucion de problemas
* Argumentacion

Ademas, Mottos (2013) propone un desarrollo de la aptitud dramética segun el criterio
de edad cronoldgica. De 12 a 18 afios, el adolescente tiene la capacidad de analizar una
situacion tomando en cuenta diversos elementos como el argumento, los personajes
involucrados, los participantes, el contexto espacial y temporal, asi como el tema principal.
Asimismo, demuestra habilidad para plantear suposiciones y llegar a conclusiones coherentes
a partir de un razonamiento critico.

4.4. Poblacion de estudio
Poblacion accesible o muestreada
La poblacion se compuso por el total de estudiantes del VI Ciclo de la institucion

educativa Pablo Apostol.
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Tabla 3
Estudiantes matriculados en el nivel secundario, ario 2024

GRADO NUMERO DE ESTUDIANTES
Primero 31
(seccion inica)
Segundo 29
(seccion tnica)
TOTAL 60

Nota. Elaboracion propia.
4.5. Tamaifio de muestra

Se utilizo6 el total de la poblacion, por ende, la muestra viene a ser la poblacién y se
convierte en una muestra censal. Es decir, fue constituida por 31 estudiantes del primer grado
del nivel secundario y 29 estudiantes del segundo grado del nivel secundario.
4.6. Técnicas de seleccion de muestra

Al tener como representatividad al total de la poblacidn, no se requirié alguna técnica
de seleccion de muestra ya que se utilizo al total de la poblacion para el analisis
correspondiente.
4.7. Técnicas de recoleccion de informacion

Para este trabajo, se utilizé la encuesta, un método de investigacion social que busca
descubrir, analizar y recopilar informacion mediante la formulacion de preguntas dirigidas al

objetivo.

Para el estudio actual, se utilizé el instrumento "cuestionario", lo que nos permitio

recopilar la informacion adecuada para su procesamiento y obtener los resultados esperados.
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4.8. Técnica de analisis e interpretacion de la informacion

En el analisis e interpretacion se compararon los resultados procesados de ambos: pre
test y post test; para determinar si el teatro como estrategia didactica hizo una diferencia en
el grupo de experimentacion. De esta manera la diferencia entre los datos obtenidos nos dio
como resultado el grado de efectividad del teatro como estrategia didactica para mejorar el
pensamiento critico.

Para poder alcanzar los objetivos propuestos, los datos se procesaron en el programa
estadistico IBM SPSS Statistics 27 y el software Microsoft Excel, dichos resultados de
procesamiento de datos fueron expuestos en tablasy figuras estadisticas.

4.9. Técnica para demostrar la verdad o falsedad

Con el proposito de verificar la validez o invalidez de las hipdtesis formuladas en esta
investigacion de tipo experimental, se aplic la prueba estadisticat de Student para muestras
vinculadas o dependientes. Esta técnica permitié comparar los resultados en ambas pruebas
aplicadas al mismo grupo de estudiantes del VI ciclo de la IEC Pablo Apostol. A través de
esta comparacion, se evalud si existio una diferencia significativa en el desarrollo del

pensamiento critico luego de aplicar la estrategia de dramatizacion.



5.1.  Analisis e interpretacion de resultados

Para el desarrollo de la investigacion se aplicd un pre test mediante un cuestionario de
alternativa multiple, bajo la observacion de un video de dramatizacion titulado "Permiso para
ser nifio", con el objetivo de identificar el nivel inicial del pensamiento critico de los
estudiantes. Posteriormente, se aplicaron talleres de dramatizacion, dividiendo a los
participantes de primero y segundo en cuatro equipos de trabajo, cada uno con su guion
dramético. Finalmente, se administraron cuatro post test de manera secuencial, lo que
permitié evaluar de forma sistemdtica los progresos alcanzados y el impacto de la

intervencion de la dramatizacion en el desarrollo del pensamiento critico.

CAPITULO V

RESULTADOS

5.1.1. Resultados de la variable pensamiento critico

A. Primer grado de secundaria

Tabla 4

Analisis pre y pos-test del pensamiento critico en los estudiantes de primer grado

Pos-test
Pre-test La
El misterio  Fuenteovejuna El principito
campana
fi hi% fi hi% fi hi% fi  hi% fi hi%
En inicio 11 355% 0 0.0% 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
En proceso 15 484% 3 97% 4 12.9% 5 16.1% 5 16.1%
L d
OBIOCSPETACO 4 10 9% 25 80.6% 22 71.0% 14 452% 22 71.0%
Logro
1 3.2% 3 97% 5 16.1% 12 38.7% 4 12.9%
destacado
Total 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.



Figura 3
Analisis pre-test del pensamiento critico en los estudiantes de primer grado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 4
Andlisis pos-test del pensamiento critico en los estudiantes de primer grado

Pos test
80.6%
71.0% 71.0%
45.2%
38.7%
o, 16.1% 16.1% 16.1% o
97%  97% 12.9% 12.9%
0.0% 0.0% 0.0% 0.0%
hi% hi% hi% hi%
® En inicio En proceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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En la tabla 4 y en las figuras 3 y 4, los resultados evidencian que en el pre-test la

mayoria de los estudiantes del primer grado de secundaria, se encontraban en las categorias

de inicio (35.5%) y en proceso (48.4%) reflejando un nivel inicial bajo de pensamiento critico.

Solo el 12.9% alcanz6 el logro esperado, y un escaso 3.2% lleg6 a logro destacado. No



67

obstante, la segunda evaluacion evidencia una mejora significativa en todas las categorias
superiores del pensamiento critico, asi tenemos: la comprension de la obra dramatica “La
campana” alcanzo el 80.6% en el logro esperado; mientras que, en la obra “Fuenteovejuna”,
el porcentaje de logro destacado aumento hasta un 38.7%. Asimismo, en la categoria de inicio
desaparecié completamente en todos los post-test, indicando un avance generalizado en los
niveles de pensamiento critico.

Los resultados reflejan un impacto positivo y significativo de la dramatizacion en el
desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes de Primero de Secundaria. La
eliminacion de la categoria en inicio en todos los post-test indica que todos los estudiantes
lograron al menos un nivel basico de progreso. Asimismo, el incremento sustancial en las
categorias de logro esperado y logro destacado, especialmente en la apreciacién de la obra
“La campana” (80.6%) en logro esperado y en la obra “Fuenteovejuna” (38.7%) en logro
destacado; lo cual, evidencia que los talleres de dramatizacion promovieron habilidades
analiticas y reflexivas mas profundas en los estudiantes. Esto sugiere que la dramatizacion es
una de las herramientas pedagogicas efectivas para fomentar el pensamiento critico en el

contexto escolar.



B. Segundo grado de secundaria

Tabla 5
Analisis pre y pos-test del pensamiento critico de los estudiantes de segundo grado

Pos-test

Pre-test La
El misterio Fuenteovejuna El principito

campana

fi hi% fi  hi% fi hi% fi  hi% fi hi%
En inicio 14 483% 0 0.0% 0 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
En proceso 13 448% 4 138% 2 69% 1 3.4% 1 3.4%

Logro esperado
2 69% 23 793% 19 65.5% 18 62.1% 16 55.2%

Logro 0 00% 2 69% 8 27.6% 10 34.5% 12 41.4%
destacado . 0 . 0 . 0 . 0 . 0
Total 29 100.0% 29 100.0% 29 100.0% 29 100.0% 29 100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 5
Analisis pre test del pensamiento critico de los estudiantes de segundo grado

Pre-test

60.0%
48.3%

50.0% 44.8%
40.0%
30.0%
20.0%

10.0% 6.9%

0.0%
0.0%

En inicio En proceso  Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Figura 6
Analisis pos-test del pensamiento critico de los estudiantes de segundo grado

Pos test
79.3%
65.5% 62.1%
55.2%
41.4%
34.5%
27.6%
- 6.9% 6.9%
270 270 3.4% 3.4%
0.0% 0.0% 0.0% 00%
hi% hi% hi% hi%
B En inicio En proceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En la tabla 5 y en las figuras 5 y 6, se observa que en el pre-test el 48.3% de los
estudiantes se encontraba en la categoria en inicio, mientras que el 44.8% estaba en proceso.
Solo el 6.9% alcanz6 el logro esperado y ningun estudiante llego al logro destacado. En
contraste, los post-test muestran mejoras significativas en las categorias superiores del
pensamiento critico. Por ejemplo, en “La campana”, el 79.3% alcanzé el logro esperado y el
6.9% llegd al logro destacado. En “Fuenteovejuna”y “El principito”, los porcentajes de logro
destacado aumentaron a 34.5% y 41.4%, respectivamente. Ademds, el nivel en inicio
desaparecid por completo en todos los post-test.

Los resultados evidencian un avance considerable en el desarrollo del pensamiento
critico de los estudiantes de Segundo de Secundaria gracias a los talleres de dramatizacion.
El hecho de que el nivel en inicio haya desaparecido en los post-test indica que todos los
estudiantes lograron un progreso significativo. El aumento notable en el logro destacado,

especialmente en “El principito” (41.4%), refleja que la dramatizacion fortalecié habilidades
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criticas y reflexivas en los estudiantes. Esto demuestra que los talleres no solo mejoraron el
nivel de pensamiento critico general, sino que también lograron que un porcentaje
significativo de los estudiantes alcanzara niveles sobresalientes en sus capacidades analiticas

y reflexivas.

5.1.2. Resultados de la dimensién obtencién de la informacién
A. Primer grado de secundaria

Tabla 6
Andlisis pre y pos-test de la obtencion de la informacion en los estudiantes del primer
grado

Pos-test
Pre-test
Obtencion de la informacion
Obtencion La . . . L.
de la informacién campana El misterio Fuenteovejuna El principito
fi hi% fi hi% fi hi% fi hi% fi hi%
Eninicio 14 45.2% 0 00% O 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
En proceso 14 45.2% 0 0.0% 1 32% 0 0.0% 0 0.0%
Logro
9.7% 10 32.3% 25 80.6% 20 64.5% 8 25.8%
esperado
Logro
0 0.0% 21 67.7% 5 16.1% 11 35.5% 23 74.2%
destacado
Total 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Figura 7
Analisis pre-test de la obtencion de la informacion en los estudiantes del primer grado

Pre-test

50.0% 45.2% 45.2%
45.0%

40.0%
35.0%
30.0%
25.0%
20.0%
15.0% 9.7%
10.0%

5.0% 0.0%

0.0%
En inicio En proceso Logro esperado  Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 8
Analisis pos-test de la obtencion de la informacion en los estudiantes del primer grado.

Pos test
80.6%
74.2%
67.7% 64.5%
323% p3-5%
25.8%
16.1%
0.0%0.0% 0.0%3-2% 0.0%0.0% 0.0%0.0%
|
hi% hi% hi% hi%
B Eninicio ™ Enproceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En la tabla 6 y en las figuras 7 y 8, los resultados presentados evidencian un avance
significativo en el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes de primer grado de

secundaria tras la aplicacion de los talleres de dramatizacion. En la primera evaluacion, el
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90.4% de los estudiantes se encontraba en niveles bajos, es decir, en inicio y en proceso,
mientras que solo el 9.7% alcanzaba el logro esperado, y ninguno se ubicaba en logro
destacado. No obstante, en la segunda evaluacion, se observa un cambio notable: en La
campana, el 100% del estudiantado alcanzo6 niveles superiores, distribuidos entre logro
esperado (32.3%) y logro destacado (67.7%). De manera similar, en “ El misterio”, se alcanzd
un 80.6% en logro esperado. También se registraron avances importantes en “Fuenteovejuna”
y “El principito”, donde el 100% de los estudiantes alcanzd niveles superiores, siendo
destacable que en “El principito” el 74.2% alcanzo el logro destacado.

Los resultados demuestran la efectividad de la dramatizacion como una de las
estrategias pedagogicas para fortalecer el pensamiento critico en los estudiantes de primer
grado de secundaria. El progreso observado en los post-test refleja que los estudiantes
desarrollaron habilidades clave para la obtencion de informacion, como identificar
intenciones, interpretar elementos no verbales y procesar informacion de manera critica en
tiemporeal. La obra dramatica “El principito” destacd como el mas efectivo, probablemente
por su profundidad tematica y capacidad para involucrar emocionalmente a los estudiantes,
lo que facilité una mayor reflexion y analisis critico. Estos hallazgos corroboran que la
dramatizacion no solo estimula el pensamiento critico, sino que también mejora competencias

comunicativas fundamentales para el desarrollo integral de los estudiantes.
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B. Segundo Grado de Secundaria

Tabla 7
Analisis pre y pos-test de la obtencion de la informacion en los estudiantes del segundo
grado

Pos-test

Pre-test
Obtencion de la informacion

Obtencion de la La
informacion campana

fi  hi% fi hi% fi hi% fi hi% fi  hi%
En inicio 3 103% 00.0% 0 00% O 0.0% 0 0.0%
En proceso 18 62.1% 00.0% 0 00% 1 3.4% 0 0.0%
Logro esperado 7  24.1% 2172.4% 20 69.0% 21 724% 2 69%
Logro destacado 1 3.4% 827.6% 9 31.0% 7 24.1% 27 93.1%

Total 29 100.0% 29100.0% 29 100.0% 29  100.0% 29 100.0%
Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

El misterio Fuenteovejuna El principito

Figura 9
Analisis pre-test de la obtencion de la informacion en los estudiantes del segundo grado

Pre-test

70.0% 62.1%
60.0%
50.0%
40.0%
30.0% 24.1%

0,
20.0% 10.3%
10.0% 3.4%

0.0%
En inicio En proceso  Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Figura 10
Analisis pos-test de la obtencion de la informacion en los estudiantes del segundo grado

Pos test
100.0% 93.1%

80.0% T2.4% 69.0% 72.4%
60.0%
40.0% 27.6% 31.0% o

0,
20.0% Y 6.9%

0.0%0.0% 00%00% 0.0% ks 0 O‘VOO%
0.0% - =0
hi% hi% hi% hi%
®Eninicio ®En proceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Los resultados de la tabla 7 y figuras 9 y 10, muestran un progreso significativoen la
obtencion de informacion en los estudiantes de segundo grado de secundaria tras la
implementacion de los talleres de dramatizacion. En el pre-test, la mayoria (62.1%) se
encontraba en proceso, y solo el 3.4% lleg6 al nivel de logro destacado. En oposicion, los
resultados de la segunda evaluacién evidencian una mejora notable en cada guion
dramatizado. En “La campana”, los estudiantes alcanzaron niveles superiores un 72.4% en
logro esperadoy un 27.6% en logro destacado. Similar tendencia se observo en “El misterio”
y “Fuenteovejuna”, donde aproximadamente el 69% lleg6 al logro esperado y el 31% en
logro destacado. “El principito” sobresalio en logro destacado con 93.1%, reflejando un
impacto excepcional en el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes.

Los resultados confirman la eficacia de los talleres de dramatizacion como estrategia
pedagogica para mejorar las habilidades relacionadas con la obtencidon de informacion en
estudiantes de Segundo de Secundaria. El avance de los niveles mas bajos del pre-test hacia

niveles altos en el post-test demuestra que los talleres de dramatizacion promovieron una
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mayor capacidad en la recuperaciony extraccion de informacidn explicitay, asimismo, en el
reconocimiento del sentido del texto. “El principito” mostré ser el guion mas influyente,
probablemente debido a su complejidad temdaticay a su capacidad de generar una reflexion
profunda en los estudiantes, elevando su pensamiento critico al maximo nivel. Este progreso

respalda el uso de la dramatizacion como una estrategia pedagogica transformadora en el aula.

5.1.3. Resultados de la dimensién inferencia e interpretacién
A. Primer grado de secundaria

Tabla 8
Analisis pre y pos-test de la inferencia e interpretacion en los estudiantes del primer grado.

Inferencia e interpretacion

Inferencia interpretacione La E]. . FuenteovejunaEl. N
campanamisterio principito

fi hi% fi hi% fihi% fi hi% fi hi%

En inicio 13 41.9% 0 00% 0 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
En proceso 11 35.5% 1961.3% 7 22.6% 6 19.4% 6 19.4%
Logro esperado 5 16.1% 9 29.0% 1238.7% 17 54.8% 2374.2%

Logro destacado 2 6.5% 3 97% 1238.7% 8  25.8% 2 6.5%
Total 31 100.0%  31100.0% 31100.0%31 100.0% 31100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Figura 11
Andlisis pre-test de la inferencia e interpretacion en los estudiantes del primer grado

Pre-test

45.0% 41.9%

40.0% 35.5%
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25.0%

20.0% 16.1%
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10.0% 6.5%
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Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 12
Andlisis pos-test de la inferencia e interpretacion en los estudiantes del primer grado

Pos test

80.0% 74.2%
60.0% 54.8%
50.0%
40.0% )
30.0% P 22.6% po-8%
: = 19.4% 19.4%
20.0%
10.0%
0.0%

38.738.7%

9.7%
0.0% 0.0% 0.0% 0.0%

6.5%
hi% hi% hi% hi%

B En inicio En proceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

La tabla 8 y las figuras 11 y 12 evidencian una notable mejora en las habilidades de
inferencia e interpretacion de los estudiantes del primer grado de secundaria tras la
implementacion de los talleres de dramatizacion. En el pre-test, el 41.9% del estudiantado se

encontraba en inicio y el 35.5% en proceso, sumando mas del 75% en niveles bajos de
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desarrollo. Solo el 6.5% alcanzo el nivel de logro destacado. Comparando estos resultados
con los post-tests de los cuatro guiones dramatizados, se observa una evolucion significativa.
En “La campana”, aunque el 61.3% de los estudiantes permaneci6 en proceso, el 38.7%
alcanzo niveles superiores. En las obras dramaticas, “El misterio”, “Fuenteovejuna” y “El
principito”,los avances fueron mas notables: en este ultimo, el 74.2% llego al nivel de logro
esperado. Sin embargo, en términos de logro destacado, el porcentaje mas alto se alcanzo en
“El misterio”y “Fuenteovejuna” (38.7%).

Estos resultados reflejan la efectividad de los talleres de dramatizacion en el desarrollo
del pensamiento critico, particularmente en la dimension de inferencia e interpretacion. El
descenso en el porcentaje de estudiantes en inicioy el crecimiento consistente en los niveles
de logro esperado y logro destacado demuestran que las actividades de dramatizacioén no solo
lograron captar la atencion de los estudiantes, sino también construir el sentido del texto a
partir de la informacién implicita, deducir el origen del problema y exponer los argumentos
propios. La alta incidencia de logros destacados en “El misterio ™y “Fuenteovejuna” sugiere
que el contenido de estos guiones fue especialmente efectivo en potenciar en la capacidad
inferencial e interpretativa. Esto confirma la dramatizacién como una estrategia poderosa para

el desarrollo integral del pensamiento critico en el aula.
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Tabla 9
Analisis pre y pos-test de la inferencia e interpretacion en los estudiantes del segundo
grado
Pos-test
Inferencia e interpretacion
Inferencia e EL misteri F . El
interpretacion La campana misterio uenteovejuna principito
fi hi% fi  hi% fi  hi% fi hi% fi  hi%
En inicio 13 44.8% 1 3.4% 0 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
En proceso 10 34.5% 16 55.2% 3 10.3% 5 17.2% 3 10.3%
Logro
6 20.7% 10 34.5% 12 41.4% 12 41.4% 22 75.9%
esperado
Logro 0 0.0% 2 6.9% 14 483% 12 414% 4 13.8%
destacado . 0 . 0 . o . 0 . 0
Total 29  100.0% 29  100.0% 29 100.0% 29 100.0% 29 100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 13

Andlisis pre-test de la inferencia e interpretacion en los estudiantes del segundo grado
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Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Figura 14
Analisis pos-test de la inferencia e interpretacion en los estudiantes del segundo grado

Pos test
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Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

La tabla 9 y las figuras 13 y 14 muestran una mejora significativa en las habilidades
de inferencia e interpretacion de los estudiantes de segundo grado de secundaria después de
los talleres de dramatizacion. En el pre-test, el 44.8% del estudiantado estaba en inicio,
mientras que el 34.5% se encontraba en proceso. No hubo escolar que alcanzo el nivel de
logro destacado en este indicador. No obstante, los post-tests reflejan progresos
considerables. En la obra dramética “La campana ”, el nivel en inicio se redujo drésticamente
al 3.4%, mientras que el 34.5% lleg6 al logro esperado y el 6.9% al logro destacado. Los
resultados més destacados se observan en las obras, “Fuenteovejuna” 'y “El principito”,
donde el 48.3% y el 13.8%, respectivamente, alcanzaron un logro destacado, y el 41.4% y el
75.9%, logro esperado. Esto muestra un avance sélido hacia niveles superiores de
pensamiento critico.

Estos resultados confirman que los talleres de dramatizacion son altamente efectivos

para el desarrollo de habilidades de inferencia e interpretacion en los estudiantes de segundo
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grado de secundaria. El descenso del porcentaje del nivel en inicio y el incremento en los
niveles del logro esperado y logro destacado evidencian que las actividades promovieron el
desarrollo del sentido textual mediante la informacion inferencial, la deduccion del origen del
problema y finalmente, la exposicion de los argumentos propios. La mayor incidencia de
logros destacados en la obra “Fuenteovejuna” y los resultados sobresalientes en “FE/
principito” nos muestras que estos guiones lograron captar efectivamente la atencion y
estimular el razonamiento critico de los estudiantes. Estos avances resaltan la dramatizacion
como una estrategia clave para fomentar competencias criticas y reflexivas en el contexto
educativo.

5.1.4. Resultados de la dimension reflexion y autorregulacion

A. Primer Grado de Secundaria

Tabla 10

Analisis pre y pos-test de la reflexiony autorregulacion en los estudiantes del primer
grado

Pos-test
Pre-test
Reflexion y autorregulacion
Reflexion y El
La campana El misterio Fuenteovejuna principito
autorregulacion
fi hi% fi hi% fi hi% fi  hi% fi hi%

En inicio 5 16.1% 0 0.0% 0 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
Enproceso 11  35.5% 0 0.0% 10 323% 6 19.4% 15 48.4%

Logro 13 41.9% 24 774% 17 548% 6 194% 11 35.5%
esperado . 0 . 0 . 0 . 0 . 0
Logro

2 65% 7 226% 4 12.9% 19 613% 5 16.1%
destacado
Total 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0% 31 100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Figura 15
Andlisis pre-test de la reflexiony autorregulacion en los estudiantes del primer grado

Pre-test
20.0% 41.9%
40.0% 35.5%
30.0%
20.0% 16.1%
0.0%
En inicio En proceso  Logro esperado Logro destacado

Pre-test Reflexion y autorregulacion hi%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 16
Analisis pos-test de la reflexiony autorregulacion en los estudiantes del primer grado

Pos test
77.4%
61.3%
54.8%
48.4%
32.3% 35.5%
19.4%
22.6% 19.4% 6.1
12.9% 0
0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0%
hi% hi% hi% hi%
® En inicio En proceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

La tabla 10 y las figuras 15 y 16 reflejanun progreso significativo en las habilidades
de reflexion y autorregulacion de los estudiantes de primer grado de secundaria después de

aplicar los talleres de dramatizacion. En el pre-test, el 16.1% del estudiantado estaba en inicio
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y el 35.5% en proceso. Solo el 6.5% alcanzo el logro destacado. Sin embargo, los resultados
de los post-tests muestran avances importantes: en la obra dramatica “La campana ”, el 77.4%
alcanzo el nivel logro esperado y el 22.6%, el logro destacado. En las obras “El misterio”y
“Fuenteovejuna”, se observa un incremento notable en los niveles superiores, con un 54.8%
y 61.3% en el logro esperado y logro destacado, respectivamente. Aunque en la obra
dramaética “El principito” hubo un 48.4% de estudiantes que se ubicaron en el nivel en
proceso, un 35.5% alcanzé el logro esperado, reflejando un progreso intermedio.

Los datos evidencian que los talleres de dramatizacion impactaron positivamente en
el proceso de la reflexion y autorregulacion en los estudiantes. La disminucion del nivel en
inicio en todos los post-tests demuestra que la dramatizacion ayudoé a los estudiantes a superar
las etapas iniciales de desarrollo del pensamiento critico. El incremento significativo en el
logro esperado y logro destacado reflejan que las obras draméticas promovieron la
comparacion de los argumentos con la experiencia de los estudiantes, y la revision de la
posiciony juicio para evaluar fortalezas y debilidades. En particular, las obras “La campana”
y “Fuenteovejuna’ parecen haber ofrecido contextos mas efectivos para el desarrollo de estos
indicadores, mientras que la obra “El principito” aln requiere ajustes para optimizar los

resultados.
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Tabla 11
Analisis pre y pos-test de la reflexiony autorregulacion en los estudiantes del segundo
grado
Pos-test
Pre-test
Reflexion y autorregulacion
Reflexion y La L. Fuenteovejun El
. El misterio .
autorregulacion campana a principito
fi  hi% fi. hi% fi hi% fi  hi% fi hi%
En inicio 8 27.6% 0 00% O 0.0% 0 0.0% 0 0.0%
Enproceso 15 51.7% 4 138% 9 31.,0% 2 6.9% 4 13.8%
Logro
5 17.2% 22 759% 10 345% 7 24.1% 16 55.2%
esperado
Logto 1 3.4Y% 3 103% 10 345% 20 69.0% 9 31.0%
destacado . 0 . [} . 0 . (V] . 0
Total 29  100.0% 29100.0% 29 100.0% 29 100.0% 29 100.0%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Figura 17

Andlisis pre-test de la reflexiony autorregulacion en los estudiantes del segundo grado

Pre-test

60.0% 51.7%
50.0%
40.0%
30.0%
20.0%
10.0%

0.0%

27.6%

En inicio En proceso

17.2%

Logro esperado

Pre-test Reflexion y autorregulacion hi%

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

3.4%

Logro destacado
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Figura 18
Andlisis pos-test de la reflexion y autorregulacion en los estudiantes del segundo grado

Pos test

80.0% 75.9%

70.0%

60.0% 33.2%
50.0% 3050345%

40.0% 31.0% 31.0%
30.0% 24.1%

20.0% 138% 1030 o, 13.8%

10.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0%
0.0%

69.0%

hi% hi% hi% hi%

® En inicio En proceso Logro esperado Logro destacado

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En la tabla 11 y en las figuras 17 y 18 se observa un cambio significativo en las
puntuaciones de los estudiantes desde el pre-test hasta los post-test. En el pre-test, el 27.6%
de los estudiantes pertenecia al nivel de inicio, mientras que después de los talleres, los
estudiantes mostraron una mejora notable en los niveles de logro esperado y logro destacado.
Por ejemplo, en el posttest de la obra dramatica "La campana", el 75.9% de los estudiantes
alcanzaron el nivel de logro esperado, lo que contrasta con el 17.2% en el pre-test. Ademas,
el nimero de escolres en el nivel de inicio disminuy6 a cero en todos los post-test, lo que
sugiere un impacto positivo de la dramatizacién en el desarrollo del pensamiento critico.

Este analisis indica que los talleres de dramatizacion tuvieron un efecto considerable
en el desarrollo de la reflexiony la autorregulacion de los estudiantes, procesos clave para el
pensamiento critico. El aumento en la cantidad de estudiantes que lograron el logro esperado
y logro destacado refleja un avance en su capacidad para promover la comparacion de los

argumentos con la experiencia de los estudiantes, y reconsiderar la posicion y juicio para
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evaluar fortalezas y debilidades. Los post-test, especialmente en las obras "La campana" y
"El principito", muestran que los estudiantes fueron capaces de adaptar su comunicacion de
manera mas efectiva, evidenciando que las dramatizaciones contribuyeron positivamente en

este aspecto.

5.2. Prueba de hipotesis

5.2.1. Hipotesis general

Tabla 12
Resultados del pretest y postest en el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes
Pos-test
Pre-test — - —
La campana El misterio Fuenteovejuna  El principito
N 60 60 60 60 60
Media 12.95 15.27 15.92 16.83 15.98
Diferencia de la media 2.32 2.97 3.88 3.03
Minimo 6 12 11 11 12
Miéximo 18 20 20 20 20

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En la tabla 12 se observa una mejora significativa en las calificaciones de los
estudiantes entre el pre-test y los post-test. La media del pre-test esta por debajo de las del
post-test, lo que indica que el desarrollo de habilidades en los estudiantes, relacionado con
los talleres de dramatizacion, mostro un aumento en los resultados. La diferencia de la media
varia entre 2.32 y 3.88 puntos, lo que reflejauna mejora constante, siendo la obra dramatica
"Fuenteovejuna" el post-test con la mayor diferencia (3.88 puntos). Ademas, el valor minimo
en el pre-test fue la nota de 6, mientras que en el post-test fue la nota de 12, mostrando una

notable mejora en las evaluaciones mas bajas. El valor méximo se mantuvo constante en nota
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20 en todos los post-test, indicando que algunos estudiantes lograron el puntaje mas alto
posteriores a los talleres.

La diferencia de la media en los post-test con respecto al pre-test es significativa. En
términos de la mejora promedio, los estudiantes tuvieron un incremento considerable en sus
calificaciones, destacandose la obra dramatica "Fuenteovejuna" con la mayor diferencia de
3.88 puntos. El valor minimo también subi6 de nota 6 en el pre-test alanota 12 en los posttest,
lo cual sugiere que no solo los estudiantes con mayor rendimiento mejoraron, sino también
aquellos con menor puntuacidén. Esto refleja el impacto positivo de los talleres de
dramatizacion en todos los niveles de habilidad de los estudiantes. El valor maximo constante
en lanota 20 en los post-test muestra que algunos estudiantes continuaron alcanzando el mejor
rendimiento, consolidando el efecto positivo de los talleres.

A. Hipdtesis nula y alterna
* Hipotesis nula (Ho): La dramatizacion no contribuye significativamente al desarrollo

del PC de los estudiantes del VI Ciclo de la L.LE.C. Pablo Apostol de Cusco - 2024.

* Hipotesis alterna (H;): La dramatizacion contribuye significativamente al desarrollo
del PC de los estudiantes del VI Ciclo de la LE.C. Pablo Apostol de

Cusco - 2024.
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B. Prueba T para muestras relacionadas

Tabla 13
Validacion o rechazo de la contribucion de la dramatizacion en el pensamiento critico de
los estudiantes

Pensamiento critico t gl Sig. (bilateral)
Pre-test - Pos-test (La campana) -12.527 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El misterio) -11.507 59 0.000
Pre-test - Pos-test (Fuenteovejuna) -13.473 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El principito) -12.604 59 0.000

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Se valida la hipotesis planteada porque para los 4 casos se observa un nivel de
significancia de p = 0.00 (menor a 0.05). Esto resalta la contribucion de los talleres de
dramatizacion para que mejore el pensamiento critico de los estudiantes.

C. Interpretacion

Los resultados de la prueba t en la tabla 13 proporcionada muestran diferencias
estadisticamente significativas entre el pre-testy los post-test en todas las dramatizaciones
aplicadas, lo que respalda la conclusion de que la dramatizacion contribuye al desarrollo del
del PC de los estudiantes del VI Ciclo. El valor de "Sig. (bilateral)" para cada comparacién
es de 0.000, confirmando que los cambios observados son significativos. Los valores
negativos de t en cada caso (como -12.527 parala obra dramatica "La campana") reflejan una
mejora en el rendimiento de los estudiantes en los post-test, lo que sugiere que los talleres de
dramatizacion lograron fortalecer sus habilidades de pensamiento critico, como la capacidad
de hacer inferencias, reflexionar y autorregular sus respuestas. En resumen, la dramatizacion
tuvo un impacto positivo y medible en el pensamiento critico de los estudiantes,

contribuyendo de manera significativaa su desarrollo en este aspecto.
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5.2.2. Hipotesis especifica
5.2.2.1. Primera prueba de hipdtesis especifica

Tabla 14
Resultados del pretest y postest en el desarrollo de la obtencion de la informacion de los
estudiantes

Pre-test Pos-test
Obtencion de

informacion La campana El misterio Fuenteovejuna  El principito

N 60 60 60 60 60
Media 2.40 3.48 3.22 3.28 3.83
Diferenciade la media 1.08 0.82 0.88 1.43
Minimo 0 3 2 2 3
Maximo 4 4 4 4 4

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En la tabla 14 se evidencia una mejora en las calificaciones de los estudiantes en
relacion con la obtencidon de informacion, que es un proceso clave para el desarrollo de
competencias comunicativas y del pensamiento critico. La media del pre-test es
significativamente mas baja en comparacion con los post-test, lo que refleja el impacto
positivo de las dramatizaciones en la habilidad para captar y procesar la informacién. La
diferenciade la media varia entre 0.82 y 1.43 puntos, siendo la obra dramatica "El principito"
el post-test con la mayor diferencia (1.43 puntos). Ademas, los valores minimos en el pre-test
fueron de puntaje 0, mientras que en los post-test todos los valores minimos subieron a 3, lo
que indica una mejora generalizada, incluso en los estudiantes con bajas calificaciones
iniciales. El valor médximo se mantuvo constante en el puntaje 4 en todos los post-test, lo que
sugiere que los estudiantes con mayores habilidades continuaron alcanzando el puntaje mas

alto.
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La diferencia de la media muestra un avance en la habilidad de los estudiantes para
obtener informacion de manera mas efectiva en los post-test, especialmente en la obra "La
campana" (1.08 puntos) y la obra "El principito" (1.43 puntos). Este aumento refleja una
mejora en su capacidad para procesar informacion en tiempo real, lo cual es crucial en la
comunicacion oral. La mejora en los valores minimos, que pasaron de puntaje 0 en el pretest
a puntaje 3 en el post-test, indica que los estudiantes con menor rendimiento también
mejoraron, lo que demuestra un impacto positivo. El valor maximo constante en puntaje 4
sugiere que algunos estudiantes lograron alcanzar el rendimiento més alto, consolidando el
éxito general de los talleres de dramatizacion en el progreso de las competencias de obtencion
de informacion.

A. Hipotesis nula y alterna
* Hipotesis nula (Hy): La aplicacion de la dramatizacion no contribuye
significativamente a la obtencion de la informacion en los estudiantes del VI Ciclo de

laLE.C. Pablo Apdstol de Cusco.

* Hipdtesis alterna (Hi): La aplicacion  de la
dramatizacion contribuye

significativamente a la obtencion de la informacién en los estudiantes del VI Ciclo de

laLE.C. Pablo Apdstol de Cusco.
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B. Prueba T para muestras relacionadas

Tabla 15
Validacion o rechazo de la contribucion de la dramatizacion en la obtencion de la
informacion de los estudiantes

Obtencion de la informacion t gl Sig. (bilateral)
Pre-test - Pos-test (La campana) -12.836 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El misterio) -12.139 59 0.000
Pre-test - Pos-test (Fuenteovejuna) -12.868 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El principito) -19.392 59 0.000

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Se valida la hipotesis planteada porque para los 4 casos se observa un nivel de
significancia de p = 0.00 (menor a 0.05). Esto resalta la contribucion de los talleres de
dramatizacion para que mejore la obtencion de la informacion de los estudiantes.

C. Interpretacion

Los resultados de la prueba t en la tabla 15 proporcionada demuestran que la
dramatizacion tiene un impacto significativo en la mejora de la obtencion de la informacion
por parte de los estudiantes del VI Ciclo. Los valores de "Sig. (bilateral)" para todas las
comparaciones son 0.000, lo que indica que las diferencias entre el pre-test y los post-test son
significativas. Los valores negativos de t (como -12.836 para la obra dramaética "La
campana') sugieren que hubo una mejoria sustancial en la destreza de los estudiantes para
obtener y procesar la informacion presentada en los textos orales. En particular, la obra "El
principito" mostrd la mayor diferencia con un valor de t de -19.392, lo que refleja una mejora
considerable en la habilidad de los estudiantes para captar y organizar la informacion. Estos

resultados confirman que los talleres de dramatizacion favorecieron el desarrollo de
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habilidades esenciales para la obtencion de informacion, fortaleciendo la capacidad de los
estudiantes para procesar y comprender de manera mas efectiva los contenidos orales.
5.2.2.2. Segunda prueba de hipdtesis especifica

Tabla 16
Resultados del pretest y postest en el desarrollo de la inferencia e interpretacion de los
estudiantes

Pre-test Pos-test
Inferencia e interpretacion

La campana El misterio Fuenteovejuna El principito

N 60 60 60 60 60

Media 5.22 5.58 6.87 6.52 6.32
Diferencia de la media 0.37 1.65 1.30 1.10
Minimo 2 4 4 4 5
Maximo 8 8 8 8 8

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En latabla 16 se muestra un claro aumento en las calificaciones de los estudiantes con
respecto a la dimension de inferencia e interpretacion, un proceso esencial para comprender
y analizar la comunicacion oral. La media del pre-test es mas baja en comparacion con los
post-test, lo que refleja el impacto positivo de los talleres de dramatizacion en la dimension
para hacer inferencias y comprender el contenido implicito. La diferencia de la media varia
entre 0.37 y 1.65 puntos, siendo la obra dramatica "El misterio" el post-test con la mayor
diferencia (1.65 puntos). Ademas, los valores minimos en el pre-test fueron de puntaje 2,
mientras que en los post-test todos los valores minimos subieron a puntaje 4 o mas, lo que
demuestra una mejora significativa en los estudiantes con puntuaciones bajas. El valor
maximo se mantuvo constante en puntaje 8 en todos los post-test, lo que indica que los

estudiantes no solo mantuvieron su rendimiento, sino que también pudieron mejorar aiin mas.
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La diferencia de la media muestra una mejora en las capacidades de inferencia e
interpretacion de los estudiantes, especialmente en las obras "El misterio" (1.65 puntos) y
"Fuenteovejuna" (1.30 puntos). Este incremento refleja la capacidad de los estudiantes para
deducir y argumentar mejor el significado implicito, un aspecto fundamental para desarrollar
el pensamiento critico. Los valores minimos, que aumentaron de puntaje 2 en el pre-testa
puntaje 4 en los post-test, indican una mejora en el rendimiento del estudiantado con menores
habilidades. Este cambio sugiere que los talleres de dramatizacion tuvieron un impacto
positivo en el desarrollo de la inferencia y la interpretacion, alcanzando un progreso
generalizado, incluyendo tanto a los estudiantes con mejores resultados como a aquellos con
puntuaciones mas bajas inicialmente.

A. Hipotesis nula y alterna
e Hipotesis nula (Hp): La aplicacion de la dramatizacion no contribuye
significativamente a la inferencia e interpretacion en los estudiantes del VI Ciclo de

la LE.C. Pablo Apdstol de Cusco.

e Hipdtesis alterna (Hi): La aplicacion  de la dramatizacion

contribuye significativamente a la inferencia e interpretacion en los estudiantes del VI

Ciclo de la LLE.C. Pablo Apostol de Cusco.



93

B. Prueba T para muestras relacionadas

Tabla 17
Validacion o rechazo de la contribucion de la dramatizacion en la inferencia e
interpretacion de los estudiantes

Inferencia e interpretacion t gl Sig. (bilateral)
Pre-test - Pos-test (La campana) -5.184 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El misterio) -9.841 59 0.000
Pre-test - Pos-test (Fuenteovejuna) -10.477 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El principito) -9.640 59 0.000

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

Se valida la hipotesis planteada porque para los 4 casos se observa un nivel de
significancia de p = 0.000 (menor a 0.05). Esto resalta la contribucion de los talleres de
dramatizacion para que mejore la inferencia e interpretacion de los estudiantes.

C. Interpretacion

Los resultados de la prueba t presentados en la tabla 17 confirman que la
dramatizacion contribuye de manera significativa en el desarrollo de las habilidades de
inferencia e interpretacion de los estudiantes del VI Ciclo. Los valores de "Sig. (bilateral)"
para todas las comparaciones son 0.000, lo que indica que las diferencias entre el pre-test y
los post-test son estadisticamente significativas. Los valores negativos de t, como -5.184 para
laobra draméatica "La campana"y -10.477 parala obra "Fuenteovejuna", muestran una mejora
en la capacidad del estudiantado para inferir e interpretar significados mas alla de lo explicito.
Esta mejora sugiere que los talleres de dramatizacion ayudaron a los alumnos a desarrollar
una comprension mas profunda, permitiéndoles construir significados implicitos y conectar
informacion de manera mas efectiva. En general, estos resultados evidencian el impacto
positivo de la dramatizacion en el fortalecimiento de las habilidades de inferencia e

interpretacion, esenciales para el pensamiento critico.
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5.2.2.3. Tercera prueba de hipotesis especifica

Tabla 18
Resultados del pretest y postest en el desarrollo de la reflexiony autorregulacion de los
estudiantes

Pre-test Pos-test

Reflexion v autorregulacion

La campana El misterio Fuenteovejuna El principito

N 60 60 60 60 60

Media 5.33 6.20 5.83 7.03 5.83
Diferencia de la media 0.87 0.50 1.70 0.50
Minimo 2 4 4 4 4
Méximo 8 8 8 8 8

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.

En la tabla 18 se observa un incremento en las calificaciones de los estudiantes en
relacion con la dimension de reflexion y autorregulacion, lo cual es crucial para evaluar y
ajustar las respuestas en tiempo real. La media del pre-test es generalmente més baja que las
del post-test, lo que indica una mejora notable en las habilidades de autorregulacion. La
diferencia de la media varia entre 0.50 y 1.70 puntos, siendo la obra dramatica
"Fuenteovejuna" el post-test con la mayor diferencia (1.70 puntos). En cuanto a los valores
minimos, el pre-test mostrd un minimo de puntaje 2, mientras que en los post-test todos los
valores minimos subieron a puntaje 4, lo que sugiere que incluso los estudiantes con menor
rendimiento inicial mejoraron en sus habilidades de autorregulacion. El valor maximo se
mantuvo constante en puntaje 8 en todos los post-test, lo que indica que los estudiantes con
mayor rendimiento continuaron alcanzando el puntaje mas alto, consolidando la mejora

generalizada.
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La diferencia de la mediarefleja una mejora generalizada en la autorregulacion de los
estudiantes, con la obra "Fuenteovejuna" destacando con la mayor diferenciade 1.70 puntos.
Esto muestra que los estudiantes fueron mas efectivos en la autorregulacion de sus respuestas
y comprension durante las dramatizaciones. Los valores minimos, que aumentaron de puntaje
2 en el pre-test a puntaje 4 en los post-test, destacan una mejora importante en los estudiantes
con puntuaciones mas bajas, lo que indica que los talleres fueron igualmente efectivos para
los estudiantes de diferentes niveles de rendimiento. El valor méximo constante en puntaje 8
en los post-test muestra que los estudiantes con mejores habilidades también continuaron
sobresaliendo, subrayando el éxito global de los talleres de DR en el desarrollo de lareflexion
y la autorregulacion.

A. Hipotesis nula y alterna
e Hipotesis nula (Hyp): La aplicacion de la dramatizacion no contribuye
significativamente a la reflexiony autorregulacion en los estudiantes del VI Ciclo de

laLE.C. Pablo Apdstol de Cusco.

e Hipodtesis  alterna (Hi): La aplicacion  de la dramatizacion
contribuye significativamente a la reflexion y autorregulacion en los estudiantes del
VI ciclode la LE.C. Pablo Apostol de Cusco.

B. Prueba T para muestras relacionadas

Tabla 19

Validacion o rechazo de la contribucion de la dramatizacion en la reflexion y
autorregulacion de los estudiantes

Reflexion y autorregulacion t gl Sig. (bilateral)
Pre-test - Pos-test (La campana) -7.825 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El misterio) -4.658 59 0.000
Pre-test - Pos-test (Fuenteovejuna) -9.393 59 0.000
Pre-test - Pos-test (El principito) -5.152 59 0.000

Nota. Obtenida del programa estadistico SPSSv26.
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Se valida la hipdtesis planteada porque para los 4 casos se observa un nivel de
significancia de p = 0.000 (menor a 0.05). Esto resalta la contribucion de los talleres de

dramatizacion para que mejore la reflexion y autorregulacion del estudiantado.

C. Interpretacion

Los resultados de la prueba t de la tabla 19 muestran que la dramatizacion tiene un
impacto significativo en la mejora de la reflexion y autorregulacionde los estudiantes del VI
Ciclo. Los valores de "Sig. (bilateral)" son todos 0.000, lo que indica que las diferencias entre
el pre-testy los post-test son estadisticamente significativas. Los valores negativos de t, como
-7.825 para la obra dramadtica "La campana" y -9.393 para la obra "Fuenteovejuna", indican
una mejora en la habilidad del estudiantado para reflexionar y autorregular sus respuestas.
Esta mejora sugiere que la dramatizacidon ayudo a los estudiantes a comparar y contrastar sus
argumentos con su experiencia y contexto, y a reconsiderar su posicion y juicio para evaluar
sus fortalezas y debilidades; que son esenciales para un aprendizaje autonomoy critico en los

estudiantes.
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DISCUSIONES DE RESULTADOS

El estudio tuvo por objetivo general determinar en qué medida la dramatizacion
contribuye al desarrollo del pensamiento critico en los estudiantes de 1° y 2° de secundaria
de la LLE.C. Pablo Apostol Cusco - 2024, gracias a las pruebas estadisticas se pudo evidenciar
que efectivamente la dramatizacion influye significativamente al desarrollo del pensamiento
critico, asi tal lo demuestra la prueba T de comparacion de una sola muestra relacionada, el
0,000 < 0,5 demuestra que a mayor aplicacion de dramatizacion, mejores resultados
obtenemos en el pensamiento critico.

La dramatizacion permite que los estudiantes desarrollen el pensamiento critico a
través de los talleres que se dieron de manera significativa, estos resultados se corroboran con
las investigaciones encontradas en Llagsha (2021) en su investigacion: La dramatizacion
como estrategia de ensefanza de lengua y literatura en quinto afio de Educacion General
Basica en CEBIB “Provincia de Sucumbios”, de la comunidad la Dolorosa Zula, parroquia
Achupallas, Canton Alausi, provincia de Chimborazo, durante el afio lectivo 2020-2021, este
estudio muestra que el uso de la dramatizacion como estrategia de ensefianza, ayudé con la
comprension en el area de lengua y literatura, ya que promueve un aprendizaje activo y
participativo. A través de la representacion de escenas literariaso la interpretacion de textos,
los estudiantes no solo adquieren una comprension mas profunda del contenido, sino que
también desarrollan habilidades de expresion, analisis critico y trabajo en equipo; asimismo
existe una correlacion entre la dramatizaciony la expresion corporal, ya que no se puede
hablar de dramatizacion sin la existencia de la expresion corporal. Por consiguiente, se
confirma que el uso de estrategias como la dramatizacion da un enfoque no solo
enriqueciendo la ensefanza de la lengua y literatura, sino que también facilita la

consolidacidon de los conocimientos en un contexto mas dindmicoy participativo.
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Otro hallazgo es el de Nieto (2018) en su investigacion titulada: La dramatizacion
como recurso en la ensefianza de la Lengua castellana y su literatura, Universidad de Granada,
Espafia, donde gracias a los resultados se pudo evidenciar que los estudiantes tienen
conocimientos adecuados del concepto de dramatizacion, sin embargo, la relacion teatro y
vida cotidianaes escasa e incluso hasta nula, ya que no se conoce el uso de la dramatizacion
como una estrategia de ensefianza o aprendizaje. Lo mas resaltante aqui es que los estudiantes
estan a favor del empleo de la dramatizacién como recurso didactico, ya que consideran que
es mas atractivo que los métodos tradicionales de aprendizaje. Es importante destacar que la
dramatizacion, al emplearse como una estrategia activa, modifica significativamente la forma
en que los estudiantes interactuan con los textos, ademés fomenta el trabajo en equipo, la
creatividad y la comunicacion oral, habilidades fundamentales tanto para la lengua castellana
como para la interpretacion de textos literarios. En conjunto, los resultados indican que la
dramatizacion no solo facilita la comprension teodrica, y ademas contribuye al desarrollo
completo del estudiantado, promoviendo una ensefianza més dindmicay participativa.

Otro trabajo investigativo realizado por Chavesta (2022) titulada: Taller educativo
“Teatro y Pensamiento” para desarrollar el pensamiento critico en estudiantes de III ciclo de
curso de curriculo de una escuela nacional superior de arte, concluyo que el taller educativo
“Teatro y Pensamiento” es una gran alternativa que fomenta el desarrollo del pensamiento
critico, ya que al ser un proceso activo y reflexivo que nos conduce a la toma de decisiones
desde un panorama légico, el teatro permite mejorar la calidad del propio pensamiento.
Ademas, no solo fomenta la capacidad de evaluar criticamente, también les permite
considerar las implicaciones sociales, culturales y éticas de los temas tratados en las obras
teatrales, ya que al enfrentarse a la necesidad de interpretar y comunicar ideas complejas de

manera creativa, los estudiantes desarrollan una mayor flexibilidad cognitiva, aprendiendo a
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cuestionar, defender o refutar posiciones, lo que fortalece su habilidad para tomar decisiones
informadas y argumentar con coherencia.

Los talleres de teatro estuvieron basados de acuerdo a los enfoques pedagdgicos,
curriculares, tomando en cuenta los fundamentos artisticos que fomentaron la exploracion, el
trabajo en equipo, la creatividad, la criticidad, entre otros. En definitiva, el teatro actiia como
un motor para el pensamiento critico, brindando un espacio para que los estudiantes no solo

comprendan, sino también cuestioneny desafien las ideas de manera activa.
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CONCLUSIONES

Primera: Se concluye que la dramatizacion contribuyo significativamente al
desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes del VI ciclo de la L.E.C. Pablo Apostol,
Cusco — 2024. Los analisis cuantitativos evidencian mejoras sustanciales entre los niveles de
pensamiento critico evaluados en los pre-test y post-test, reflejando avances tanto en
estudiantes con bajos niveles iniciales como en aquellos con mayor desempefio. En ambos
grados, desaparece por completo la categoria “en inicio” tras los talleres, y se incrementa
notablemente la presencia en los niveles de logro esperado y logro destacado. Estas mejoras
son reforzadas por los resultados estadisticos, donde el valor de significancia p = 0.000
confirma que las diferencias encontradas son estadisticamente significativas. Por tanto, se
valida la hipotesis de que la dramatizacion actia como una estrategia pedagogica eficaz para
fortalecer las habilidades reflexivas, analiticas e inferenciales propias del pensamiento critico
en los estudiantes.

Segunda: Se concluye que la dramatizacidon contribuy6 significativamente al
desarrollo de la obtencidn de la informacion de los estudiantes del VI ciclo de la LE.C. Pablo
Apostol del Cusco. Los andlisis del pre-testy post-test evidencian mejoras notables en todos
los niveles de desempefio, con un avance marcado desde los niveles mas bajos hacia los
niveles de logro esperado y destacado. Este progreso se refleja tanto en los porcentajes como
en las medias de calificacion, siendo la obra “El principito” la que alcanz6 los niveles mas
altos de impacto. La disminucion de estudiantes en niveles bajos y el incremento de aquellos
en niveles superiores en todos los casos, junto con la significancia estadisticade p = 0.000 en
cada prueba aplicada, se validan la hipotesis de que la dramatizacion potencia la destreza de

los estudiantes para captar, interpretar y procesar informacion oral. En consecuencia, se
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reconoce la dramatizacion como una estrategia pedagogica efectiva para fortalecer
competencias comunicativas y de pensamiento critico en el contexto educativo.

Tercera: Se concluye que la dramatizacion contribuyd significativamente al
desarrollo de la inferencia e interpretacion de los estudiantes del VI ciclo de la LE.C. Pablo
Apostol de Cusco. La comparacion entre los resultados del pre-test y los post-test evidencia
una mejora notable en ambas secciones, observandose una disminucion considerable de
estudiantes en los niveles mas bajos (inicioy proceso) y un aumento progresivo en los niveles
de logro esperado y destacado. Esta tendencia positiva fue especialmente visible en obras
como “El misterio” y “Fuenteovejuna”, donde se alcanzaron los mayores niveles de
desempefio. Los talleres de dramatizacion no solo promovieron la comprension de
informacion implicita y la deduccion de significados, sino también incentivaron la
argumentacion personal, lo cual fortalece competencias fundamentales del pensamiento
critico. Los resultados estadisticos, al mostrarniveles de significancia menores a 0.05, validan
la hipotesis planteada, confirmando que la dramatizacion es una estrategia pedagdgica
efectiva para potenciar habilidades interpretativas e inferenciales en contextos educativos.

Cuarta: Se concluye que la dramatizacion contribuyé de manera significativa al
desarrollo de la reflexiony autorregulacion de los estudiantes del VI ciclo de la L.E.C. Pablo
Apostol de Cusco. La disminucidon de estudiantes en el nivel de inicio y el incremento
sostenido en los niveles de logro esperado y logro destacado reflejan una mejora generalizada
en las habilidades criticas de los participantes. Tanto en los andlisis cuantitativos como
cualitativos, se evidencia que los estudiantes fortalecieron su capacidad para comparar sus
argumentos con experiencias personales, evaluar sus fortalezas y debilidades, y ajustar sus
juicios de manera auténoma. Las obras dramaticas como “Fuenteovejuna”y “La campana”

resaltaron como elementos clave en este progreso, al presentar situaciones que motivaron la
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reflexion profunda y el andlisis consciente. El respaldo estadistico, con valores significativos
menores a0.05, valida que la dramatizacion fue un recurso pedagdgico efectivo para fomentar
una actitud criticay autorregulada frente al discurso oral, cumpliendo de manera satisfactoria

el objetivo propuesto.
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SUGERENCIAS

Primera: Se sugiere a la Direccion de la I.LE.C Pablo Apdstol incorporar de manera
sistematica la dramatizaciéon como estrategia metodolégica dentro del curriculo de
Comunicacion para los estudiantes del VI ciclo. Esta recomendacion busca resolver el
limitado desarrollo del pensamiento critico en los alumnos, un problema comun en la
educacion secundaria. Al implementar talleres de dramatizacién de forma continua, se
facilitara el fortalecimiento de habilidades reflexivas, analiticas e inferenciales, lo cual
permitiréd a los estudiantes no solo interpretar con mayor profundidad la informacion que
reciben, sino también emitir juicios argumentados y con base solida.

Segunda: Se recomienda a los docentes del area de Comunicacion disefiar y aplicar
sesiones de aprendizaje que integren dramatizaciones enfocadas en la comprension y analisis
del pensamiento critico. Esta sugerencia busca atender la dificultad que presentan algunos
estudiantes para captar e interpretar adecuadamente los mensajes orales, afectando su
desempefio académico. Al utilizar la dramatizaciéon como herramienta didéctica, se
promoveraun aprendizaje activo que potencie las competencias de escucha, procesamiento e
interpretacion de la informacion.

Tercera: Se plantea como sugerencia al equipo pedagogico del nivel secundario
implementar progresivamente unidades didacticas basadas en obras dramdticas que fomenten
la interpretacion e inferencia. Esta propuesta busca solucionar la escasa capacidad de algunos
estudiantes para identificar significados implicitos y formular conclusiones l6gicas a partir de
lo escuchado. Al desarrollar estas competencias mediante la dramatizacion, los estudiantes
podran comprender mejor los discursos complejos y expresar opiniones con mayor sustento,

habilidades fundamentales para una formacion criticay comunicativa solida.
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Cuarta: Se sugiere a la Unidad de Gestion Educativa Local (UGEL) de Cusco
promover programas de capacitacion docente centrados en el uso de la dramatizacion como
medio para desarrollar la reflexion y la autorregulacién en los estudiantes. Esta
recomendacion pretende responder al problema de la escasa autonomia y pensamiento
consciente que presentan muchos adolescentes al comunicar sus ideas oralmente. A través de
esta estrategia formativa, los docentes estaran mejor preparados para guiar a los estudiantes
en procesos de analisis personal, comparacion de argumentos y evaluacion critica de sus

posturas, fortaleciendo asi su autonomia cognitiva y comunicativa.
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Anexo A: Matriz de consistencia

Titulo de tesis: La dramatizacion para el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes del VI Ciclo de la Institucion Educativa
Cristiana Pablo Apostol, Cusco — 2024.

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES METODOLOGIA
Problema general: Hipotesis general: VARIABLE Enfoque:
(En qué medida 1q Obj etl‘fo general: | La dramatizacion INDEPENDIENTE | Cyantitativo
dramatizacion Determinar  en  que | contribuye La dramatizacion

contribuye al desarrollo
del pensamiento critico
de los estudiantes del VI
Ciclo de la L.LE.C. Pablo

medida la dramatizacion
contribuye al desarrollo
del pensamiento critico
de los estudiantes del VI
Ciclo de la LE.C. Pablo

significativamente  al
desarrollo del

pensamiento critico de los
estudiantes del VI Ciclo de

Tipo de investigacion:
Experimental

Diseiio de investigacion:

Apdstol de  Cusco - | Apsstol de Cusco -2024. | 12 LE-.C. Pablo Apdstol de Pre- experimental
20247 Cusco - 2024.

o Esquema: GE:
Problema especifico 13 _ . . , Hipétesis especifica 1: Olq X 02
¢En qué medida la Objetivoespecificol: |~ o7 0L X

La aplicacionde la

GE: Grupo experimental

{72016 Determinar en qué ., .
dramatizacion : d4¢ | dramatizacion contribuye | VARIABLE O1: Pre test
contribuye a la | medida la dramatizacion significativamentea la DEPENDIENTE - FTC Les]
obtencion de la | contribuye a la obtencion . ' - X: Aplicacion de la
obtencién de la Pensamiento critico | dramatizacion

informacion de  los
estudiantes del VI Ciclo
de la LE.C. Pablo
Apodstol de Cusco -

20247

de la informacion de los
estudiantes del VI Ciclo
de laLE.C. Pablo
Apostol de Cusco - 2024

informacion de los

estudiantes del VI Ciclo de

la LE.C. Pablo Apostol de
Cusco - 2024.

Q2: Post test
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VI Ciclo de la I.E Pablo
Apostol de Cusco —
Periodo 2024
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Anexo B: Instrumento de investigacion (Pre test)
PRE TEST

CUESTIONARIO SOBRE PENSAMIENTO CRITICO EN LA DRAMATIZACION

EN ESTUDIANTES DEL PRIMER Y SEGUNDO GRADO DEL NIVEL DE
EDUCACION SECUNDARIA

DATOS GENERALES:

Apellidos Yy NOMDBIES: .....ocouiiiiieiiiiiieee e

Sexo: (M) (F)

Grado y secciOn: ...........c.......

Edad: ..........

INSTRUCCIONES:

Después de haber visto el video, responde las siguientes preguntas, marcando con una (X) la
alternativa que considere adecuada.

1. (Cual es el conflicto en la dramatizacion “Permiso para ser nifno”?
a. La desesperacionde los padres por buscar un futuro a su hijo
b. Laimportanciade la felicidad que prefirieron los padres para su hijo.
c. La busqueda para un futuro mejor pero luego logrando un arrepentimiento.
d. Obligar a su hijo a aprender todos los idiomas posibles.
2. . Qué decision toman los padres al final de la dramatizacion?

a. Continuar con todas las habilidades que les propusieron para su hijo para tener un
futuro brillante.
b. Poner un altoy elegir el bienestar y la felicidad de su hijo.

c. Dejar que los personajes se lo lleven para volverlo feliz.

d. Poner un alto para darle mas habilidadesy que sea un hombre exitoso.
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.Qué recursos verbales y no verbales utilizaron los actores? ;Y como
contribuyeron a la comunicacion de sus emociones?

Los actores emplearon un tono de voz adecuado y evitaron el contacto visual. Esto
ayudo a transmitir claramente sus emociones, generando una fuerte conexion
emocional con el publico.

Los actores utilizaron variaciones en el tono de voz, expresiones faciales y gestos
para comunicar sus emociones y estos contribuyeron significativamente a que sus
emociones fueran comprendidas por el publico

Los actores dependieron exclusivamente del texto, utilizando gestos y expresiones
faciales, por eso el publico capt6 las emociones, demostrando una comunicacién
efectiva.

Los actores emplearon principalmente el uso de pausas prolongadas y varios
movimientos corporales, que minimizaron la efectividad de la comunicacion de sus
emociones, haciendo que parecieran mas distantesy frias.

,Qué gesto acompaiia a la palabra “No ;basta!” en la dramatizacion?

Los padres giraron la cabeza hacia un lado y asintieron los hombros.

Los padres se pararon y levantaron las manos con fuerza.

Los padres dieron un paso hacia atras y cruzaron los brazos para gritar muy fuerte.
Los padres se pararon con fuerza y bajaron el tono de la voz.

A qué se referia la mama cuando dijo que queria que su hijo sea “persona de
bien”?

Que su hijo sea de buen corazén donde tenga un trabajo estable y gane mucho dinero,
sin importar los medios para lograrlo.

Que su hijo sea una persona popular y reconocida en la sociedad, enfocandose en
alcanzar el éxito.

Que su hijo sea una buena persona, exitosa pero de buen corazon, que logre sus metas
pero que siempre sea altruistay feliz.

Que su hijo siga todas las reglas y normas sociales sin cuestionarlas, para evitar
problemasy conflictos.

.Qué ofrecianlos otros personajes para el futuro del nifio?

Que el nifio crezca en un ambiente donde el éxito financiero sea la unica prioridad.

Que el nifio tenga una vida llena de diversion y sin preocupaciones, aprendiendo
diferentes habilidades para su futuro.
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¢.  Que el nifio aprenda muchas habilidades para su futuro sin importar su felicidad ni
bienestar.

d. Que el nifio siga un camino estrictoy disciplinado, tomando en cuenta sus intereses
personales para que sea feliz.

7. . Qué podria haber motivado a los padres a actuar de esa manera?
a. El deseo de imponer sus propios suefios y ambiciones frustradas en su hijo.
b. La presion social de hacer que su hijo sea mas exitoso en un futuro.
c. Eltemordeque su hijono sigalas normas y expectativas tradicionales de la sociedad.

d. El entusiasmo por querer que su hijo tenga un futuro lleno de habilidades y una
felicidad a largo plazo.

8. Cuando la madre dice: "...quisiéramos que lo preparen para que sea una
persona de éxito", ;qué problema podrias deducir que subyace a esta
afirmacion?

a. Falta de tiempo para pasar con los hijos.
b.  Presion por el futuro del nifio.
c. Desconocimiento de la importancia del juego en el desarrollo infantil.

d. Deseo que el nifio tenga una infancia feliz y sin presiones.

9. JPor qué los padres decidieron no continuar con la ayuda de los otros
personajes?
a. Porque el nifio no estaria viviendo su infancia.

b. Porque querian que hablara cinco idiomas.
c. Porque querian mas horas en la escuela para el nifio.
d. Porque querian que el nifio sea deportista.

10.  ;Qué recurso no verbal es crucial al evaluar las intenciones de los actores en la
dramatizacion “Permiso para ser nifio”?
a. El maquillaje y la musicade los personajes.

b. Los movimientos corporalesy sus gestos.

c. La presencia de un narrador.
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La longitud de sus didlogos.

.Qué mensaje crees que intenta transmitir sobre la infancia?
Los nifios deben estar preparados para el futuro.

Los nifios deben vivir su infancia.

El juego atrasa a los nifios.

Entre mas temprano estudies, mas exitosos eres.

Basandote en tu contexto y experiencias, ;cual crees que es el mayor beneficio
de que los nifios vivan plenamente su infancia?
Desarrollar habilidades académicas avanzadas.

Aprender a ser responsables y maduros a una edad temprana.
Fomentar la creatividad, la curiosidad y el bienestar emocional.

Prepararse para una carrera exitosa en el futuro.

Al reflexionar sobre tu posicion respecto a la importancia de que los nifios
vivan su infancia, ;cual de las siguientes afirmaciones describe mejor tu
evaluacion?

Creo que la infancia es solo una etapa de preparacion para la adultez.

Reconozco que la infancia es crucial para el desarrollo emocional y social de los
ninos.
No estoy seguro de la importanciade la infanciaen la vida de un nifio.

Pienso que los nifios deben ser responsables desde una edad temprana.

A tu juicio critico ;Cual de las siguientes debilidades crees que cometen los
padres o profesores que no permiten a los nifos disfrutar de su infancia?
No permitir suficiente tiempo de juego libre.

Proporcionar demasiadas oportunidades para la exploracion.
Fomentar la independenciay la toma de decisiones.

Valorar la educacion formal por encima de la experiencia ludica.
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Anexo C: Instrumento de investigacion (Pos test)
POST TEST 1

CUESTIONARIO SOBRE PENSAMIENTO CRITICO EN LA DRAMATIZACION
EN ESTUDIANTES DEL PRIMER Y SEGUNDO GRADO DEL NIVEL DE

EDUCACION SECUNDARIA (POST TEST)

DATOS GENERALES:

APEllidOS ¥ NOMDIES: .....eeeeiiiieeiiieeiie ettt

Sexo: (M) (F)

Grado y seccion: ...........c........

Edad: ..........

INSTRUCCIONES:

Después de haber visto la dramatizacion “La campana”, responde las siguientes preguntas,
marcando con una (X) la alternativa que considere adecuada.

1. En la dramatizacion ;Por qué los estudiantes quieren ser los campaneros
despertadores?
a. Quieren cuidar a la ciudad.

b. Quieren dormir mas horas.
c. Quieren ayudar en la ciudad.

d. Quieren sacar la basura temprano.

2. (Cual era la razon de las vendedoras para no aceptar a los estudiantes como los
campaneros-despertadores?
a. Porque las vendedoras no eran amigas de los estudiantes.

b. Porque los estudiantes dan serenatas y cantan en las calles.
c. Porque no era justo que escogierana los estudiantes.

d. Porque las vendedoras se sentian responsables de la labor.
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.Qué recursos paraverbales y no verbales utilizaron los actores?

Los actores emplearon un tono de voz adecuado y evitaron el contacto visual.

Los actores utilizaron variaciones en el tono de voz, expresiones faciales y gestos.
Dependieron exclusivamente del texto, utilizando gestos y expresiones faciales.
Los actores emplearon muchas pausas prolongadas y movimientos corporales.

. Como contribuye el uso de recursos verbales y no verbales a la comunicacion
de las emociones de los personajes?

Provocaron una escasa atencion en el publico, impidiendo el entendimiento de la
dramatizacion.

Mostraron las emociones de los personajes, pero no lograron una comunicacién
efectiva.

Contribuyeron significativamente a que las emociones fueran comprendidas por el
publico

Minimizaron la efectividad de la comunicacion de las emociones, pareciendo mas
distante y fria.

En la dramatizacion ;Qué se puede inferir sobre la personalidad del juez?
El juez mantiene un buen orden .

No le importalo que piensen los demas.

El juez siempre esta presto al cambio.

El juez es una persona inteligente.

. Cual es la informacion que se deduce sobre el deseo de los estudiantes y
verduleras para tocar la campana?
Querian ayudar a la ciudad.

Ambos se odiaban a muerte.

Querian vengarse de la ciudad.

Querian ir en contra del juez.

. Qué problema existia entre los estudiantes y verduleras?

Ambos bandos querian deshacerse de la campana.
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Ambos bandos querian sacar al juez de su puesto.

No se pusieron de acuerdo para solucionar el problema.
Ambos bandos querian la campana para cada grupo.

. Cual fue la razon, que al final de la escena el gallo cantara?
El gallo era ajeno a la pelea, no seguia ninguna orden

El juez compré un gallo para castigar a ambos bandos.

El gallo era de los estudiantes, y lo usaron para vengarse.

El gallo era de las verduleras, y lo usaron para vengarse.
JPor qué el juez da la orden de quemar los papeles?
Porque deseaba dejar atras lo sucedido.

Porque encontr6 la solucién al problema.

Porque deseaba destruir las evidencias.

Porque los estudiantes resultaron victoriosos.

En la dramatizacion, ;cual era la intencion del abogado?
Temor por perder su estatus en la ciudad.

Lograr ventajas personales a expensas de otros.

No quiere ningun beneficio para la ciudad.

Buscar el bienestar de los demas en la ciudad.

Los pleitos generan mas tension, ;cual de las siguientes afirmaciones podria ser
tu argumento?
Los pleitos siempre son la mejor solucion a los problemas.

No hay otra opinién mas que los pleitos para resolver disputas.

Los pleitos deben ser solucionados para evitar mas divisiones.
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Los pleitos son la inica forma de hacer que las personas escuchen.

Si un amigo sostiene que los pleitos son inevitables en las relaciones humanas,
pero ta has tenido relaciones sin conflictos, ;qué argumento podrias presentar?
Los pleitos son naturales en todas las relaciones.

Las relaciones humanas sin pleitos son superficiales.
Es posible mantener relaciones sin entrar en pleitos.
Los pleitos son necesarios para el crecimiento personal.

Después de reflexionar, ;cual de las siguientes afirmaciones consideras
adecuada sobre los pleitos?
Evitar pleitos a toda costa es la mejor estrategia para vivir bien.

Los pleitos se resuelven més rapido si los enfrentamos.

Los pleitos ocasionan mas pleitos si se resuelven correctamente.

Los pleitos son inevitables y no se puede hacer nada al respecto.

(Cual de las siguientes afirmaciones destacas como un aprendizaje?
Los pleitos pueden tener consecuencias perjudiciales.

Los pleitos son necesarios en algunas situaciones.

Ahora pienso que los pleitos no siempre son daiinos.

No adquirir ninglin aprendizaje sobre los pleitos.
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POST TEST 11
CUESTIONARIO SOBRE PENSAMIENTO CRITICO EN LA DRAMATIZACION
EN ESTUDIANTES DEL PRIMER Y SEGUNDO GRADO DEL NIVEL DE
EDUCACION SECUNDARIA
DATOS GENERALES:
APellidos ¥ NOMDBIES: .....oocviiiiiiiiiiiiciiece e
Sexo: (M) (F)
Grado y secciOn: ...........ccu.......
Edad: ..........
INSTRUCCIONES:

Después de haber visto la dramatizacion “El misterio del bosque encantado”, responde las
siguientes preguntas, marcando con una (X) la alternativa que considere adecuada.
1. ;Cual fue la razon por la que el grupo de amigos se adentraron al bosque
encantado?
a. Estaban huyendo, entonces buscaron una salida rapida del pueblo.

b. Decidieron explorar porque escucharon que habia misterios escondidos.
c. Querian encontrar el tesoro que los ayudaba a ser mejores personas.

d. Querian probar su valentia en un desafio peligroso que habia en el bosque.

2. (Cual fue el tesoro que los amigos encontraron al final?

a. Un mapa secreto para encontrar mas riquezas llenas de oro y plata.
b. Una espada antigua con habilidades especiales de teletransportacion.
C. Un cofre con un mensaje sobre la valentiay las lecciones aprendidas.

d. Un tesoro que le ensend la amistady el valor de trabajar en equipo
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3. (Qué recurso no verbal es crucial al evaluar las intenciones de los actores en la
dramatizacion “El misterio del bosque encantado”?

a.

b.

4.

La expresion facial, que revela las emociones genuinas de los personajes.
El tono de voz, que muestra el grado de sinceridad de los actores.

La vestimenta, que refleja el estado emocional de todos los actores.

El lenguaje oral, que indica como se sienten realmente los personajes.

.Qué recurso verbal es crucial al evaluar las intenciones de los actores en la

dramatizacion “El misterio del bosque encantado”?

a.

b.

El maquillaje y la musica de los personajes.
Los movimientos corporales y sus gestos.
Las pausas dramaticas que generan tension.

El tono de voz para transmitir sus sentimientos.

5. ¢Por qué crees que en el bosque todo era una ilusiony jugaba con la mente de los

amigos?
a.

b.

d.

Porque el bosque tenia un sistema tecnologico avanzado para confundirlos.
Porque el bosque estaba lleno de animales que alteraban su percepcion.
Porque estaban demasiado cansados y comenzaron a imaginar cosas.

Porque el bosque era magico que desafiabala realidady los ponia a prueba.

6. (A qué crees que hace referencia esta frase «LLo que mas temes es lo que debes
enfrentar para encontrar el camino»?

a.

b.

d.

Que el miedo es una barrera que debemos romper para seguir adelante.
Que debes huir de lo que temes para tomar el camino seguro en la vida.
Que el miedo siempre nos lleva a tomar decisiones equivocadas.

Que enfrentar los miedos solo empeora los problemas y no trae soluciones.

7. (Cual crees que era la razon por la que el bosque guardaba tantos misterios?

a.

Porque estaba habitado por criaturas magicas que ocultaban todos los secretos.
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b. Porque el bosque era un lugar de castigo para aquellos que se aventuraban en €l.

C. Porque quien lo descubriera se llevaria una gran leccion de aprendizaje para la
vida.

d. Porque el bosque estaba maldecido por una antigua civilizacion que habitaba ahi.

8. Segun los dialogos, ;qué sentimiento predomina en la dramatizacion “El misterio
del bosque encantado”?

a. Amor entre el grupo de amigos que se protegen mutuamente.
b. Miedo e incertidumbre ante lo desconocido en el bosque.

c. Alegria por las aventuras por vivir en el bosque encantado.
d. Tristeza por los peligros que enfrentan los personajes.

9. Cuando Eva dice: “Esto significa que el tesoro esta en nuestro crecimiento como
personas” ;cual es la intencion detras de esta afirmacion?

a. Que el verdadero tesoro es el dinero que ganaron para repartirse.

b. Que el tesoro no era lo que esperaban, pero aun asi es valioso.

C. Que el tesoro material siempre es importante para la vida.

d. El valor més grande esté en las lecciones aprendidas y el desarrollo personal.

10. ;Qué expectativa comun sobre los actores se refleja en los dialogos?

a. Que los actores deben resolver todos los problemas de los personajes que
interpretan.

b. Que los actores siempre deben improvisar, incluso si no conocen bien la historia.

C. Que los actores deben transmitir emociones profundas y auténticas para conectar

con la audiencia.
d. Que los actores deben ser perfectos y no cometer errores durante la interpretacion.
11. ;Cual fue el sentimiento que experimentaste al observar la dramatizacion “El
misterio del bosque encantado”?
a. Tranquilidad, porque todo en la historia parecia predecible.

b. Intrigay suspenso, por los misteriosy desafios de los personajes.
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c. Felicidad, debido a las constantes bromas y situaciones comicas.

d. Aburrimiento, ya que la historiano tenia momentos emocionantes.

12. Basandote en tu contexto y experiencias, ;cual crees que fue el aprendizaje
mas importante que tuvieron los amigos?
a. Que es mejor enfrentarse a los desafios por separado para superar nuestros miedos.

b. Que las aventuras no valen la pena si no existen riesgos involucrados en nuestro viaje.
c. Encontrar un tesoro material es lo mas importante al final del viaje para compartirlo.

d. Que la valentia y el trabajo en equipo es clave para superar obstaculos y enfrentar
temores.

13. Segun tu opinion, ;cual de las siguientes debilidades tuvieron los amigos al
terminar el recorrido en el bosque?
a. No supieron encontrar el tesoro fisico que buscaban.
b. Se desmotivaron rapidamente cuando enfrentaron los primeros obstéculos.
C. No pudieron trabajar en equipo ni resolver sus problemas juntos.
d. Adentrarse en el bosque encantado, sin tomar en cuenta los riesgos.
14. Al reflexionar sobre tu posicion respecto a la valentia ;cual de las siguientes
afirmaciones describe mejor tu evaluacion?
a. La valentia se basa unicamente en demostrar fuerza fisica frente a nuestros
amigos.
b. La valentia es un acto heroico porque actuamos sin pensar en las consecuencias.
C. La valentia consiste en evitar todo tipo de riesgos para no poner en peligro a los
demas.
d. La wvalentia implica enfrentar nuestros miedos y actuar con mucha

responsabilidad.



127

POST TEST 111
CUESTIONARIO SOBRE PENSAMIENTO CRITICO EN LA DRAMATIZACION
EN ESTUDIANTES DEL PRIMER Y SEGUNDO GRADO DEL NIVEL DE
EDUCACION SECUNDARIA
DATOS GENERALES:
Apellidos Yy NOMDBIES: .....ooouiiiiiiiiiiii e
Sexo: (M) (F)
Grado y secciOn: ...........ccu......
Edad: ..........
INSTRUCCIONES:

Después de haber visto la dramatizacion “Fuenteovejuna” (adaptacion) de Lope de Vega,
responde las siguientes preguntas, marcando con una (X) la alternativa que considere
adecuada.

1. (Cual fue la solucion que dieron los estudiantes para poner fin al problema?

a. Decidieron ignorar al profesor y seguir con sus clases normales.

b. Propusieron faltar a clases hasta que el profesor fuera reemplazado.
c. Organizaron un motin en el aula para forzar al profesor a renunciar.
d. Trajeron al director para que vea el abuso que cometia el profesor.

2. ;(Por qué razon Luisa fue suspendida del Instituto?

a. Porque tuvo una rifia con sus compaieros dentro del Instituto.

b. Porque le falto el respeto al profesor Ruiz por reclamar del examen.

c. Porque quiso reclamar sobre la injusticia que se cometi6 en su examen.
d. Porque entrd a la sala para robar el examen de matematica.

3. (Qué recurso verbal utiliza el profesor Ruiz para dirigirse a sus alumnos?
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a. Emplea palabras amables para motivar a los estudiantes en los examenes.
a. Utilizasarcasmo y comentarios humillantes para imponer su autoridad.
b. Se comunica con los alumnos de manera maleducada y comprensiva.

c. Utiliza gestos despectivos con sus alumnos por ser un profesor tirano

4. ;Cual crees que es la intencion del profesor Ruiz al dirigirse de forma déspota con
sus estudiantes?
a. Desea que sus estudiantes se sientan comodos y en confianza.

b. Quiere promover el trabajo en equipo entre sus estudiantes.
c. Quiere que sus estudiantes lo respeten a través del miedo.
d. Quiere imponer su autoridad teniendo una buena relacion con ellos.

5. ¢Por qué crees que los estudiantes enfrentaron al profesor si era una persona tirana?
a. Porque querian aprobar el examen de matematica.

b. Porque querian expulsar al profesor del Instituto.
c. Porque ya no soportaban tantos abusos por su parte.
d. Porque querian imponer su estilo de aprendizaje.

6. ;A qué se referia cuando Amanda dijo “se fue haciendo un mar de lagrimas en el
camino”?
a. Expresaba la tristezay el llanto acumulado a lo largo del camino.

b. Indicaba que habia perdido algo en el camino que le causo tristeza.
c. Fue muy dramaticay llam¢ la atencion de todos en el camino.
d. Se referiaa las vacaciones que tuvo Luisa con su familia frente al mar.

7. (Qué crees que obligé a Rail a entrar a la sala de profesores para robar el
examen?
a. Queria impresionar a sus compafieros con sus habilidades.

b. Estaba cansado de las injusticias por parte del profesor.

c. Pensaba que seria divertido hacer una travesura para recordar.
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d. Fue una excusa para escuchar conversaciones ajenas.

8. En el dialogo entre los estudiantes, ;qué se menciona como la causa principal del
descontento hacia el profesor?
a. Su falta de interés en la comunidad.

b. Su abuso de poder con los estudiantes.
c. Suriquezay ostentacion con los demas.
d. Surelacionintima con el director.
9. ,Como se sienten los estudiantes con lo que ocurre en el colegio?
a. Estan felices con su situacion actual en el colegio.
b. Estan completamente desinteresados con lo que ocurre.
c. Confian en que el director los escuchara y resolvera
d. Se sienten impotentesy temerosos ante el profesor.
10. Al final de la obra, ;qué mensaje se transmite?
a. La unidad es solo una estrategia para evadir la justicia.
b. La solidaridad es fundamental para enfrentar la opresion.
c. Launidad no tiene valor si no se identificaa los culpables.
d. Se debe actuar individualmente para lograr algun cambio.
11. ;Qué argumento se puede extraer sobre la union de los estudiantes?
a. Launiodn es inutil frente al poder establecido.
b. Launioén es esencial para enfrentar la opresion.
c. Laviolencianunca es una solucion valida.

d. Soélo las autoridades pueden resolver problemas.

12.  La figura del profesor representa el abuso de poder. ;Cémo se relaciona esto con
experiencias contemporaneas de abuso de autoridad?
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Las autoridades también pueden abusar de su posicion.

El abuso de poder es un fendmeno exclusivo del pasado.

Los lideres siempre actian en beneficio del pueblo.

El abuso de poder no tiene consecuencias en la actualidad.

. Cual es la principal fortaleza de los estudiantes al enfrentarse al profesor?
Su habilidad para negociar con las autoridades.

Su unidad y solidaridad frente a la opresion.

El escaso conocimiento de las leyes educativas.

Su riqueza y poder en la institucion educativa.
En el contexto de la obra, ;qué debilidad se puede identificar en el profesor Ruiz?
Su falta de apoyo a otros profesores.

Su incapacidad para manejar conflictos.

Su deseo de ser querido por todos.

Su arroganciay abuso de poder.
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POST TEST 1V

CUESTIONARIO SOBRE PENSAMIENTO CRIiTICO EN LA DRAMATIZACION

EN ESTUDIANTES DEL PRIMER Y SEGUNDO GRADO DEL NIVEL DE
EDUCACION SECUNDARIA

DATOS GENERALES:

Apellidos Yy NOMDBIES: .....ooouiiiiiiiiiiii e

Sexo: (M) (F)

Grado y secciOn: ...........ccu......

Edad: ..........

INSTRUCCIONES:

Después de haber visto la dramatizacion “El principito”, responde las siguientes preguntas,
marcando con una (X) la alternativa que considere adecuada.
1. ;Cuadl es la principal caracteristica del hombre vanidoso que el Principito encuentra?
a. Es muy amable con el principito.

b. Busca admiracidn constante.

c. Esun gran contador de historias.

d. No le interesalo que piensen los demas.

2. ({Qué le pide el hombre vanidoso al Principito cuando se encuentran?
a. Que lo admire.
b. Que le cuente sobre su planeta.
c. Que le dibuje un cordero.
d. Que lo ayude a volar.

3. (Qué le enseiia el zorro al Principito sobre las relaciones?

a. Laimportanciade la amistad
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Que los hombres son iguales.
Que es mejor estar solo.

Que los hombres son malos.

Cuando el Principito dice que su rosa es unica en el universo, ;qué podemos

deducir sobre su relacion con ella?

a.

b.

d.

No le importarealmente su rosa.
Siente responsabilidad y amor hacia ella.
Cree que todas las flores son iguales.

Esta buscando otra rosa en la Tierra.

5. ¢Qué revela el dialogo entre el Principito y la rosa sobre su relacion?

d.

La rosa es egoista y no apreciaal Principito.
El Principito ignora las necesidades de la rosa.
Ambos tienen miedo de perderse el uno al otro.

La rosa no quiere que el Principito se aleje.

6. En la conversacion entre el Principitoy el zorro, ;qué problema se identificaen la

bisqueda de la amistad?
a. La incapacidad del Principito para domesticar.

b. La indiferenciadel zorro hacia los humanos.

La competencia entre individuos por la atencion.

d. La falta de tiempo para conocer a otros.

7. ¢Qué reflexion hace el Principito sobre los soldados?

a. Son valientes y admirables.

b. Solo buscan ser reconocidos.

c. Son muy felices en su trabajo.
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d. Siempre estan en guerra sin razon.
8. ¢Qué enseiianza extrae el Principito de su encuentro con el sargento?
a. Laimportanciade la valentiaen la guerra.
b. Que el poder puede llevara la soledad.
c. Que los adultos son sabios y tienen razon.
d. Que los soldados son los mejores amigos.
9. ¢;Qué enseiianza extrae el Principito de su encuentro con el hombre vanidoso?
a. Que la admiracidonno es necesaria para ser feliz.
b. Laimportanciade la fama para los adultos.
c. Que todos deben ser vanidosos para destacar.
d. Que los adultos son siempre sabios y tienen razon.

10.  De "lo esencial es invisible a los ojos", ;qué argumento se puede extraer sobre las
relaciones humanas?
a. Las apariencias son lo mas importante en una relacion.

b. La conexion se basa en sentimientosy no en lo superficial.
c. Lasrelaciones son irrelevantes sino hay interés entre ellos.
d. Laamistad debe ser evaluada por los beneficios que aporta.

11.  Cuando el zorro dice "Te haces responsable para siempre de lo que has
domesticado", ;como se relaciona esto con tus propias relaciones?
a. No es necesario preocuparse; son solo conveniencias.

b. Las relaciones son faciles de manejar sin esfuerzo.
c. Las relaciones requieren compromisoy responsabilidad.
d. Laresponsabilidad no tiene importanciaen las amistades.

12.  La frase "Lo esencial es invisible a los ojos'' plantea una reflexion profunda. ;Coémo
puedes aplicar esto a tu propia vida?
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Las cosas materiales son mas importantes.

Lo invisible siempre es mas valioso que lo visible.

No hay nada importante mas all4 de lo fisico.

Debemos valorar las relaciones y experiencia

. Cual es la ensefianza principal que se puede deducir de El principito?
La importancia de tener muchos amigos.

La necesidad de crecer y madurar pronto.

La busqueda de lo esencial en la vida.

Los adultos siempre tienen la razon.

. Qué se puede inferir sobre la vision del Principito respecto a los adultos, y como se
compara con tu propia experiencia?
Los adultos son siempre sabios y comprensivos.

Los adultos estdn ocupados para apreciar lo importante.
Los adultos son siempre mas felices que los nifios.

Los adultos siempre tienen razén en sus decisiones.
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PRIMER TALLER “Descubriendo la dramatizacion”

Pre test

Participantes: 1° de secundaria - 2° de secundaria

Materiales: Pre testy video

Duracion: 45 minutos

INICIO

DURACION

Presentacion | ¢ facilitadoras se presentan ante los estudiantes con mucho

entusiasmo, para transmitirles confianza, de esa forma pasan a
darles una introduccion acerca de un tema muy importante.

Les mencionan que se sumergiran en el arte de la
dramatizacion anticipando las actividades dindmicas y
creativas que vendran y como, a través de la dramatizacion, no
solo se exploran habilidades expresivas, sino también se
fortalecen competencias criticas y reflexivas, invitando a cada
estudiante a participar activamente en este proceso
transformador.

5 min

DESARROLLO

35 min

Los estudiantes empiezan la actividad realizando una dindmica titulada " El
gatoy el raton” donde las facilitadoras les explicardn en qué consistey las
reglas que este tiene, de esta forma se procederé a formar grupos de 3 y se
empezara la dinamica.

Al culminar la dindmica, las facilitadoras les presentan un video de una
dramatizacion a los estudiantes titulado “Permiso para ser nifio”
https://www.youtube.com/watch?v=kv10bKIk7IE teniendo en cuenta la
situacion significativade la Institucion. Al término del video los estudiantes
dialogan acerca de este video y dan su apreciacion, las facilitadoras proceden
hacerles un test. de forma oral.

COMENTARIO/EVALUACION

5 min

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de metacognicion donde se
les realiza las siguientes interrogantes:

-, Como te sentiste al realizar la dindmicay qué relacion crees que tiene con la
dramatizacion?
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- Cuales son las expectativas que tienes al realizar los talleres de
dramatizacion?
-{Crees que los talleres te ayudaran a pensar mejor?
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SEGUNDO TALLER “Un viaje al mundo del drama” Taller

Participantes 1° de secundaria - 2° de secundaria

Materiales: Diapositivas

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO
Utilizamos activamente la expresion corporal y adecuamos la intensidad vocal para comprender
la dramatizacion.

INICIO DURACION

Sensibilizacion 2 min

) ] Los estudiantes recorren el espacio, se les pide
(activar los sentidos)

que observen cada elemento a su alrededor
concentrandose en los detalles de estos.

DESARROLLO
dConceI:?ualfz’aclon (Ia Las facilitadoras mediante diapositivas 30 min
) ramat 1zaciony su empiezan explicando a los estudiantes las
importancia) conceptualizaciones, el origen y las

caracteristicas de la dramatizaciony la

importancia que esta tiene dentro de la

educacion.
E s r <14 b . (13 5 min

xpresion corporal Las facilitadoras proponen la actividad “La

(conocimiento del marioneta”. Los estudiantes diferenciany
lenguaje, destrezas, utilizan su cuerpo para representar
habilidades y creacion) movimientos: fuerte - suave - lento - rapido.
Expresion vocal 5 min

Las facilitadoras proponen la actividad “A las
vocales”. Los estudiantes deberan pronunciar
una vocal con mas o menos intensidad, segiin
las indicaciones. Estas alzaran la mano por
encima de la cabeza para el nivel més altoy la
bajara a la altura de las rodillas para el nivel
mas bajo.

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion)

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se espera




138

unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

Niveles de logro

Un viaje al mundo del drama

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

,Qué puedo
hacer para
mejorar mis
aprendizajes?

Me desenvolvi con bastante &nimo y
activamente en la dinamica “La
marioneta”

Adecue la intensidad de voz en la dinamica
“A las vocales”

Escuché con suma atencion las
observaciones del facilitador.

Descubri la importancia de utilizar los
recursos verbales y corporales para
mejorar mi expresion segun el contexto.
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TERCER TALLER “Elementos del lenguaje dramatico”

Taller

Participantes 1° de secundaria - 2° de secundaria

Materiales: Diapositivas

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Reconocemos la estructuray elementos del lenguaje dramatico haciendo uso de la expresion

corporal y vocal

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sens-lbllllzacmn id Los estudiantes observan un video sobre 2 min
(activar los sentidos) una obra teatral, donde podran identificar

los distintos element os que conozcan

acerca de la dramatizacion.
DESARROLLO
Expres.im'l corporal Las facilitadoras proponen la actividad “Alto, S min
{conou.mlento del stop, contacto y plano” donde los estudiantes
henl;g'lll'? e(,ldestrezas,- B se distribuirdn libremente por el
abilidades y creacion) espacio,prestando atencion a las indicaciones

y desplazéndose al ritmo propuesto por el

facilitador.
Expres.ml.l vocal 1 Las facilitadoras proponen la actividad “El S min
{conoa.ml(elento de grito de la tribu” donde a los estudiantes se
engua)e, estrezas,- , les daréd una tematica particular y tendran que
habilidades y creacién) inventar un grito que los represente

incluyendo dichos conceptos.

Las facilitadoras explican los elementos y la Ehiin
Estructuray elementos estructura de la  dramatizacion en
del lenguaje dramatico diapositivas.
COMENTARIO/EVALUACION 5 min

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
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espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en ,Qué puedo
proceso de | hacer para
lograrlo mejorar mis
aprendizajes?

Me desenvolvi eficazmente en la
dinamica “Alto, stop, contacto y plano”,
desplazandome al ritmo propuesto.

Realice la actividad “El grito de la tribu”

utilizando la técnica vocal de articulacion.

Escuché con suma atencion las
observaciones del facilitador.

Empleé¢ adecuadamente la expresion
corporal y vocal para reconocer la
estructuray los elementos de la
dramatizacion.
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CUARTO TALLER “La magia de la composicion dramatica”

Taller

Participantes 1° de secundaria - 2° de secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Componemos una improvisacion a través de dindmicas que desarrollen la expresion corporal

y la técnica vocal.

INICIO DURACION
Se11t§1bllllzac10nt.d Los estudiantes escucharan un audio donde 2 min
(activar los sentidos) habra diferentes sonidos, ya sea
onomatopeyas, objetos, entre otros; luego
identificardn a qué o quién corresponde
dicho sonido.
DESARROLLO
Expres.ml.l corlzimial Los estudiantes realizaran una dinamica 8 min
fconou'ml:;nt:) ¢ titulada “la abuela fue a la feria” en la cual
henbg,lllfg e(,i €s rezas,- i las facilitadoras diran una frase y ellos
abilidades y creacion) tendran que repetir la frase y hacer el gesto;
por ejemplo, “la abuela fue a la feriay
compro6 un molino de café, entonces todos
los estudiantes haran el gesto de un molino
de café”.
Expres.lol.l Vocz:il 1 Los estudiantes realizan una dinamica 10 min
{conou.ml:l:nto ¢ titulada “Que no se trabe la lengua” donde
henl;g'lll':::il e(’i estrezas,- i recitard algin trabalenguas, pero con
abilidades y creacion) movimientos y gestos, aumentando la
intensidady la voz.
20 min

Composicion dramatica:

individual y colectiva

Los estudiantes improvisan el trabalenguas
elegido en la dindmica “Que no se trabe la
lengua”.
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COMENTARIO/EVALUACION

5 min

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en :Qué puedo
proceso de | pacer para
lograrlo mejorar mis
aprendizajes?

Participé activamente en la dinamica “La
abuela fue a la feria”, utilizando mi cuerpo
con movimientos precisos.

Empleé correctamente la técnica vocal en
la actividad “Que no se trabe la lengua”

Desarrollé mi improvisacion con eficaciay
dinamismo tanto de forma individual como
colectiva.
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QUINTO TALLER “Voces en papel”

Taller

Participantes 1° de secundaria - 2° de secundaria

Materiales: Guiones

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO
Analizamos nuestro guion dramadtico para exponer nuestras opiniones con argumentos criticos.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sents.lbllllzaclont.d Las tesistas proponen la dindmica “Dibujarte”, S min
(activar los sentidos) donde los estudiantes deberan realizar un

dibujo en la espalda de sus compaiieros, el cual

el ultimo que reciba el dibujo, tendréa que

plasmarlo en la pizarra.
DESARROLLO
Lectura de un guion Los estudiantes se agrupan en equipos de 35 min
dramatico trabajo, se le entregard a cada grupo un guion

dramatico, que estara acorde a la situacion

significativa.

Primero, ejecutaran una lectura silenciosay

luego, lectura dramatizada en voz alta.

Analizaran, entre todos, los temas desarrollados

en los guiones. Las tesistas pedirdn a los

estudiantes que investiguen sobre los temas a

desarrollar, para el siguiente taller.
COMENTARIO/EVALUACION S minutos

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se espera
unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.
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Indicadores .
Niveles de logro

Lo logre | Estoy en Qué puedo
proceso de | pacer para
lograrlo mejorar mis
aprendizajes?

Identifiqué la informacién explicita en el
guion dramatico

Deduje el origen del problemaa partir de
los didlogos del guion propuesto.

Argumenté mis ideas con razones logicas
y bien fundamentadas acerca del guion
dramatico.
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GUION N°1

La campana

PERSONAJES (NARRADOR. FERNANDO. RAMIRO. ABOGADO. LEOCADIA.
GENOVEVA. JUEZ.)

NARRADOR.- jQué tiempos aquéllos! La ciudad de Taramara tenia una vida muy tranquila.
Tan tranquila que se despertaba por la mafiana al son de las campanas. Pero aconteci6 que, como
la ciudad era muy prospera y todos eran ricos, no se encontraba campanero para sustituir al
pobre Gerardo, hacia dos meses muerto de puro viejo.

Entonces se entabld en Taramara un pleito entre los estudiantes y las vendedoras del mercado.
Los estudiantes alegaban que a ellos les correspondia tocar las campanas para despertar a la
ciudad, porque eran jévenes y sabian mucho de leyes y de artes.

Las vendedoras del mercado decian que a ellas les correspondia, porque tenian que madrugar
mas que nadie para que tan pronto como despertara la primeraama de casa pudiera ir a comprar
aunque solo fuera chocolate para el desayuno.

Y asi fue como los estudiantes designaron a dos representantes suyos escogidos entre los mas
inteligentes, para que se encargaran del caso. Y las vendedoras escogieron a dos verduleras de
las més sueltas de lengua y con mas habilidad.

(Ante el ABOGADO. Hablan reposados.)

FERNANDO.- Sefior letrado, necesitamos que defienda nuestra causa. Somos los estudiantes
los mas indicados para ocuparnos de tocar la campana que despiertaa toda la ciudad.

ABOGADO.- O sea.

RAMIRO.- O sea que queremos que nos defienda en el pleito ante las vendedoras del mercado
que dicen que han de ser ellas, porque se levantan més temprano.

FERNANDO.- Y eso no es cierto. Nosotros nos levantamos antes, porque ellas, por la noche,
preparan los puestos del mercadoy, ;cémo se van a levantar tan temprano?

ABOGADO.- O sea.

FERNANDO.- O sea que nosotros nos levantamos antes que nadie y a nosotros nos
corresponde el deber de anunciar a toda la gente el comienzo del dia.

ABOGADO.- O sea.

RAMIRO.- ;Coémo qué o sea?
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ABOGADO.- Quiero decir que si vosotros queréis ser los campaneros-despertadores de la
ciudad porque tenéis mas ganas de madrugar que nadie.

FERNANDO.- Bueno, ;usted qué opina?

ABOGADO.- jAh! Yo no opino. Yo a esas horas duermo.
RAMIRO.- ;O sea que le tenemos que decir la verdad?
ABOGADO.- La verdad, toda la verdad y nada més que la verdad.

FERNANDO.- Bueno. Pues, la verdad, la verdad es que nosotros decimos que queremos ser
campaneros porque nos parece que madrugamos demasiado y lo que pretendemos es ser
campaneros-despertadores para dejar dormir un par de horas més a la ciudad... (E1 ABOGADO
sonrie.)

RAMIRO.- ... ala ciudad y a nosotros también.

ABOGADO.- Siendo asi defenderé vuestra causa. Pero que no lo sepa nadie. Sera algo dificil.
NARRADOR.- Y el abogado empez6 a emborronar cuartillas y folios, hasta que llené un
monton de volumenes que constituian los derechos de los estudiantes para ser los unicos
despertadores de la ciudad.

(Se vera un monton de ellos al lado derecho de 1a mesa del ABOGADO.)

(Ante el mismo ABOGADQO. Hablan nerviosamente.)

LEOCADIA.- Sefior abogado, necesitamos que defienda nuestra causa. Somos las
representantes de las vendedoras del mercado y creemos que nosotras somos las mas indicadas
para tocar la campana.

ABOGADO.- O sea.

GENOVEVA.- O sea que queremos que nos apoye contra los estudiantes, que dicen que han
de ser ellos y eso no es posible.

LEOCADIA.- Porque los estudiantes por la noche andan dando serenatas y cantando por las
calles, ;y como van a levantarse tan temprano?

ABOGADO.- O sea.

LEOCADIA.- O sea que nosotras nos levantamos antes que ellosy a nosotras nos corresponde
el importante deber de anunciar a toda la gente la salida del sol.

ABOGADO.- O sea.
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GENOVEVA.- jVaya conel «o sea»!

ABOGADO.- Quiero decir si...

LEOCADIA.- Bueno, si el sefior abogado no nos traiciona, le diremos que nosotras lo que
queremos es dejar dormir a la ciudad un par de horas mas, porque ya estamos hartas de

levantarnos tan temprano porque la gente nos reclama.

ABOGADO.- (Casi atragantado.) Vaya, en realidad, esto puede ser muy dificil de obtener.
Que no se entere nadie que yo defiendo vuestra causa.

NARRADOR.- Y el abogado empezd a emborronar otro montén de cuartillasy de folios que
se apilaban encima de su mesa.

(Se vera un monton de ellas al lado izquierdo de la mesa del ABOGADO.)

Y como los dias iban pasando y las discusiones aumentaban entre la gente porque los dos bandos
querian tener el derecho exclusivo de despertar a la ciudad de Taramara, sucedio que llego a
oidos del Rey que en Taramara habia disturbios. Y mando un juez justo, prudente y enérgico
que congrego a los representantes de las partes contendientesyy...

(Estan gritando y discutiendo los cuatro representantes de los bandos.)

JUEZ.- (Apareciendo.) iSilencio! jOrden y silencio! Estoy aqui para zanjar de una vez esta
cuestion de la campana... y har¢ estricta justicia. (A los estudiantes.) Hablad vosotros...

FERNANDO.- Sefior juez, nosotros pensamos que nos corresponde a nosotros porque...

JUEZ.- (Cortando.) Bastaya. Callaos. (Gran sorpresa por parte de ellos y alegria por parte
de ellas.) Hablad vosotras...

LEOCADIA.- (Coqueta. Hace una inclinacion.) Con permiso. Nosotras creemos...

JUEZ.- (Cortando.) Basta ya. Callaos. (Gran sorpresa por parte de ellasy ellos.) ;Algo més
que alegar?

ABOGADO.- (Entrando con dos fardos al hombro ante el pasmo del JUEZ.) Yo tenia que
decir que estas son las razones de los estudiantes. (Descarga un fardo y lo vacia.)

JUEZ.- (A los estudiantes.) ;Es vuestro abogado?
FERNANDO y RAMIRO.- i, seforia.
LEOCADIA.- Mira el picapleitos.

ABOGADO.- (Descargael otro fardoy lo vacia.) Y éstas las de las vendedoras.
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FERNANDO.- ;Eh?
JUEZ.- (Perplejisimo. Piensa. Al final se decide.) Que las junten todas en un monton.
ABOGADO.- Pero si se mezclan...

JUEZ.- Juntarlas y mezclarlas. Y esta es mi sentencia: que despierte a la noble y laboriosa
gente de la ciudad de Taramara el primero que se levante.

TODOS.- ;Oh! jQué sabiduria!

JUEZ.- (Satisfecho.) Que quede bien claro: el primero que se levante y nadie mas.
RAMIRO.- ;Y qué hacemos con las razones de esos informes?

GENOVEVA.- Eso es, las razones.

JUEZ.- Que las quemen.

(Una humarada las envuelve y envuelve el final de la escena.)

NARRADOR.- Y al dia siguiente, cuando todos los habitantes de Taramara dormian
placidamente se despertaron sorprendidos por...

CANTO DEL GALLO.- Quiquiriqui, quiquiriqui, quiquiriquiiii. Y la gente se asomaba a las
ventanas...

(Se abriré la ventana de un estudiante y luego de una vendedora y apareceran con el tipico
camisony gorro de dormir... Y desperezandose.)

RAMIRO.- ;Qu¢ fastidio!

GENOVEVA.- ;Tan temprano?

FIN
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GUION N°2

El Misterio del Bosque Encantado

Narrador

Chris: Lider del grupo.

Jamie: Amigo de Chris y Lily muy racional.

Eva: Amiga de Zoe y Lily.

Owen: Hermano de Jamie, chico aventurero.

Lily: Curiosay le gusta explorar.

Mason: Mejor amigo de Owen, técnico y observador.
Zoe: Mejor amiga de Jamie, ingeniosa.

Ryan: Hermano de Lily, muy protector.

A I AR o

10. Hannah: Mejor amigade Eva, creativa.
Acto |

Ambientacion: La escena se desarrollaen la entrada de un bosque oscuro durante Halloween.
Los amigos estan listos para explorar con linternas y con sus mochilas.

Narrador: Era una noche tenebrosa y un grupo de amigos decidi6o adentrarse en el bosque
encantado, un lugar conocido por sus historias de misterioy leyendas.

Chris: ¢ Listos para esta aventura? Dicen que hay un misterio escondido en este bosque.

Jamie (Con una linterna en la mano): Claro que si, pero también dicen que el bosque esté lleno
de ilusiones y misterios que juegan con la mente.

Eva : Hay muchas leyendas sobre este lugar. Vamos a descubrir cual de todas es la verdad.
Owen : jVamos! Pero por favor que nadie se salga del camino solo.

Lily : Este lugar siempre ha sido fascinante para mi desde que era chica. Estoy emocionadade
ver qué encontramos.

Mason : Debemos estar atentos. No todo lo que veamos sera real, puede ser una ilusion, que
juegue con nuestra cabeza.

Zoe : Seguro que encontramos algo interesante. Siempre hay una explicacion logica.
Ryan : Mantengdmonos cerca y no nos separemos.

Hannah : Este lugar es perfecto para una historia de terror.
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Acto 11

Narrador: Mientras los chicos van adentrandose en el bosque, los amigos encuentran ilusiones
que parecian cobrar vida, cada una un reflejo de sus miedos y pesadillas.

Eva: Estas ilusiones parecen reales, pero deben ser engaiios creados por el bosque.
Jamie: Aqui dice: «Lo que mas temes es lo que debes enfrentar para encontrar el camino.»

Chris: Superemos estos desafios, busquemos la salida y larguémonos de aqui. Sigamos
adelante.

Lily: Recuerden, estamos juntos en esto. Nada nos detendra.

Owen: Sigamos avanzando. Cada ilusion que enfrentamos nos hace mas fuertes.
Zoe: jVamos! Cada paso nos acerca mas al misterio.

Ryan( riendo): Si encontramos un fantasma, le pedimos que nos dé indicaciones.

Acto 111

Narrador: Finalmente los amigos, llegan a una zona més iluminada, alli se topan con un antiguo
cofre lleno de objetos brillantes. Al abrirlo, encuentran una  carta.
Después de superar las ilusiones y misterios, los amigos encontraron la respuesta que
buscaban, escondida en el corazén del bosque.

Chris: Miren lo que hay aqui amigos, j un cofre lleno de objetos increibles y unicos!

Jamie: Aqui hay algo grabado. (Lee en la tapa del cofre) “El verdadero tesoro no es lo que
contiene este cofre, sino las lecciones aprendidas y la valentia demostrada al enfrentar tus
miedos.”

Eva: Esto significa que el tesoro esta en nuestro crecimiento como personas y en como
enfrentamos nuestros miedos.

Lily: No todo es lo que parece. Las ilusiones solo eran engafios.

Owen: Hemos aprendido que enfrentando nuestros miedos, nos hacemos mas fuertes.
Zoe (Contenta): La aventura nos ha ensefiado mas de lo que imaginabamos.

Ryan:|Y no encontramos fantasmas! Bueno, tal vez uno o dos.

Narrador: Y asi, los amigos descubrieron que el verdadero misterio del bosque encantado era
la valentia y el entendimiento que ganaron al enfrentar sus peores miedos. FIN



151

GUION N°3

“Fuenteovejuna”

de Lope de Vega (Adaptacion)

1. PROFESOR RUIZ.-Hombre de 55 afios, un profesor tirano y déspota con sus alumnos.

2. RAUL.- Chico de 15 afios, alumno del ltimo curso del instituto.

3. LUISA- Chica de 15 afios, estudiante del ultimo curso del instituto. Victima de la tirania
del Profesor Ruiz.

4. AMANDA- Chicade 15 afios, estudiante del ultimo curso del instituto.

5. CANDIDA- Chicade 15 afos, estudiante del altimo curso del instituto.

6. MANOLO- Chico de 15 anos, alumno del ultimo curso del instituto.

7. CESAR- Chico de 15 afios, alumno del altimo curso del instituto.

8. DIRECTOR- Hombre de 50 afios, director del instituto, permanece ignorante de los abusos
del Profesor Ruiz.

ACTO I

Raul entra de forma sigilosa en la sala de profesores, se pone a rebuscar en los archivadores.

RAUL: Tiene que estar por aqui, lo sé. Ramirez, Renato, jRuiz! Aqui esta el archivador. A
ver donde tiene el examen. Aqui esta.

Raul saca del archivador unas hojas grapadas. Se pone a revisarlo.

RAUL Ha incluido toda la materia del semestre que viene, pero si no lo hemos visto todavia.
Desde luego cuando dice que quiere suspendernos a todos no le faltarazon.

Raul se apoya en una mesa, saca su movil y se dispone a fotografiar las paginas, cuando un
ruido fuera de la habitacion lo interrumpe. Raul se esconde en un armario.

PROFESOR RUIZ: Adelante Alumna. Y digame que es eso tan importante que tiene que
decirme.

LUISA: Pues mire Profesor...
PROFESOR RUIZ: Profesor Ruiz, no se olvide.

LUISA: Disculpe Profesor Ruiz. Como le iba diciendo, en el Gltimo examen, pensé que
obtendria més nota, porque he estado estudiando muchisimoy creo que contesté bastante bien
a sus preguntas.

PROFESOR RUIZ: Ah, asi que cree que respondio bastante bien a mis preguntas. Entonces,
usted me esta diciendo que me he equivocado corrigiendo su examen, ;no?
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LUISA: No pretendia, sefor.

PROFESOR RUIZ: ;No?, entonces si no me he equivocado quiere usted que le dé mas nota
por su cara bonita, por lo que veo.

LUISA: No sefior, s6lo queria saber en qué habia fallado, para poder estar més atenta en el
proximo examen y hacerlo mejor. Asi que si pudiera ensefiarme el examen. ..

PROFESOR RUIZ: (E!l Profesor Ruiz da un golpe sonoro en la mesa) Que le ensefie mi
examen, pero como se le ocurre. Esta usted poniendo en duda mi trabajo como profesor. Jamas
me habian insultado tanto. Sepa usted que est4 expulsada dos dias del instituto.

LUISA: Pero sefior, dé¢jeme que le explique.

PROFESOR RUIZ: ;Fuera!

LUISA: Déjeme por lo menos que hable con el director.

PROFESOR RUIZ: No me obligue a llamar a sus padres, vdyase y piense en su insolencia.
Luisa sale llorando de la sala.

ACTO 11

CANDIDA: Es muy injusto.

CESAR: Y que lo digas.

CANDIDA: La pobre, con lo estudiosa que es.

MANOLO: Desde luego, ese hombre no tiene corazon, es un tirano.
AMANDA: Si la hubierais visto, se fue un mar de lagrimas en el camino.
CANDIDA: No es para menos. Pero sigo sin entender, ;Por qué a ella?

CESAR: Pues porque era la que fue al despacho. Si llegas a ir tu Candida o t Manolo les toca
a ustedes. Es un hombre que odia la ensefanza.

MANOLO: Es cierto, no hay mas que ver con qué desgana llega a clase todos los dias. Si ya
ni se molestaen dar las clases, al mas minimo ruido corta todo y a castigar.

CANDIDA: Pues no es justo, porque hoy es Luisa, pero manana podemos ser cualquiera.
CESAR: Tenemos que hacer algo.

AMANDA: Si, pero jqué podemos hacer? Porque hablando con él1no vamos a conseguir nada
de nada.
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MANOLO: Tenemos que ensefiarle al director, como es en realidad. Solo asi podriamos
librarnos de él.

CANDIDA: Y eso, ;como lo vamos a hacer?

CESAR: En la proxima clase, alguno tiene que salir del aula y llamar al director y traerlo con
una excusa. Mientras nosotros sacaremos lo peor de €l.

ACTO 111

En el aula el Profesor Ruiz, imparte su clase de matematicas.
CESAR: Amanda, tienes que hacerloya. A ti no te dird nada por ir al bafio.

PROFESOR RUIZ: Por Dios, porque no se callan, tan dificil es dar una clase entera en
silencio. Cuando vuelva a oir una voz, dar¢ la clase por finalizaday todo esto ir4 para examen.

Amanda temerosa, alza su mano.

PROFESOR RUIZ: ;Qué¢ pasa ahora sefiorita Amanda?, ;qué le ha pasado ahora?
AMANDA: Perdona profesor Ruiz, tengo que ir al bafo.

PROFESOR RUIZ: Bromea usted, ;jno?

AMANDA: Sefior no se lo pediria sino fuera necesario, pero tengo que ir.

PROFESOR RUIZ: Mujeres, siempre débiles y con problemas. Adelante vaya al bafio y
otorguenos el regalo de su ausencia.

Amanda sale de la clase. El profesor continua impartiendo la clase.

MANOLO: Profesor, tengo una duda.

PROFESOR RUIZ: ;Una?, visto su ultimo examen tiene que tener usted més de una.
MANOLO: ;Por qué mando expulsara Luisa?

PROFESOR RUIZ: ;Para esas tonterias me molesta? La expulsé por insolencia, insolencia
que veo que comparten mas de uno con ella.

CESAR: Pero no le ha contestado al compatfiero. ;Cual fue el motivo exacto?

PROFESOR RUIZ: Un motin, un motin en mi propia clase. Qué insolencia, todos son unos
maleducados. Todos seran castigados por vuestra insolencia, esto no va quedar asi!

El director junto con Amanda entra en clase alarmado.

DIRECTOR: ;Qu¢ sucede sefior Ruiz?, ;ja qué vienen esos gritos?
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PROFESOR RUIZ: Menos mal que est4 aqui, sefor director. Todos estos jévenes son unos
insolentes. Todos merecen un castigo.

DIRECTOR: Sefiorita Amanda, me ha mentido. Me dijo que habia un joven en mal estado
que requeriami ayuda.

AMANDA: Pero sefior...

DIRECTOR: Nada, empiezo a creer que el Profesor Ruiz, tiene razon.

Raul se levanta desde el fondo de la clase con el movil en la mano y se acerca al director.
PROFESOR RUIZ: Raul, ;a donde se cree que va? Qué insolencia, qué barbaridad.

Raul se acerca al directory le da el movil para enseniarle un video.

PROFESOR RUIZ: No haga caso sefior Director. Esta claro, que tienen algo en mi contra...

DIRECTOR: No se moleste Profesor, venga conmigo. Y despidase de la clase. Y en cuanto
a usted, Raul ya hablaremos de como grabo ese video, pero bueno por ahora puede estar
tranquilo.

El Profesor Ruiz sale de la clase con el Director detras, los alumnos aplauden.

FIN
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GUION N°4
EL PRINCIPITO
Principito, anciano, flor, zorro, aviador, vanidoso (a), bebedor
ACTO 1

PRINCIPITO (sedespierta y se acerca hablandole a la flor, quien se encuentra dormida) Eres
tan hermosa,...aun dormida eres una coqueta y te conozco eres una vanidosa, te he cuidado
con tanto amor que creo que te estoy malcriando....despierta para que compartas conmigo la
salida del sol....anda florecita despierta!. Despiertaya!

EL ANCIANO: jDespertad pues...la obra tiene que iniciar.

LA FLOR:(Bostezando)! Ah! perdoname...apenas acabo de despertarme...... estoy tan
despeinada. Pero sigo siendo hermosa. Porque he nacido al mismo tiempo que el sol, por eso
soy tan hermosa.

EL PRINCIPITO. Modestia...mucha modestia, no debes ser tan vanidosa.

LA FLOR:(Muy arrogante);Qué.....? Me parece que ya es hora de desayunar; traeme rapido
mi desayuno. jTengo hambre!. ;T nunca piensas en mi, tu no me amas!.

EL ANCIANO: iClaro que laama no ven que no hay nadie mas en el planeta a quien amar.
Le tocd, le figuro cuidar esa ternura de flor.

EL PRINCIPITO. Ya voy, es que tengo el agua al otro lado del planeta.
LA FLOR: jEsto si es vida.j

EL PRINCIPITO: Esto si es amistad.(sin culpa roza con la regadera la flor) Esta flor es
imposible, esta abusando de mi amistad. Es mejor que parta de éste planeta, tal vez en otros
mundos podré encontrar nuevos amigos...Es mejor que me marche jAdids mi pequefia y
exigente flor.

LA FLOR: (Tose varias veces y no responde) Cof .. cof.. cof
EL PRINCIPITO: ;Que he hecho? (Sollozando se empieza a retirar)

LA FLOR: jEspera principito! Perdoname, he sido una tonta.... no llores...yo te quiero y
quitame €sta manta.

EL PRINCIPITO: Pero el viento...te puedes resfriar...

LA FLOR: No te preocupes, el aire fresco de la noche me hard bien...recuerda que soy solo
una flor. Vete..Vete ya... ademds recuerda que tengo mis cuatro espinas para
defenderme...vete de una vez. .que, entre mas pronto te vayas..M4ds pronto volveras..
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EL ANCIANO: Si! Principito vete....Vete pronto que el universo te espera!
ACTO II

EL PRINCIPITO: j Buenos diasj... qué sombrero tan raro tienej
VANIDOSO: Tt me admiras?

EL PRINCIPITO:;Qué significa admirar?

EL ANCIANO:;No sabes qué significaadmirar? Estds muy mal principito?

VANIDOSO: (Irguiéndose y con voz mas severa) Admirar significa que reconoces que yo soy
el hombre mas bello, el mejor vestido, el mas rico, y el mas inteligente del planeta.

EL PRINCIPITO: Pero si tl estés solo en éste planeta.

VANIDOSO: Eso no importa

EL PRINCIPITO: Buenoj esta bien . Te admiro mucho. ;Pero para qué te sirve eso?
VANIDOSO: Para todo y para nada.. Ahora dime ;Quién es el mas hermoso de éste planeta?
EL PRINCIPITO: Realmente no me gustan los vanidosos, mejor me marcho.

VANIDOSO ;No te marches muchacho que no me has respondido quién es el méas hermoso?

EL PRINCIPITO: Mejor me marcharé, todos somos diferentes pero algunos somos tan
crueles, no vale hasta ahora tener amigos asi.

VANIDOSO: jNo te marches muchacho!. Necesito un amigo.

ACTO III

EL ANCIANO: Ahora parece que nos figurd hacer deporte. Miren ese hombre que viene
alla..solo mirenlo

GENERAL: (en tono de mando) un dos tres, cuatro todas las mafianas cuando sale el sol, sale
la tropa a marchar, con tambores y bayonetas todos salimos a lucha...un dos tres

SARGENTO: Muy bien soldado presente armas ;Desea el soldado alguna informacion?
PRINCIPITO: Si sefior...sefor qué hace usted?. Sefior.

SARGENTO: Entreno

PRINCIPITO: Entrena para que? sefior

SARGENTO: Entreno para la lucha.
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PRINCIPITO: Para luchar contra quien? sefior
SARGENTO: Contra todos los que no amen la patria
PRINCIPITO: y qué es patria? sefior.

SARGENTO: Patria es el pedazo de tierra donde nacimos y del cual nos debemos sentir
orgullosos.

GENERAL: Debemos defender la patria, soldado. Hay que estar alerta para defendernos de
los enemigos.

PRINCIPITO: Sefior pero en su planeta no hay nadie mas que usted y yo? ;De cuéles
enemigos habla?

GENERAL: De los que estan camuflados y en cualquier momento nos pueden atacar
PRINCIPITO. Y ;por qué nos atacaran?.

GENERAL: Por cualquier motivo esto esta claro... tiene que haber un motivo y siempre hay
un motivo para la guerra.

PRINCIPITO: Yo me voy mejor de éste planeta. No quiero estar en una guerray mucho menos
en una guerra que no entiendo. (Sale)

EL ANCIANO: Los hombres y mujeres desde siempre han estado viviendo en un mismo
planetay aun asi en vez de unirse para cuidar y proteger se dividen para pelear por causas que
no tienen sentido.. Por un dios, una tierra, una politica.. realmente la guerra no tiene sentido...
tratemos de viajar a otro planeta con el principitoy olvidar tanto odio.

ACTO IV

EL ZORRO: jBuenos dias;

EL PRINCIPITO: ;Buenos diasj ;Quién eres ti? jQue bonito eres;

EL ZORRO: Soy el zorro, soy un animal muy audaz e inteligente.

EL PRINCIPITO: Ven a jugar conmigo, estoy tan tristey tan solo.

EL ZORRO: No puedo jugar contigo. No estoy domesticado..Puedo ser peligroso.
EL PRINCIPITO:jAh perddn; j Que significa Domesticado?

EL ZORRO: Es una cosa ya olvidada... Significa crear lazos.

EL PRINCIPITO: ;Crear lazos? jNo te entiendoj
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EL ZORRO: Tu no eres para mi todavia mas que un muchachito igual a otros cien mil
muchachitos del planeta tierra. Y no te necesito j y ti no me necesitas. jClaro estd que si me
domesticas necesitaremos el uno del otroj yo seré inico para ti. Seremos amigos.

EL PRINCIPITO: Bien quisiera, pero no tengo tiempo. Debo ir a buscar a los hombres

EL ZORRO: Los hombres ya no tienen tiempo de conocer nada, ni les interesa. Todo lo
compran hecho en los grandes almacenes. Y como no hay tiendas donde vendan amigos. Los
hombres no tienen amigos.

EL PRINCIPITO: ;qué debo de hacer para domesticarte?

EL ZORRO: Siempre venir a la misma hora, visitarme. Sobarme el lomo. Hablarme con
carino..Desearme lo mejor. No se te olvide, eso debe ser un ritual diario

EL PRINCIPITO: ;Estabien!..Desde ahora eres mi zorro y estds domesticado.
EL ZORRO:(con mucho entusiasmo); Ahj qué alegria que tu seas mi amigo

EL ANCIANO: Los verdaderos amigos siempre seran aquellos que menos te imaginas. La
amistad supera cualquier barrera, los amigos se perdonan, se aceptan tal y como son y nunca
se juzgan o se hacen mal, ;porque serd que los hombres esconden sus sentimientos?, ;porque
la amistad verdadera es tan dificil de encontrar? No lo entiendo.

FIN
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SEXTO TALLER: “;ACCION !, comienza la aventura”

Taller

Participantes 1° secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Realizamos nuestro primer ensayo siguiendo el guion dramdtico utilizando adecuadamente
la expresion corporal y vocal.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibilizacion . ‘ ‘ 2 minutos
(activar los sentidos) Los estudiantes recorren el espacio, se les pide
que observen cada elemento a su alrededor
concentrandose en los detalles de estos.
DESARROLLO
Expresion corporal : , 5 minutos
. . Los estudiantes se reunen en sus grupos de
(conocimiento del . e
\ trabajo, luego se propone la dindmica titulada
lenguaje, destrezas, « . v . ,
- Acciones” donde las facilitadoras deberan
habilidades y o - . .
< escribir en pequenos papeles varias acciones
creacion) . .
simples, tales como: correr, nadar, subir, llorar,
toser, caminar, entre otras; luego un miembro de
cada grupo sacara un papelito y debe realizar
mimicamente estaaccion, y el resto del grupo
debe adivinar.
Expresion vocal 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y
creacion)

Los estudiantes contintian la actividad,
realizando otra dindmica titulada “Obstaculo
en la lengua” donde deberan poner un lapiz en
la boca y sujetarlo con los dientes de forma
horizontal, de manera que la lengua encuentre
un obstaculo, luego recitaran su trabalenguas.
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Composicion . ) 28 minutos
dramatica: individual | A partir de este taller los estudiantes ya
y colectiva empezaran sus ensayos para la dramatizacion,

partiendo de los guiones que se les entregaron,

donde deberan hacer uso adecuado de la

expresion corporal y vocal.
COMENTARIO/EVALUACION 5 minutos

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre | ptoy en . Qué puedo hacer
proceso de | para mejorar mis
lograrlo aprendizajes?

dindmica “Acciones”

Colaboré activamente con mi grupo en la

Utilicé adecuadamente la técnica vocal en la
actividad “Obstéaculo en la lengua”.

Participé con eficaciaen el ensayo,
utilizando los recursos corporales y vocales
para la representacion de mi personaje.

dramatica.

Pude exponer mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
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SEPTIMO TALLER: “De la teoria a la escena”

Taller

Participantes 1° de secundaria - 2° de secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos segun nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y vocales

para la mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES
INICIO DURACION
Sensibilizacion Los estudiantes realizan la dinamica 2 minutos
(activar los sentidos) | “Flotando”, donde tendran un papel encima
de la cara, ellos deberan elevarlo soplando,
si en caso cayera, el jugador pierde.
DESARROLLO
Expresion corporal Los estudiantes se ponen en circulo juntoa | > Minutos
(conocimiento del las facilitadoras, una de ellas ejecutaréd el
lenguaje, destrezas, Calentamiento de articulaciones.
habilidades y Empezando por los tobillos, rodillas, codos,
creacion) muiiecas, cuello; 8 veces cada articulacion.
Expresion vocal Las facilitadoras proponen la actividad 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y
creacion)

“Decibeles” donde a cada participante se le
entregara una frase que contenga una accion
y que debera memorizary decirlacon un
volumen de voz y gesto acordes a su
significado. Por ejemplo, si la frase es
“Dimelo al oido” el participante debera
decirlaen un volumen bajo y expresando
con su cuerpo el gesto que corresponda.
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Composicién Los estudiantes se dividen en equipos y 20 minutos
dramatica: individual | continiian en la composicionde la

y colectiva dramatizacion.

COMENTARIO/EVALUACION 5 minutos

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores .
Niveles de logro

Lo logre

Estoy en ,Qué puedo hacer
proceso de | para mejorar mis
lograrlo aprendizajes?

Ejecuté adecuadamente los ejercicios de
calentamiento corporal.

Empleé correctamente la técnica vocal en
la actividad “Decibeles”

Participé activamente en el ensayo,
utilizando los recursos corporales y
vocales para la representacion de mi
personaje.

Pude exponer mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramatica.
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OCTAVO TALLER: “De la teoria a la escena”

Taller

Participantes 1° - 2° de secundaria

Materiales: Pelota

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos segun nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y
vocales para la mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES )
DURACION
INICIO
Sensibilizacion Los estudiantes recorren el espacio, se les 5 minutos
(activar los sentidos) | pide que observen cada elementoa su
alrededor concentrandose en los detalles de
estos.
DESARROLLO
Expresion corporal Las facilitadoras proponen una dinamica, 5 minutos
(conocimiento del donde se divide a los estudiantes en cuatro
lenguaje, destrezas, equipos. La consigna es que un equipo debe
habilidades y evitar que el otro equipo toque con la pelota
creacion) su area asignada. Si el equipo contrario toca
el area, entra el otro equipo.
Expresion vocal Los estudiantes contintian la actividad, 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y
creacion)

realizando una dindmica titulada “Tic
sonoro” donde elegiran una cancidn que se
sepan muy bien, las facilitadoraspor su
parte, escribiran en papelitos “tics sonoros”
tales como: toser, estornudar, roncar,
sollozar, bostezar, resoplar, suspirar, entre
otros. Luego ellos deben cantar realizando
algunos de esos tics sonoros.
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Composicion Los estudiantes se dividen en equipos y
dramatica: individual | contintan en la composicionde la
y colectiva dramatizacion.

20 minutos

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre Estoy en

proceso de
lograrlo

,Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Colabor¢ eficazmente con mi equipo de
trabajo realizando la dinamica “Mi
cuerpo, un instrumento”.

Empleé correctamente la técnica vocal en
la actividad “Que no se trabe la lengua”

Participé activamente en el ensayo,
utilizando los recursos corporales y
vocales para la representacion de mi
personaje.

Pude exponer mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramatica.
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NOVENO TALLER: “De la teoria a la escena” Taller

Participantes 1° y 2° de secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO
Ensayamos segun nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y vocales para
la mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES DURACION

INICIO

Sensibilizacion 5 minutos
(activar los sentidos) Los estudiantes recorren el espacio, se les pide

que observen cada elemento a su alrededor
concentrandose en los detalles de estos.

DESARROLLO

Expresion corporal Los estudiantes al estar agrupados realizan una 5 minutos
(conocimiento del dinamicatitulada “estatua” donde las

lenguaje, destrezas, facilitadoras les diran alguna actividad. y ellos

habilidades y creacion)| deberan representarlay al finalizar deberan
quedar quietos, quien se mueva o se ria, perdera
el juego.

Expresion vocal ) ) L ) 5 minutos
(conocimiento del Los estudiantes realizan la dindmica “Al amigo-

lenguaje, destrezas, g0 e(fo-co” donde cada grupo ereré escoger una
habilidades y creacién) canciony luego determinar quiénes dentro del
grupo serdn “voz” y quienes “eco”, algunos
deberan cantarla y algunos repetiran como un eco
la ultima palabra.
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Composicion

Yy
colectiva

Los estudiantes se dividen en equipos y contintan | 20 minutos
dramatica: individual | €1 la composicionde la dramatizacion.

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

(Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Colaboré con dinamismo en mi grupo
realizando la actividad “Estatua”

Me desenvolvi activamente con mi
grupo al realizar la dindmica “Al
amigo-go eco-co” utilizando la técnica
vocal de articulacion.

Participé activamente en el ensayo,
utilizando los recursos corporales y
vocales para la representacién de mi
personaje.

Pude exponer mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones dela obra
dramatica.
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DECIMO TALLER: “De la teoria a la escena”

Taller

Participantes 1° y 2° de secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos seglin nuestro guion dramaético utilizando los recursos corporales y vocales para
la mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibilizacion 5 minutos
(activar los sentidos) | Los estudiantes recorren el espacio, se les pide que
observen cada elemento a su alrededor
concentrandose en los detalles de estos.
DESARROLLO
Expresion corporal . o L 5 minutos
(conocimiento del Los estudiantes realizardn una dindmica titulada
lenguaje, destrezas “la abuela fue a la feria” en la cual las
b 9 g . g r
habilidades y creacién) facilitadoras dirdn una frase y ellos tendran que
repetir la frase y hacer el gesto; por ejemplo, “la
abuela fue a la feria y compré un molino de café,
entonces todos los estudiantes haran el gesto de un
molino de café”.
Expresion vocal 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion)

Los estudiantes contintian la actividad, realizando
otra dinamica titulada “Obstaculo en la lengua”
donde deberan poner un lapizen la boca y
sujetarlo con los dientes de forma horizontal, de
manera que la lengua encuentre un obstaculo,
luego cantaran la cancidén que mas se sepan.
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dramatica: individual
y colectiva

Los estudiantes se dividen en equipos y contintan | 20 minutos
Composicion en la composicion de la dramatizacion.

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se espera
unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

:.Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Realice la actividad “La abuela fue a la
feria”, desplazandome, utilizando mi
cuerpo con movimientos precisos.

Realice la actividad “Obstaculo en la
lengua” utilizando la técnicavocal de
articulacion.

Participé en los ensayos, utilizando los
recursos corporales y vocales para la
representacion de mi personaje.

Expuse mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramatica.
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UNDECIMO TALLER “De la teoria a la escena”

Taller

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos seglin nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y
vocales para la mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES

DURACION

INICIO

Sensibilizacion
(activar los sentidos)

Los estudiantes recorren el espacio, se les
pide que observen cada elemento a su
alrededor concentrandose en los detalles de
estos.

5 minutos

DESARROLLO

Expresion corporal
(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion)

Las facilitadoras proponen la actividad “De
pelicula”, se dividen en dos grupos. Por
turno, cada grupo elige a un miembroy el
facilitador le comunicara a éste el titulo de
una pelicula, el estudiante debera representar
mimicamente la pelicula y su equipo debera
tratar de adivinarla. Una vez que acierte,
serd el turno del equipo contrarioy
continuarala dindmica. Cada equipo tendra
tres oportunidades para intentar acertar. La
actividad finalizard cuando hayan sido
representados varios titulos de peliculas.

5 minutos

Expresion vocal
(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion

Las facilitadoras proponen la actividad “A
las vocaaaleees”. Una de las facilitadoras
determinaréd una vocal cualquiera,y los
estudiantes deberan pronunciar dicha vocal
con mas o menos intensidad.

5 minutos
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Los estudiantes se dividen en equipos y 20 minutos

Composicion contintian en la composicioénde la
dramatica: individual | j.5matizacion.

y colectiva

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se
espera unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores .
Niveles de logro

Lo logre

Estoy en ,Qué puedo hacer
proceso de | para mejorar mis
lograrlo aprendizajes?

Realice la actividad “De pelicula”,
desplazdndome, utilizando mi cuerpo con
movimientos precisos.

Realice la actividad “A las vocales”
utilizando la técnica vocal de
articulacion.

Participod en los ensayos, utilizando los
recursos corporales y vocales para la
representacion de mi personaje.

Expuse mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramética.
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DUODECIMO TALLER“De la teoria a la escena”

Taller

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos seglin nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y vocales para la
mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibilizacion 5 minutos
(activar los sentidos) Los estudiantes recorren el espacio, se les pide
que observen cada elemento a su alrededor
concentrandose en los detalles de estos.
DESARROLLO
Expresion corporal . o 5 minutos
(conocimiento del Las facilitadoras proponen la actividad “La
lenguaje, destrezas estatua”. Se pide a un estudiante que pase
b 9 . . ey
habilidades y creacién) adelante, quien se encontrara en posicion
neutral. A continuacion, los demas estudiantes
pueden construir distintos movimientos con el
estudiante que cumple el papel de estatua.
Expresion vocal 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion)

Las facilitadoras proponen la actividad “El
colgado fonético”. Los estudiantes se
dispondran en fila frente a una de las
facilitadoras, esta les designara una palabra al
azar. El estudiante debera pronunciar
unicamente las vocales de la palabra
manteniendo la entonacidny el acento.




172

Composicion dramatica: | 1 g egtudiantes se dividen en equipos y 20 minutof
individual y colectiva contintian en la composicién de la
dramatizacion.
COMENTARIO/EVALUACION
10 minutos

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se espera

unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

,Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Realice la actividad “La estatua”,
desplazandome, utilizando mi cuerpo con
movimientos precisos.

Realice la actividad “El colgado
fonético” utilizando la técnica vocal de
articulacion.

Participé en los ensayos, utilizando los
recursos corporalesy vocales para la
representacion de mi personaje.

Expuse mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramatica.
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DECIMORTECERO TALLER DE LA TEORIA A LA ESCENA

Taller

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos seglin nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y vocales para la
mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibilizacion 5 minutos
(activar los sentidos) Los estudiantes recorren el espacio, se les pide

que observen cada elemento a su alrededor

concentrandose en los detalles de estos.
DESARROLLO
Expres.lol.l corporal Los estudiantes se ponen en circulo junto a las| > MINUL0S
(conocimiento del facilitadoras, una de ellas ejecutara el
lenguaje, destrezas, Calentamiento de articulaciones. Empezando
habilidades y creacion) por los tobillos, rodillas, codos, muiecas,

cuello; 8 veces cada articulacion.
Expresion vocal Las facilitadoras proponen la actividad “El 5 minutos
(conocimiento del colgado fonético”. Una de las facilitadoras
lenguaje, destrezas, determinaran una vocal cualquiera, y los
habilidades y creacion) estudiantes deberan pronunciar dicha vocal con

mas o menos intensidad.
Composicién dramatica: | | ¢ estudiantes se dividen en equipos y 20 minutog
individual y colectiva contintian en la composiciénde la

dramatizacion.
COMENTARIO/EVALUACION
Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se 10 minutos
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espera unos minutos para su desarrollo y luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

,Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Realice la actividad “De pelicula”,
desplazandome, utilizando mi cuerpo con
movimientos precisos.

Realice la actividad “A las vocales”
utilizando la técnica vocal de
articulacion.

Participé en los ensayos, utilizando los
recursos corporalesy vocales para la
representacion de mi personaje.

Expuse mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramatica.
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DECIMOCUARTO TALLER “De la teoria a la escena”

Taller

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos segin nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y vocales para la
mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibilizacion 5 minutos
(activar los sentidos) Los estudiantes recorren el espacio, se les pide

que observen cada elemento a su alrededor

concentrandose en los detalles de estos.
DESARROLLO
Expresion corporal 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion)

Las facilitadoras proponen la actividad “De
pelicula”, se dividen en dos grupos. Por turno,
cada grupo elige a un miembroYy el facilitador
le comunicara a éste el titulo de una pelicula, el
estudiante debera representar mimicamente la
peliculay su equipo debera tratar de adivinarla.
Una vez que acierte, serd el turno del equipo
contrario y continuara la dindmica. Cada equipo
tendra tres oportunidades para intentar acertar.
La actividad finalizard cuando hayan sido
representados varios titulos de peliculas.
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Expresion vocal
(conocimiento del

habilidades y creacion)

Las facilitadoras proponen la actividad “A las | 5 minutos
vocaaaleees”. Una de las facilitadoras
lenguaje, destrezas, determinaran una vocal cualquiera, y los
estudiantes deberan pronunciar dicha vocal con
mas o menos intensidad.

Composicion dramatica:

Los estudiantes se dividen en equipos y

individual y colectiva continuan en la composicionde la

dramatizacion.

20 minutos

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se espera

unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

,Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Realice la actividad “De pelicula”,
desplazandome, utilizando mi cuerpo con
movimientos precisos.

Realice la actividad “A las vocales”
utilizando la técnica vocal de
articulacion.

Participé en los ensayos, utilizando los
recursos corporales y vocales para la
representacion de mi personaje.

Expuse mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramética.
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DECIMOQUINTO TALLER “Perfeccionando la magia del escenario”

Taller

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Ninguno

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO

Ensayamos seglin nuestro guion dramatico utilizando los recursos corporales y vocales para la
mejora de nuestra dramatizacion final.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibilizacion 5 minutos
(activar los sentidos) Los estudiantes recorren el espacio, se les pide
que observen cada elemento a su alrededor
concentrandose en los detalles de estos.
DESARROLLO
Expr es.i(".l corporal Los estudiantes se ponen en circulo junto a las 5 minutos
(conocimiento del facilitadoras, una de ellas ejecutara el
lenguaje, destrezas, Calentamiento de articulaciones. Empezando
habilidades y creacion) por los tobillos, rodillas, codos,
munecas,cuello; 8 veces cada articulacion.
Expresion vocal 5 minutos

(conocimiento del
lenguaje, destrezas,
habilidades y creacion)

Las facilitadoras proponen la actividad “A las
vocaaaleees”. Una de las facilitadoras
determinaran una vocal cualquiera, y los
estudiantes deberan pronunciar dicha vocal con
mas o menos intensidad.
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Composicion dramatica:

Los estudiantes se dividen en equipos y
contintian en la composiciénde la
individual y colectiva dramatizacion.

Junto a los estudiantes se organizan las pautas
para las presentaciones finales.

20 minutos

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes las fichas de autoevaluacion, se espera

unos minutos para su desarrolloy luego se pasa a recogerlos.

AUTOEVALUACION

Indicadores

Niveles de logro

Lo logre

Estoy en
proceso de
lograrlo

,Qué puedo hacer
para mejorar mis
aprendizajes?

Realice la actividad “De pelicula”,
desplazandome, utilizando mi cuerpo con
movimientos precisos.

Realice la actividad “A las vocales”
utilizando la técnica vocal de
articulacion.

Participé en los ensayos, utilizando los
recursos corporalesy vocales para la
representacion de mi personaje.

Expuse mis argumentos sobre el
contenido y las intenciones de la obra
dramatica.
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DECIMOSEXTO TALLER “;Es hora de

dramatizar!”

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Vestuario, utileria

Duracion: 60 minutos

PROPOSITO
Presentamos nuestra dramatizacion final tomando en cuenta la expresion corporal, vocal.
ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sensibil.izaci()n (activar || o facilitadoras pedirana los estudiantes que se |2 Minutos
los sentidos) pongan de pie; se empezara con ejercicios de
respiracion, pidiendo que se pongan las manos
sobre la barrigay se den cuenta del aire que
almacenay como luego se desinfla hasta la
postura inicial.
Inspiracion nasal: 3 segundos, Retencion 3
segundos, Espiracion: 3 segundos, y descanso
entres ejercicios 5 segundos.
DESARROLLO
. ... . |Se otorgardn 10 minutos al grupo de estudiantes |30 Minutos
Composicion dramatica: . S
individual v colectiva para organizar su presentacion.
y El grupo participante tendrd de 15 a 20 minutos
para su dramatizacion.
COMENTARIO/EVALUACION
Las tesistas entregan a los estudiantes que no hayan dramatizado los testde |28 minutos

Evaluacion del pensamiento critico. Se les da las pautas para su desarrollo.
Después de recoger los post test, las facilitadoras resuelven el post test. Se
analizan las respuestas junto a los estudiantes evaluando el pensamiento

critico.

Se plantean las siguientes preguntas de metacognicion, de forma oral.
« (Por qué opinas de esta forma?
« ¢ Cbémo justificarias que lo que acabas de decir es verdad?
(Como sabes que lo que ha dicho tu compaiiero no es cierto?
(Qué harias diferente la proxima vez? ;Qué necesitas para

conseguirlo?

« ¢ Qué ejemplos se te ocurren para demostrar lo que dices?
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DECIMOSEPTIMO TALLER “;Es hora de dramatizar!”

POS-TEST

Participantes 1° - 2° secundaria

Materiales: Vestuario,

utileria

Duracion: 60 minutos

PROPOSITO

Presentamos nuestra dramatizacion final tomando en cuenta la expresion corporal, vocal.

ACTIVIDADES

DURACION

INICIO

Sensibilizacion
(activar los sentidos)

Las facilitadoras pedirdn a los estudiantes que se
pongan de pie; se empezara con ejercicios de
respiracion, pidiendo que se pongan las manos
sobre la barrigay se den cuenta del aire que
almacenay cémo luego se desinflahasta la postura
inicial.

[nspiracion nasal: 3 segundos, Retencion 3
segundos, Espiracion: 3 segundos, y descanso
entres ejercicios 5 segundos.

2 minutos

DESARROLLO

Composicion
dramatica:
individual y colectiva

Se otorgaran 10 minutos al grupo de estudiantes
[para organizar su presentacion.
El grupo participante tendra de 15 a 20 minutos

para su dramatizacion.

30 minutos

COMENTARIO/EVALUACION

critico.

conseguirlo?

Las tesistas entregan a los estudiantes los test de Evaluacion del
pensamiento critico. Se les da las pautas para su desarrollo.

Después de recoger los post test, las facilitadoras resuelven el post test. Se
analizan las respuestas junto a los estudiantes evaluando el pensamiento

Se plantean las siguientes preguntas de metacognicion, de forma oral.
« ¢Por qué opinas de esta forma?
« (Como justificarias que lo que acabas de decir es verdad?
« (Cbémo sabes que lo que ha dicho tu compafiero no es cierto?
« ¢ Qué harias diferente la proxima vez? ;Qué necesitas para

« ([ Qué ejemplos se te ocurren para demostrar lo que dices?

28 minutos
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DECIMOCTAVO TALLER ;Es hora de dramatizar!

POS TEST

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Vestuario, utileria

Duracion: 60 minutos

PROPOSITO

Presentamos nuestra dramatizacion final tomando en cuenta la expresion corporal, vocal.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sens'ibilizaci()n . Las facilitadoras pedirdna los estudiantes que se > Minutos
(activar los sentidos) \,ongan de pie; se empezara con ejercicios de

respiracion, pidiendo que se pongan las manos

sobre la barrigay se den cuenta del aire que

almacenay como luego se desinfla hasta la postura

inicial.

[nspiracion nasal: 3 segundos, Retencion 3

segundos, Espiracion: 3 segundos, y descanso

entres ejercicios 5 segundos.
DESARROLLO
Composicion Se otorgaran 10 minutos al grupo de estudiantes 30 minutos
dramatica: [para organizar su presentacion.

individual y colectiva

El grupo participante tendra de 15 a 20 minutos
para su dramatizacion.

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas entregan a los estudiantes que no hayan dramatizado los test de
Evaluacion del pensamiento critico. Se les da las pautas para su desarrollo.

Después de recoger los post test, las facilitadoras resuelven el post test. Se
analizan las respuestas junto a los estudiantes evaluando el pensamiento
critico. Se plantean las siguientes preguntas de metacognicion, de forma

oral.

« (Por qué opinas de esta forma?

« ([ Como justificarias que lo que acabas de decir es verdad?
(Como sabes que lo que ha dicho tu compaifiero no es cierto?
(Qué harias diferente la proxima vez? ;Qué necesitas para

conseguirlo?

« ([ Qué ejemplos se te ocurren para demostrar lo que dices?

28 minutos
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DECIMONOVENO TALLER: “;Es hora de dramatizar!”

POS TEST

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Vestuario,

utileria

Duracion: 60 minutos

PROPOSITO

Presentamos nuestra dramatizacion final tomando en cuenta la expresion corporal, vocal.

individual y colectiva

El grupo participante tendrd de 15 a 20 minutos
para su dramatizacion.

ACTIVIDADES DURACION
INICIO
Sens.ibilizaci()n _ Las facilitadoras pediran a los estudiantes que se [ minutos
(activar los sentidos) \hongan de pie; se empezara con ejercicios de

respiracion, pidiendo que se pongan las manos

sobre la barrigay se den cuenta del aire que

almacenay como luego se desinfla hasta la postura

inicial.

[nspiracion nasal: 3 segundos, Retencion 3

segundos, Espiracion: 3 segundos, y descanso

entres ejercicios 5 segundos.
DESARROLLO
Composicion Se otorgaran 10 minutos al grupo de estudiantes 30 minutos
dramatica: jpara organizar su presentacion.

EVALUACION/COMENTARIO

critico.

conseguirlo?

Las tesistas entregan a los estudiantes que no hayan dramatizado los test de
Evaluacion del pensamiento critico. Se les da las pautas para su desarrollo.
Después de recoger los post test, las facilitadoras resuelven el post test. Se
analizan las respuestas junto a los estudiantes evaluando el pensamiento

Se plantean las siguientes preguntas de metacognicion, de forma oral.
« (Por qué opinas de esta forma?
« ¢ Cbémo justificarias que lo que acabas de decir es verdad?
(Como sabes que lo que ha dicho tu compaifiero no es cierto?
(Qué harias diferente la proxima vez? ;Qué necesitas para

« ¢ Qué ejemplos se te ocurren para demostrar lo que dices?

28 minutos
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VIGESIMO TALLER “Reflexionamos sobre nuestras dramatizaciones”

Participantes 1° y 2° secundaria

Materiales: Pos it

Duracion: 45 minutos

PROPOSITO
Reflexionamos sobre nuestra dramatizacion y evaluamos nuestro desempeio.

ACTIVIDADES DURACION

INICIO

Sensibilizacion Las facilitadoras pediran a los estudiantes que se 2 minutos
(activar los sentidos) | pongan de pie; se empezara con ejercicios de
respiracion, pidiendo que se pongan las manos sobre la
barrigay se den cuenta del aire que almacenay como
luego se desinfla hasta la postura inicial.

Inspiracion nasal: 6 segundos, Retencion 6 segundos,
Espiracion: 6 segundos, y descanso entres ejercicios 10
segundos.

DESARROLLO

Las facilitadoras proponen el juego “I sha Ha”, los estudiantes se ponen en 10 minutos

circulo, uno de ellos empieza diciendo “i” y apunta a otro estudiante, este
responde con un “ha” y sefala a otro, y asi sucesivamente.

Las facilitadoras comparten con los estudiantes recordatorios por su 20 minutos

participacionen el taller. A continuacion, se le entregara a cada estudiante pos
it para que escriban un comentario sobre su experiencia con la dramatizacion.

COMENTARIO/EVALUACION

Las tesistas recogeran los post it, como la evidencia final del taller. 5 minutos

METACOGNICION

;Qué aprendiste sobre la dramatizacién?

;Consideras que la dramatizacion contribuyd a desarrollar tu opinién critica?

;Qué dificultades encontraste en tu desenvolvimiento en el taller?
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Anexo E: Carta de validacion de juicio de expertos
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Anexo F: Carta de solicitud
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Anexo G: Evidencia fotografica

Fotografia 1:
Primertaller con 1° de secundaria.

Nota: Taller de conceptos tedricos.

Fotografia 2:
Primertaller con 2° de secundaria.

Nota: Taller de conceptos teodricos.
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Fotografia 3:

Taller con 1° de secundaria.

Nota: Los estudiantes realizan la dinamica de
interaccion en equipos de trabajo.

Fotografia 4:
Taller con 2° de secundaria.

Nota: Los estudiantes de 2° de secundaria realizan la dinamica de interaccidon en equipos,
desarrollando su corporalidad.
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Fotografia 6:
Quinto taller con 1° de secundaria.

Nota: Los estudiantes de 1° realizan una
lectura de guion dramatico en equipos

Fotografia 7
Séptimo taller con 2° de secundaria.

Nota: Los estudiantes de 2° realizan los primeros ensayos, haciendo uso de su guion
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Fotografia 8:
Ensayos de las dramatizaciones de los estudiantes de 1° de secundaria.

Nota: Los estudiantes de 1° realizan los ensayos de sus
dramatizaciones, acompanados por las tesistas.

Fotografia 9:

Ensayos de las dramatizaciones de los estudiantes de 2° de
secundaria.

Nota: Los estudiantes de 2° realizan los ensayos de sus dramatizaciones, acompafiados por las
tesistas.
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Fotografia 10:
Presentaciones finales por parte de los estudiantes de 1° de secundaria.

Nota: Presentacion de la obra “El principito” por parte de los estudiantes de 1° de secundaria.

Fotografia 11:
Presentaciones finales por parte de los estudiantes de 1° de secundaria.

Nota: Presentacion de la obra “La campana” por parte de los estudiantes de 1° de secundaria.
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Fotografia 12:
Presentaciones finales por parte de los estudiantes de 2° de secundaria

Nota: Presentacion de la obra “El bosque encantado” por parte de los estudiantes de 2° de
secundaria.

Fotografia 13:
Presentaciones finales por parte de los estudiantes de 1° de secundaria

Nota: Presentacion de la obra “Fuenteovejuna” por parte de los estudiantes de 2° de secundaria.
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Fotografia 14:

Ultimo taller de presentacion.

Nota: Los estudiantes de 2° de secundaria junto a las tesistas.
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